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Resuma Este trabalho da seguimento as pesquisas do mutdominio da linguagem
da musica eletroacustica. A base do trabalho estnstatacao prévia de que "o ato de
ouvir musica esta sempre acompanhado de grafisnommdgcientes que a mente e o
intelecto praticam em espacos imaginarios". Em prraeira etapa da pesquisa foram
estabelecidas as bases sonolégicas de semantentgs democdo forte e de novas
unidades semanticas de conotacdo grafico-espaaigletral baseadas em recursos de
linguagem voltados & comunicacdo. Aqui o objetiatiou-se a busca do fendmeno da
persuasdo do discurso, ou seja, ao estudo da elkbigiia musica eletroacustica.
Concluiu-se da pertinéncia do estudo, através datifttacdo, no contexto musical
eletroacustico, de figuras de linguagem propriaReldrica.

Palavras-chave retérica e persuasdo; semantica musical; mukt@acustica.

Abstract: This paper presents the continuation of thearebes of the author in the
field of electroacoustic music language. The bakthe work is a previous confirmation:

" the act of hearing music is always accompaniethbgnsciousness graphical sketches
that mind and intellect exercise on imaginary sgacln a first part of the research were
stablished sonological basis of semantemes of gteomotion type, and of new semantic
unities with graphic-space-time relationships, dasen language and related to
communication. Here the goal is the search of gasisn phenomenon at discourse, i.e.
the study of eloquence in eletroacoustic music. nThige paper ends concluding
comments on the pertinency of the study, with thenfification of rhetoric figures of
speech in the electroacoustic musical context.
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Elogliéncia

A musica eletroacustica tem avancado em novasigtilue aparentemente encurtam
o caminho da identificagdo com o publico. Tudo ¢adgue a expressdo musical ganha
facilidades envolvendo a ansia de comunicacao. lfpstas musicais e suas sintaxes vém
sendo construidos com qualidades de persuasaan@osdor de musica eletroacustica quer
"convencer" e "comover", e ndo mais apenas pratigarro deleite sonoro. A presente etapa
de minha pesquisa volta-se a busca e identificded@lementos de linguagem que denotam
evidéncias de uma "eloquiéncia eletroacustica".

Diandia e léxis

Aristételes chegou a situar o pensamediarn(6id) na Retdrica, dando prioridade ao
estudo da elocucddékis). Esta ultima trata dos "modos de expressédo falamtduindo
matérias tais como a diferenca entre uma ordem padito, uma simples afirmacédo e uma
ameaca, uma pergunta e uma resposta, e assim gue"diCOOPER, 1967, p.63). A
elocucao, portanto, segundo Aristoteles, diz réspeais ao ator que ao poeta. Em outras
palavras, o tom com que se diz uma sentenca, sflesdes que podem dar-lhe diferentes
caracteres (ordem, suplica ou exortacdo), € fenérgar, em musica, pertence a pratica da
performance. Ao poeta de Aristételes, que na aresical corresponderia ao compositor,
caberia o dominio da Retérica.

Enfim, Aristételes remete o leitor aos tratadosRa#dorica, na medida em que esta ciéncia
passa a ser definida como a faculdade de dest¢otias os meios possiveis de persuasdo em
qualquer assunto.

Retdrica

Ao pretender buscar fenébmenos de retérica ha méit@acustica, optei em estudar

0 mais profundo tedrico da literatura romana qlémale orador, advogado e professor, foi
autor da primeira tentativa de se escrever a lastia literatura em lingua latina, exercendo
até nossos dias grande influéncia sobre a pedadggfigo-me a Marcus Fabius Quintilianus,
gue viveu no século | e que deixou-nos a magiBteahstitutione oratoria.
Nesta primeira etapa da pesquisa fixei-me na bdsc@onstrucdes eletroacusticas com
sintaxes que se identificam com as figuras de dggm a que Quintiliano chama de
Retdricas. "O segundo género de Figuras, chamadt®idds, excede muito em forca ao
antecedente (Gramaticais). Pois ndo consistem am&ical da lingua, mas comunicam aos
mesmos pensamentos novas gragas, e novas for¢cdsITQUANO, L. IX, C. llI, § 1lI).

No capitulo 11l do Livro IX, Quintiliano continua estudo da "Elocu¢édo Figurada",
detendo-se nas "Figuras das Palavras". E no Attigeste capitulo que encontramos as
principais figuras, "que se fazem por acrescent&otieranafora, epistrofe, poliptéton,
reduplicacdo, diacope, simploce, epanalepse, eparemhdiplose, sinonimia, exergasia,
polissindeto e gradacao.

Na primeira fase desta etapa da pesquisa me coeicerads figuras que, com maior
freqUéncia, encontramos no repertério da musidaoel&istica, que sao as trés primeiras da
lista de Quintiliano: anafora, epistrofe e poliptat

Anéafora
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A Anéfora acontece quando a mesma palavra ou egwes repetida no inicio de
duas ou mais frases, para enfatizar ou intensifigggnsamento.
O exemplo dado por Quintiliano é paradigmal:

Nada te moveu a guarni¢cdo noturna do monte Pajatino

nada as sentinelas da Cidade,

nada o temor do Povo,

nada os sentimentos unéanimes de todos os homess bo

nada as guardas dobradas deste lugar onde segarmgSenado,
nada, enfim, a presenca, e 0os semblantes sewstes Genadores?

(QUINTILIANO, L. IX, C. Il A. 1, 8 1)

Tal como no exemplo de Quintiliano, encontramosi@a@a com repeticdo de uma
Gnica e mesma palavra também nas literaturas racadmmoderna.

Depois o areal extenso,
Depois 0 oceano de po,
Depois no horizonte imenso,
Desertos, desertos so.

(CASTRO ALVES, 1960, p. 282)

Quase tu mataste,
Quase te mataste,
Quase te mataram!

(MANUEL BANDEIRA, 1966, p. 244)

Na musica eletroacustica, em que a eloqiénciaanartissdo de uma idéia musical
pudesse se manifestar, a construcdo deveria séirderm diferentes frases, cada uma se
iniciando com um mesmo objeto sonoro, 0 mesmo seEma(ANTUNES, 2001), ou o
mesmo conjunto de objetos.

Na literatura, encontramos também exemplos em qufora é realizada, ndo com a
repeticdo de uma Unica palavra, mas com a repedie@mn conjunto de palavras. O exemplo
a seguir tem autoria problematica, sendo por al@tribuido a Camdes e por outros a
Baltazar Estaco:

Com o tempo o prado verde reverdece,

Com o tempo cai a folha ao bosque umbroso,
Com o tempo para o rio caudaloso,

Com o tempo o0 campo pobre se enriquece.
(CAMOES, 1980, p. 450)

A seguir relaciono alguns exemplos dmafora que encontrei no repertério
internacional da musica eletroacustica:

Mechanical motion§1960), de Dick Raaijmakers.
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Localizacdo: Segmento entre os momentos 4' 0534"4Duracéo: 29 seg.

Comentario: O compositor constréi um periodo deenfrases que se sucedem, todas se
iniciando com o0 mesmo objeto sonoro, cada uma camcamplemento em forma de
acumulacdo de micromontagem. O objeto que se reyeieicio de cada frase, com um
vibrato em timbre, € iterativo, tem duracdo apr@dm de 2 segundos e é continuamente
variado em forma de célula de trés alturas na oegidve na sequéncia fa-sol-fa-si bemol,
algumas vezes com discreta permutacdo. A nonanealfitase € mais longa, com inflexées
mais ricas e diversas, dando carater conclusiyzeaodo.

Fabula 1(1992), de Francois Bayle.
Localizacdo: Segmento entre os momentos 1' 1638"1Duracgao: 22 seg.

Comentario: O compositor constroi 7 frases conseasit cada frase se iniciando com um
mesmo objeto sonoro, na regido aguda, que tem iapgdamente 3 segundos de duracao.
Esse objeto, que se repete no inicio de cada tersetimbre lancinante, rico em harménicos
agudos, lembrando o canto de um passaro com geréilturas que percorre a sequéncia fa-
sol-fa-sol-fa-mi-fa-sol. Os complementos de cadesdrsdo breves, com o uso de objetos
curtos, alguns graves e outros com ingremes gtissaascendentes. O objeto que se repete
no inicio de cada frase sofre, algumas vezes,ftnanacéo discreta de forma sincopada. Os
objetos repetitivos que caracterizam a anafora r®&is longos que seus respectivos
complementos. A ultima frase é variada e mais ligeghando evidente carater conclusivo.

If (1992), de Monique Jean.
Localizacdo: Segmento entre os momentos 0' 063@"0Duracgao: 24 seg.

Comentario: A compositora constroi um periodo cofraSes, cada uma se iniciando com o
mesmo objeto sonoro: a palavra "if", falada por ¥eminina, provavelmente da prépria
autora. A eloquéncia do periodo é verificada comistura da linguagem falada e da
linguagem musical, sendo vocal apenas 0 objetdidep®© complemento de cada uma das 5
frases € eletrbnico, alternando ou mixando um deitndaico agudo iterativo e longinquo a
outro de grande presenca, agressivo, do tipo vagarbilhdo de uma tempestade ou onda do
mar. A palavra "if" do inicio da quarta e da quifitase, a compositora acrescenta "we
remember”, com inflexdo descendente, fazendo caracanafora contenha significacbes de
memoaria na conclusdo do periodo, que finaliza cosalds ininteligiveis de voz masculina
reverberada.

Portraits, temoins, fureuf2000), de Mario Mary.
Localizagdo: Segmento entre os momentos 3' 5408"4Duragéo: 11 seg.

Comentario: O compositor constroi periodo de 3efsague se iniciam com um mesmo objeto
sonoro duplo de timbre granulado fricativo, comfipete clamor com duas alturas em
intervalo ascendente. O complemento de cada frase sucede o objeto que se repete, é
longinquo, com a mesma matéria sonora do objewmalniA terceira frase, variada e
diferenciada, encerra evidente carater conclusivo.
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Marcq 2000(1980), de Fernand Vandenbogaerde.
Localizacdo: Segmento entre os momentos 0' 253@"0Duracéo: 14 seg.

Comentario: O compositor utiliza um som quase sklppara construir breves frases cada
uma se resumindo em um objeto compasito, variadéoemma de glissando descendente que
passa a um glissando ascendente, com duracéo aénagdamente 2 segundos, seguido de
siléencio de 1 segundo. Cada frase-objeto pode isetidh em dois objetos: o primeiro
sempre igual, formado do inicio ténico em tornalddb. O glissando descendente seguido do
complemento ascendente, em antitese, forma, emfieega um poco intervalar em torno de
uma oitava. Os complementos de cada frase sa@uliésr apenas no que se refere a altura
alcancada pelo glissando ascendente.

Epistrofe

A epistrofetem construcdo semelhante a da anéafora, tambéna cepeticdo de uma
palavra, mas sempre no final das frases que sdemc&uintiliano exemplifica com trecho
de seu discurso contra Apio, gramatico e erudiégggre Alexandria. "Quem requereu estas
testemunhas? Apio. Quem as produziu? Apio." (QUINANO, L. IX, C. Ill, A. I, § 11).
Exemplos importantes encontramos na retdrica ddoorsacro Antonio Vieira e na do poeta
parnasiano Olavo Bilac. "Tudo acaba com a mortede se acaba com a morte, até a mesma
morte!" (VIEIRA, 1968, p. 136) "Nunca morrer assidlinca morrer num dia /— Assim! de
um sol assim!" (BILAC, 1916, p. 170).

A seguir relaciono alguns exemplos @istrofe que encontrei no repertorio
internacional da musica eletroacustica:

Objets exposés, de I'Etude aux ob{@859, revisdo 1971), de Pierre Schaeffer.
Localizagdo: Segmento entre os momentos 0' 253@"0Duragéo: 9 seg.

Comentario: O compositor constréi um periodo cofrades breves, cada frase terminando
com um mesmo objeto sonoro do tipo impulsdo peincalssa altura do ré 3. A primeira
frase, com cerca de 4 segundos, se inicia comaoobjgblo composto de impulsdo aguda
seguida de ataque-ressonancia. A segunda frasecema de 2 segundos, se inicia com
atague-ressonancia mais grave que o impulso final aGaracteriza a epistrofe. A terceira
frase, com aproximadamente 2 segundos, comecaaornosico sustentado mais agudo que
o impulso final. A quarta frase, com cerca de usdgs, se inicia com som grave do tipo
impulsdo sustentada e iterativa. Esta nova e Ulijpadogia da carater conclusivo ao periodo
de quatro breves frases, de eloqtiéncia com figriepistrofe.

Lignage/Liaison(2001), de Erik Mikael Karlsson.
Localizagdo: Segmento entre os momentos 6' 2044"6Duragao: 22 seg.

Comentario: Tal como no exemplo anterior de SckaeHarlsson constréi periodo de 3
frases igualmente terminadas com um mesmo objetrealo tipo impulsdo percussiva, de
timbre "madeira". As partes iniciais de cada frage compdem de objetos lancinantes
evolutivos e variados, que lembram a causalidadeted&los rasgados violentamente.
Concluida a terceira frase, o compositor acrescemi@ codeta usando duas vezes,
transpostos ao grave, o impulso final repetitive qaracteriza a epistrofe.
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Involution(2001), de Jacky Merit.
Localizacdo: Segmento entre os momentos 8' 5008"9Durac¢éo: 13 seg.

Comentario: O objeto sonoro que o compositor ustkemainacao das frases do periodo em
epistrofe € um bagUANTUNES, 1999) agressivo e reverberado. Saofte&gs. A primeira

e a segunda tém, em comum, um pedal em forma Hesm@tonico com filtragem oscilante.
Os objetos iniciais de cada uma dessas frasesegsi@perpdem ao arabesco permanente, sao
iterativos lembrando a causalidade de arrastoentos. A terceira frase é rarefeita, com
intervencdes repetidas e esporadicas do baque dal caracteriza as terminacbes da
epistrofe. A repeticdo intermitente do baque, que se faz anacrustico, dramatiza de modo
concludente o periodo.

Grain de sabl€2001), de Elzbieta Sikora.
Localizacdo: Segmento entre os momentos 10" Q0" 25". Duracao: 24 seg.

Comentario: A compositora utiliza a figura da epifet para concluir a obra. O recurso da
carater dramatico ao final da composicao, com odesom periodo de 6 frases. O objeto
final de cada frase, sempre o mesmo, tem a soweritienbrica de um trémolo de violino
com célula de trés notas, as duas ultimas com tervalo ascendente de 72 menor. As partes
iniciais de cada frase utilizam objetos sonorosstrafdos com trechos sinfénicos. Sao 6
frases, todas terminadas com o objeto de tipo @l@rde violino", cada uma com corpo
inicial de diferente aspecto: sonoridade orquessikncio intrigante e pontilismo eletrénico

e agudo em micromontagem.

Poliptoton

Outra figura de linguagem, a que Quintiliano chaobptdton, tem construcdo bem
apropriada e caracteristica na musica eletroaalstic

Algumas vezes esta repeticdo das palavras sedaangdo-as pelos géneros,
e casos, v.g. "magnus labor dicendi, magna res @estm Rutilio em um
periodo mais longo, cujos membros principiam destalo: "Pater hic
tuus?... Patrem hunc appellas?... Patris tu hiljus &s?..." Esta repeti¢céo,
gue se faz por casos, chamaRsdiptoton.

(QUINTILIANO, L. IX, C. Il A. I, 8V)

O poliptéton se caracteriza pela utilizacdo repetida de padadierentes com o
mesmo lexema, ou mesmo radical, sendo que a cpelacéd se verifica uma diferente forma
gramatical. No verbete correspondente do Novo Awum@hcontramos o seguinte exemplo:
"Trabalhar, trabalhei, porém antes ndo houvesbaltrado” (p. 1598).

Na musica eletroacustica encontramos discursosiefbgs com esta figura quando o
compositor, apds construir um objeto sonoro compkexompdsito, desenvolve frases com
sintaxe em que aparecem intervencdes esporadicasnetomo objeto transformado,

transposto, reduzido ou com haplologias.

A seguir relaciono alguns exemplos g@eliptoton que encontrei no repertério
internacional da musica eletroacustica:
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Kringloop 1(1994), de Jan Boerman.
Localizacdo: Segmento entre os momentos 9' 152@"9Duracdo: 12 seg.

Comentario: O compositor utiliza 5 variantes deragsmo objeto sonoro para construir uma
sintaxe com a eloguéncia propria de um polipté@mbjeto original € uma célula melddica
eletrbnica iterativa, com apenas duas alturas emit@® descendente, a primeira com breve
anacruse, a segunda sustentada, longa, com deutesgeadual. A frase se forma com a
sucessdo das 5 transposicfes da célula, separadasepes siléncios. O modus faciendi
lembra o phonogéne de Schaeffer. A manutencao domke (massa espectral), nas cinco
variacfes, garante as diferentes formas gramatdmisbjeto, numa frase de eloquéncia
evidente.

Divertissemen(2001), de Patrick Ascione.
Localizacdo: Segmento entre os momentos 2' 364@"2Duracao: 4 seg.

Comentario: Apenas duas frases déo lugar a umaragas em poliptéton. Um objeto
sonoro repetitivo, de som eletronico anasalado, aniteracdo aproximada das 4
semicolcheias de uma seminima igual a 92, descaltema com um breve portamento. A
frase se repete, com 0 mesmo lexema, com o portar@eando a uma altura mais baixa que
a primeira vez.

Phonurgie(1998), de Francis Dhomont.
Localizacdo: Segmento entre os momentos 2' 4252"2Durac¢éo: 10 seg.

Comentario: A breve frase de grande expressivitmie5 membros de frase, com repeticdes
variadas de um objeto sonoro grave com perfil dews sforzatto-friccionado seguido de

sustentacdo. Os membros de frase, feitos com o onekjeto variado, apresentam aparicées
diferentes do lexema que ocorrem em cenario varisolos lancinantes dramaticos e som
iterativo longinqlio, na regido meédia, em pedal.

Cinta cita(1969), de Jorge Antunes.
Localizagdo: Segmento entre os momentos 3' 073&"3Duragao: 24 seg.

Comentario: Neste trecho, 15 diferentes formasndea mesma célula sdo expostas, de modo
esporadico e aperiodico, sobre um pedal de um higloco com filtro de terca simultaneo a
uma altura tbnica fixa na regido médio-grave. Auleébriginal € uma micromontagem de
sons eletronicos sintéticos. As 15 novas formasngtigais sdo pescagens aleatérias e
esparsas, feitas por aberturas rapidas de potest@mA persuasdo da linguagem se
processa através de um poliptéton em que os samgagieiam o0s objetos derivados séo
sempre 0s mesmos: um pedal que funciona como mafundo.

Vocalis(1989), de Fernand Vandenbogaerde.
Localizacdo: Segmento entre os momentos 0' 193&"0Duracgao: 12 seg.
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Comentario: O periodo € construido com 5 elemefraxseoldgicos. Cada elemento, de

mesmo lexema eletrdnico, se constitui de um atagaedo, tbnico e grave, na altura de um
sol 1, seguido de altura breve repetida, em céliitasicas caracteristicas. A insisténcia

inicial de cada frase, feita com 0 mesmo objetoosmrgrave de altura fixa, realca a

eloquiéncia das segundas partes das 5 frases, madadelas com, uma altura diferente, dando
lugar a um discurso de retorica com perseveransagsva.

Conclusodes

A identificacédo destas trés figuras de linguagan&fora, epistrofe e poliptoton, em
obras eletroacusticas de diversos momentos da daeguatade do século XX, no inicio do
século XXI e em diferentes compositores de dif@®mgeracdes, desvenda um campo de
pesquisa que pode enriquecer o conhecimento donfam® da comunicagcdo estética, na
medida em que se evidenciam elementos de umaaartdtica musical. Os indicios de uma
possivel "elogléncia" na musica eletroacustica daranluzes que podem iluminar as
estruturas da nova musica como algo mais do quesimpes metalinguagem.
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