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Introducao

Este estudo salienta questbes de traducdo intéMsesmino nivel intratrextual,
buscando apoio no desenrolar da narrd&iekato de um certo Orierltede Milton Hatoum.

Cabe esclarecer que, mesmo entendendo-se que achacdo Intersemidtica (TI) se
dé em caddigos distintos de representacdo de um onebjato, como um filme a partir de
uma obra escrita ou um quadro representativo depoema, pressupde-se essa traducao
intersemiotica intratextual, no nivel da ficcdma passagem do oral (dados colhidos dos
personagens relatores ou narradores-fonte, congrade neste estudo) — representando o
original — para o escrito (aglutinacdo dos dados pelad@agrincipal, num relato tnico) —
representando teaducao.

! Toma-se por base a 22 edicéo dessa obra, pubtca@800 pela Cia. das Letras. As citacfes esthoaitas
pela sigla RCO, seguida de indicacdo da paginado |
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Por analogia, fundamenta-se esse estudo em PIa23)(ljue propde uma “reflexdo
sobre a teoria de Charles Sanders Peirce que @& afdeoria da Traducdo Intersemiotica”
(Plaza, 1987, XlI), de modo a esclarecer as quesdastadas intratextualmente na obra
citada. Nesse sentido, a proposta apresentadauageobs estudos de Plaza, ou mesmo lhes
d& outras dire¢cdes como a de se trabalhar a tradotg&semiodtica em nivel intratextual, isto
€, numa mesma obra.

Antes, porém, vale informar ao leitor do que taatsbra supramencionada. BRelato
de um certo Orientea narradora (inominada), sob o pretexto de, nimero momento,
rever a matriarca da familia (Emilie), retorna & sudade natal (Manaus) imbuida, no
entanto, e principalmente, do dever de coletar sigdwa envia-los, através de uma carta, a
um irmdo (também inominado) que se encontra distarh outro continente, na cidade de
Barcelona/Espanha.

Esse coletar dados (relatos orais) e a disposigstesinuma carta (relato escrito) foi o
gue motivou o estudo tradutorio ora mencionado.

(Re)visitando a Tradugao Intersemiotica
Em se tratando da Traducédo Intersemiética, Juiad?{1987, p.2) afirma:

A traducgdo [...] se apresenta como a ‘forma magtatde ler’ a historia
porque é uma forma produtiva de consumo, a0 mesmpd que relanca
para o futuro aqueles aspectos da histéria quenesd foram lidos e
incorporados ao presente.

Entende-se, assim, que a medida que o individyprésenta os fatos histéricos, ele
os esta traduzindo, n&o lhes dando uma nova signifia, mas novos sentidppautando-se
essa traducéo na forma com que as informacdesrohagaela pessoa. Nesse sentido, afirma-
se que:

[...] passado-presente-futuro, ou original-tradugi®epcdo, estdo
necessariamente atravessados pelos meios de poodoci@l e artistica,

pois é na traducdo dos momentos da histéria pgmesente que aparece
como forma dominante ‘ndo a verdade do passado, anasnstrugéo

inteligivel de nosso tempo’ (MCLUHAN apud PLAZA, 8B, p.13).

Esses sado aspectos que sdo apontados para ungdrgadapria do historicismo, em
gue se presentificam “aqueles aspectos da higjGegarealmente foram lidos e incorporados
ao presente” (PLAZA, 1987, p.2). Para o projeto tipoéartistico, por conseguinte, a
“construcao inteligivel” também se faz presenteqyé “os artistas ndo operam de maneira
arbitraria, em circunstancias escolhidas por elesnmes, mas nas circunstancias com que se
encontram na sua época, determinadas pelos fatosadicoes” (Parafrase a Karl Marx apud
PLAZA, 1987, p.5).

De fato, a arbitrariedade dificilmente faz parteuthiverso do artista, ja que ele conta
com experiéncias e vivéncias que podem ser tragsizids suas obras. Corroborando com
essa visédo, Milton Hatoum diz que:

2 Significado e sentido podem, por vezes, estar isgodancia, tomando-se as diversas acepcées qtermm
pode assumir em determinado contexto.
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Numa obra literaria os tracos da cor local e asunstancias historicas,
geograficas e sociais sdo inevitaveis, pois o tesagsta sempre rondando
suas origens; as vezes, sem se dar conta, sdoesesgas origens que 0
seguem de perto, como uma sombra, ou mesmo de, loog® um sonho

ou um pesadelo (HATOUM, 1996).

No nivel autor-obra — como Milton HatounRélato de um certo Oriente o0 passado
vivido e experienciado nao € deixado de lado, pgréde ser recriado, traduzido, de modo a
nao permitir o imbricamento da historia familiar elecritor com a ficcional, se este assim o
requer. E o caso que tem como exenf@ato de um certo Orient&egundo Hatoum, “o
arquivo vivo da familia [uma tia doceira manaurap rse reconhecia na ficcdo”, nessa obra;
entao:

Se ela nado relacionava os homens e as mulheresim rtld com as
personagens do texto, era um sinal de que o ronfawe ultrapassado as
fronteiras e talvez os limites estreitos da pedferPor isso, essas
personagens com suas histérias jA nao pertencennt@a familia, ao
Amazonas ou ao Oriente. Ja ndo pertencem sequien a1@sMO € Sim aos
leitores: a imaginacao e ao devaneio de cada [@it@T OUM, 1996).

A Traducéao Intersemiética Intratextual — uma propoda possivel?

“E uma imagem possivel para evocar uma tradugao:
a cauda do cometa seguindo de perto o cometa, e
num ponto impreciso da cauda, esta parece
querer gravitar sozinha, desmembrar-se para ser
atraida por outro astro, mas sempre imantada ao
corpo a que pertence; a cauda e o cometa, o origina
e a traducado, a extremidade que toca a cabeca do
corpo, inicio e fim de um mesmo percurso...”.
Hatoum (RCO, p.133)

Na obraRelato de um certo Orienta traducéo explicitada como forma de “articular o
passado” (BENJAMIN apud PLAZA, 1987, p.4) perpaddado o texto, representando, desse
modo, uma traducdo intratextual, em que as vozemittas pessoas serdo transcritas, ou até
mesmo recriadas, para se obter uma unidade. E admimrotagonista que guiard essa
traducdo, sendo, pois, o papel da narradora pahoigle tradutora dos narradores-fonte. Na
obra, a narradora principal funciona como traduttors narradores-fonte, como se verifica no
diagrama 1 a sequir:
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Diagrama 1

Relacao narradora principal / narradores-fonte

NARRADORES-FONTE

HAKIM DORNER MARIDO DE HINDIE~
EMILIE CONCEICAO

A 4 A 4

PROTAGONISTA

NARRADORA PRINCIPAL

Esses narradores assumem, assim, a funcédo deasldeacontecimentos, dos quais a
narradora principal sera a relatora final; ou sdg@posse dos dados, a protagonista sera a
tradutora dos originais relatados, atentando pasaguinte fato: “a traducéo, ao recortar o
passado para extrair dele um original, € influedeipor esse passado ao mesmo tempo em
que ela também como presente influencia esse mEs@AMAZA, 1987, p.6). Quer dizer,
traduzindo o passado da sua familia, pelas infadegmgolhidas, ela propria, com a sua
escrita, influencia esse passado.

No texto, a protagonista, antes mesmo de comegaileer os depoimentos e as
informacBes que se propunha obter desses narradotes corroborando, inclusive, a
hibridizacdo de géneros que a narrativa permitemon@lismo, documentério, relato,
epistolografia, romancg)ja aponta:

Nessa época, talvez durante a Ultima semana queifitaquele lugar

[clinica de repouso], escrevi um relato: ndo sabdider se conto, novela ou
fabula, apenas palavras e frases que ndo buscawagénero ou uma forma
literaria. Eu mesma procurei um tema que norteassarrativa, mas cada
frase evocava um assunto diferente, uma imagenntdisia anterior, e

numa unica péagina tudo se mesclava (RCO, p.163).

¥ A miscigenacdo de géneros citada é justificadgyrsio estudos empreendidos nesse sentido, poawsia,

da seguinte forma: RCO é&emorialismoem virtude de a historia se apoiar em rememoragegjando um
resgate pela memoaria da histéria de vida da protagoe de seu irmaatocumentariopor compreender um
registro escrito que dara a permanéncia do texttempo;relato em raz&o de sua origem: depoimentos de
parentes e amigos — pessoas fidedignas na ficgée garantem a “veracidade” das informacéegstolografia
forma fixa textual, por tratar-se da maneira cora fuam os relatos encaminhados ao irméo da pnoistgp e
que se converte também numa espécie de documeota, goncreta dos dados colhidos; e, por fomance
forma textual livre, que aglutina as demais formagativas, dando ao texto — embora pareca cotdradi-
uma forma narrativa convergente ao género romanesco
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Para a narradora principal — definidgjwe escrever (depoimentos colhidos através de
umadiversidade de fontgs-, o comofazé-lo elecdo, seqiiéncia, transcrigaconstitui-se
num processo angustiante, por estarem envolvigssanetapa, problemas de organizacgao, de
escolha de Iéxico, entre outros, haja vista quenggsta escrevendo o faz com o intento de ser
compreendido por uma outra pessoa. O seu grande/erd, pois, a aglutinacdo dos dados de
forma tal que seja entendida pelo seu irmédo. Esseegso continuo e necessario traduz-se
numa longa caminhada, exercitando, de alguma foonaentido reflexivo que € parte
integrante do ser humano.

A reflexadd do comofazer vai estar devidamente marcada pela linguageproprio
texto, de forma a demonstrar o processo pelo quatscritor passa na sua escritura. Saindo
do nivel ficcional, pode-se afirmar que essa réfbernarca a presenca do autor dentro da
obra, no seu trabalho criativo. Pode-se afirmar é&oealter-ego ficcional de Milton Hatoum
aflorando na histéria. Nesse sentido, ressalterseargumento apresentado por Saramago
(1998, p.26): “[...] ndo ha, objectivamente, nenhufiferenca entre a mao que guia o pincel
ou o vaporizador sobre a tela, e a mao que desenledras sobre o papel ou as faz aparecer
no ecra [tela] do computador”; ou como o propridddan (2000, p.10-12) afirma:

O romance € [...] um trabalho paciente e exaust&/engenharia, em que as
partes vao sendo construidas lentamente. [...] renafodepende [da]
experiéncia, que pode ser vivenciada, sonhada wvidapelo escritor. Eu
fiz um projeto para o romance, trabalhei que nem ampuiteto, pois
naquela época eu ainda fazia projetos de arquatdfiz graficos, desenhos,
esbocos, mas perdi tudo huma das minhas mudangaxlancas.

Voltando ao nivel ficcional, o sentido reflexivo gpeesentifica na figura da narradora
principal, quando ela propria se questiona comerfazrelato, conforme configura a seguinte
passagem do texto:

Confesso [protagonista] que as tentativas forammerdas e todas
exaustivas, mas ao final de cada passagem, dedegpdémento, tudo se
emaranhava em desconexas constelacdes de episodioses de todos os
cantos, fatos mediocres, datas e dados em abuad&@D, p.165).

Essas reflexdes tém apoio na funcdo metalingliiddague o texto se utiliza. Assim, o
uso da metalinguage€ma obra, é crucial, por, pelo menos, duas razl#seiro por apontar
0S meios pelos quais a narradora envereda na ae{@#wore conclusdo do seu relato,
transpassado pelas inumeras dificuldades com qdepsea; segundo, porque é através dessa

* Vale a pena destacar que é com o movimento Matargue o aspecto reflexivo da linguagem é instiayra
demonstrando um verdadeiro processo por que péssmassa) 0 projeto literario brasileiro. Segundimmso
Avila (1975), esse projeto teve trés momentos iggpao que antes representara no Barroco e no Rismean

0s estagios, respectivamente,afigopriacdoda realidade e deosseda realidade, evolui no Modernismo para
um estagio deeflexdosobre a realidade, valendo para o fendmeno dadggm um analogo esquema de trés
fases, isto éapropriacaoda linguagem, no Barrocppsseda linguagem, no Romantismoyeflexdosobre a
linguagem, no Modernismo”. Ressalta-se, pois, quibra estudada aprofunda, ou mais contundentemente,
enraiza a funcéo reflexiva da linguagem, na meeld@ue a@omofazer é explicitamente denunciado.

® Esse termo faz parte de estudos realizados por iRdakmbson, nos quais foram estabelecidas as Fudede
Linguagem, com o fim de encontrar fundamentos qdieassem ser a literatura uma modalidade especifica
linguagem verbal. S0 as seguintes funcdes parogigtituidasfuncéo referencial ou de comunicacao, fungéo
expressiva ou emotiva, funcdo conativa, funcioigméiu estética, funcdo fatica e funcdo metalinggds
(JAKOBSON, 1970, p.119).
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escrita que essa protagonista vai se encontrar. pdpria linguagem do texto que vai
determinar esse encontro, “numa carta que selaniacao abreviada de uma vida” (RCO,
p.166); € o movimento do texto que vai permitiregonstrucdo da vida da narradora; é a
linguagem do texto que vai dar indicios ao leitas chimeras dificuldades por que vai passar
a narradora principal até a efetivacdo do seultraba

As dificuldades, assim, parecem se delinear desdernento em que a protagonista
chega a Manaus, “na casa [da mae bioldgica] queodbscia” (RCO, p.164), explicitadas no
seguinte fragmento:

Um pedaco de papel me chamou a atencdo. Pareadisca de uma
crianca [...]. Ao observa-lo de perto, notei quedaas manchas de cores
eram formadas por mil estrias, com minuUsculos afegede duas faixas de
agua de distintos matizes; uma figura franzina, pumsta de poucos tragos,
remava numa canoa que bem podia estar dentro audfégua. Incerto
também parecia 0 seu rumo, porque nada no desem® skntido ao
movimento da canoa (RCO, p.10).

A protagonista se acha perdida tal qual o desenbeqgcontra. Conseguiria ela reunir
os depoimentos — “afluentes” — e traduzi-los emrelato final, fazendo-os desaguar num so6
rio? Com o firme proposito de apenas reunir os sladms ndo de altera-los, & narradora
cabia apenas o papel de tradutora de informacoegua lhe “restava entdo recorrer a [sua]
prépria voz, que planaria como um passaro giganmtedcagil sobre as outras vozes” (RCO,
p.166). Gigantesco por acolher uma imensidao des,fagcolhidos por vozes de conhecidos;
fragil por se encontrar no mar de rememoracfesbers® aglutinadora daqueles fatos.
Gigante e fragil revelam, pois, o peso da respalidadde da narradora, detendo uma
enormidade de informacgbes: “O teu pressagio me tighalho” (RCO, p.165) — o ser
“gigante” —, bem como, de posse desses dadosr-sentragilizada: “Gravei varias fitas,
enchi de anotagbes uma dezena de cadernos, magdpaz de ordenar coisa com coisa”
(RCO, p.165).

Nesse sentido, a exposi¢cado dos dados colhidos @adpéinas e tdo-somente 0s pontos
de vista do narrador que detém a palavra em dadeemo — revelados, inclusive, no uso de
aspas do capitulo 2 ao 8 (ultimo), como tambémtiiaagdo do foco narrativo em primeira
pessoa, de forma a querer se afirmar terem sidgagas as informacfes do mesmo modo
com que foram recebidas.

Desse modo, na obra, a narradora principal irardegga com a conjuncdo de dois
elementos: (1) coletar informagdes e (2) relatgue foi colhido. Observa-se, assim, uma
variada utilizacdo de recursos que traduzem uma gendificuldades na efetivacdo do relato
final, conforma se verifica no diagrama 2 a seguir:
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Diagrama 2

Distribuicdo das dificuldades encontradas na ela@ar do relato final

NARRADORES-FONTE

DIVERSIDADE
DE FONTES

SELECAO SEQUENCIA TRANSCRICAO

y

RELATO FINAL

y

NARRADORA
PRINCIPAL

A diversidade de fonte®u seja, os narradores-fonte da historia aprasdotse na
primeira pessoa deixam ao narrador principal apenasdenacao dos episédios por eles
relatados. Para esse narrador, a organizacdo dos,dgue inclui aelecdoe asequénciaé
que vai permitir, num nivel intratexto, a tradughas fatos, como se configura no seguinte
fragmento: “Quantas vezes recomecei a ordenacaepisdios, e quantas vezes me
surpreendi ao esbarrar no mesmo inicio, ou no raweértiginoso de capitulos entrelacados,
formados de paginas e paginas numeradas de fogtiaadgRCO, p.165).

Determinar, pois, aequéncia dos fatpsu seja, procurar (e encontrar) uma forma de
ordenacdo serd um exercicio que também permitiedcontrar-se da narradora principal.
Essa procura € denunciada no Iéxico do propricotexie remete as varias tentativas de
colocar em ordem os dados colhidos. E o que indicantitacdo acima, os termos “quantas
vezes” e “recomecei”, denotando o processo daildifdnstrucdo da escrita, por estarem 0s
depoimentos embaralhados, e a personagem se emcpetdida, sem saber como iniciar o
seu trabalho: reunir os fatos numa ordem compreen&irna-se uma atividade angustiante
para essa personagem.

E por isso que se verifica 0 “esbarrar no mesnwahiou o encontrar-se no “vaivém
vertiginoso de capitulos entrelacados”. Esta des#mb “caos” que representa o processo da
escrita por que essa personagem esta passandise seatido, as tentativas e mais tentativas
denunciadas lexicalmente.

Esse mesmo processo passou o autor Milton Hatouatabaracdo de um romance —
incluindo-se dRelato de um certo Orientg segundo sua sugestao: “o romance €, a meu ver,
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um trabalho paciente e exaustivo de engenhariag@nas partes vao sendo construidas
lentamente. [...] o proprio movimento do texto taauz a outros procedimentos técnicos”
(HATOUM, 2000, p.10-12).

Na traducdo dos depoimentos dos narradores-fomt@ue os dados sdo passados da
oralidade (forma pela qual sdo apreendidos) atagegnodo pelo qual serdo transmitidos ao
irmdo, numa carta), a protagonista tem a sua fremb@ traducdo que se toma por
intersemidtica jA que “os signos empregados ténen@éncia a formar novos objetos
imediatos, novos sentidos e novas estruturas glaespa propria caracteristica diferencial,
tendem a se desvincular do original” (PLAZA, 198.80).

De fato, apesar de o0 uso das aspas e a utilizacBxd narrativo em primeira pessoa,
mas com “sua propria caracteristica diferencialpassagem do oral para o escrito —, a
“desvincula[cdo] do original” € patente. E issods¥e a soma de um outro entrave: o da
transcricaqg conforme se verifica no trecho seguinte:

Também me deparei com um outro problema: cdranscrevera fala
engrolada de uns e o sotaque dos outros? Tantdisi@uias de varias
pessoas em tdo poucos dias ressoavam como umdeovalzes dispersas
(RCO, p. 166). (Grifo nosso).

Nessa outra forma de traducao intratetxtuakramscricdo—, decorrente da oralidade,
tem-se clara, no texto, a influéncia da narradorecipal: a “fala engrolada de uns e sotaque
dos outros” ndo foram transpostos tais quais; aotr&@go, a sintaxe foi empregada
corretamente como se os detentores da “fala emigfblau os do “sotaque” néo tivessem
passado por variacdes linguisticas. O texto naecanasses elementos, porque “o signo nao
pode ser ‘fiel’ ou ‘infiel’ ao objeto, pois comolsstituto sé pode apontar para ele” (PLAZA,
1987, p.32). Para o caso, cita-se ainda, 0 exercieé a personagem — Dorner — teve na
coleta de dado de uma outra personagem — marigonde —, segundo o trecho que segue:

Aproveitei [Dorner] sua disposicao para uma corevgrs, e, a0 comegar a
falar, tudo parecia tdo bem concatenado e artioutpe falava para ser
escrito. A mania que cultivei aqui, de anotar o gu&ia, me permitiu

encher alguns cadernos com transcricbes da falaodimes. Um desses
cadernos encerra, com poucas distorcbes, o qudittoipor teu pai [de

Hakim] no entardecer de um dia de 1929 (RCO, p.70).

Esse exercicio suplanta, inclusive, o de apenatacallados; ha nitida a preocupacéao
com o que foi coletado, na “veracidade” do que estddo informado, passando-se aos
narratarios intra e extradiegético esse cuidadanedida em que textualmente se diz que as
transcrigcbes “encerralm], com poucas distor¢destiue foi colhido, e que acabou de ser
relatado, na obra.

Vé-se, pois, que a preocupacado com o leitor emdasdanformacdes traduzidas (seja
ele seu irmao, narratario diegético — a quem ossladrao enviados, seja ele o leitor da obra,
narratario extradiegético — a quem toda obra érdelt) é assumida pela protagonista como
um ponto crucial no seu relato: “o teu [irmdo datpgonista] pressagio me deu trabalho.
Gravei vérias fitas, enchi de anotacdes uma deder@dernos, mas fui incapaz de ordenar
coisa com coisa” (RCO, p.165), em razdo do enmebento dos capitulos, como uma teia
mesmo, em que cada dado depende de outro quediaidd ou que comeca a ser apontado
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para ser retomado adiante como forma narrativandaix® aplica-se também no interior da
obra, na apresentacao dos episodios; quer dizeonditos séo totalmente inter-relacionados,
averiguando-se dai uma cumplicidade dos narradongs:

No final da obra é que se tem completa a unidadeada um dos episodios: a morte
de Soraya Angela e de Emir; a vinda da familia deliE€ e do seu futuro marido para o
Brasil; a ida de Halim ao sul do pais; a correspanih por fotos entre Hakim e Emilie; a
volta da protagonista a Manaus; o desaparecimeamt&ainara Delia; a intolerancia dos
irmaos inominados; a morte de Emilie.

No entanto, e apesar dos encadeamentos, algungpikddios ficam suspensos,
ficando a cargo de cada leitor a leitura nas entr@s, como é proprio de um romance. Cite-
se, por exemplo, 0 caso da inomindcda protagonista e do seu irmdo, em que n&o se tem
uma idéia fechada sobre a questdo, mas indiciosagartam para um desfecho (filhos
adotivos de Emilie) ou um outro caminho (netos delig, apontando-se um dos dois filhos
inominados da matriarca, como possivel pai). Onelineento que se pode deduzir desse nao-
esclarecimento (a inominacédo) pode ter apoio no (& a matriarca Emilie ndo ter voz
narrativa no texto, apesar de ser a figura cedadlistéria, razdo por que todos os conflitos
convergem para ela.

A cada capitulo, quando um narrador toma para grapdsito de presentificar
informacdes acerca da familia da matriarca Emibisclarecem-se algumas duvidas,
estimulam-se curiosidades, “isto porque, no pracdeseminiscéncia, cenas, imagens, gestos
podem ser desfigurados, alterados, transformadpsreggnto, re-inventados em seus tragos
originais” (PRESSLER, s.d, p.1). E, pois, a lingerag do texto que vai permitir a
compreensao dos dados que vém a seguir; € essadig que vai dar indicios ao leitor do
préoximo fio da teia que vai ser tracado. Como aifPnessler (ibid, p.5): “toda rememoracao
propria do romance clama por parceria’. Para aagostista, no entanto,seqiéncialos fios
que tecem a teia, para se ter seu exercicio tnaolud&aurido, constitui-se numa grande
dificuldade, a qual € partilhada pelo leitor daajbconforme se explicita no seguinte
fragmento:

Confesso que as tentativas foram inimeras e todastvas, mas ao final
de cada passagem, de cada depoimento, tudo se affmlar em
desconexas constelacbes de episddios, rumoresdds ts cantos, fatos
mediocres, datas e dados em abundéancia (RCO, p.165)

O processo dificil da constru¢cdo da escrita, deer@addo de dados, da sele¢do de
episodios — ja que os depoimentos ndo sao tomadoa nrdem compreensivel —, ou, num
nivel final, da traducdo propriamente dita, consse no problema-chave do texto, pois que
rememorar o passado, a partir de lembrancas dasquéssoas, e dar-lhes ordenacéo, torna-se
uma questdo de fundamental importancia para adwmeaja que “articular o passado nao
significa conhecé-lo ‘como verdadeiramente foigr#iica apoderar-se de uma recordacéo tal
como esta relampeja num instante de perigo” (BENIMEpud PLAZA, 1987, p.4).

® Relato de um certo Orienté um relato composto de outros relatos (metao®ladistribuidos em oito
capitulos, os quais se assemelham ou resgatamma foral do narrar, em que uma histéria € evocada pa
completar outras a medida que € um ou outro narrgdem detém a posse de certa informacdo que vai
esclarecer uma outra apontada anteriormente (a)afar outra que ainda vira (catafora). Fala-senamativa

de encaixe porque se vao reunindo pequenos rglatagjue o todo seja/esteja completo.

" “N&o é demais assinalar que a auséncia de nonme dos tracos das personagens de hoje, a marcar com
recurso 6bvio o anonimato e a solidao das graridades” (PELEGRINI, 1999, p.65).
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Ao “apoderar-se de [...] recorda[¢des]’, mesmo degessoas amigas e familiares, a
narradora principal, como tradutora de informagfi#stadas, sofre um dos principios basicos
do processo, em virtude de “a tradugdo, ao recorf@ssado para extrair dele um original,
[ser] influenciada por esse passado ao mesmo teampaue ela também como presente
influencia esse passado” (PLAZA, 1987, p.6). Carde, pois, dessa(s) influéncia(s), afirma
a protagonista: “restava entdo recorrer a minharigd/oz, que planaria como um passaro
gigantesco e fragil sobre as outras vozes” (RC{B53166).

No exercicio de traducdo dos depoimentos dos raaadonte, a protagonista, além
de se deparar com os problemas ja anunciagogiéncia, transcricgpadvindos do material
que coletara, ainda “contava” com outros de ordeoitampessoal: “quando conseguia
organizar os episodios em desordem ou encadeas,vemdo surgia uma lacuna onde
habitavam o esquecimento e a hesitacdo: um espaito que minava a seqiéncia de idéias”
(RCO, p.165). As amarras teriam que ser elabonaelaspropria relatora final.

Mas, como, nesse exercicio, a protagonista tenregerer a sua propria memoria,
lugar onde “habitava o esquecimento”, e, dessadptehesitacao”, “a seqiéncia de idéias”
encontra-se prejudicada, ja que “o passado era aom@erseguidor invisivel, uma mao
transparente acenando para mim, gravitando em tenépocas e lugares situados muito
longe da minha breve permanéncia na cidade” (RCQ66p fazia-se necessario o
preenchimento da “lacuna”, para que o “espac¢o maiteesse e o trabalho de ordenacao
fosse recomposto, retomado, concluido, afinal. €@mehimento da “lacuna” fica, pois, a
cargo da narradora principal, que recorre a tramjugdm segundo nivel, em razdo de agora
estar se valendo de suas proprias rememoracdesegie aglutinadas as ja colhidas, num
nivel primeiro, conforme se configura no fragmente segue:

Para te revelar [...] que Emilie se foi para sempoenecei a imaginar com
os olhos da memoria as passagens da infanciantigasa os convivios, a
fala dos outros, a nossa gargalhada ao escutémrodachibrido que Emilie
inventava todos os dias (RCO, p.166).

O imbricamento de experiéncias, reconheciveis nagsvdos depoentes, constituintes
do universo em que a narradora se encontrou eceatesva, naquele momento, interferira na
traducdo intratextual que a protagonista empregrata a organizacdo dos relatos, que
encaminhara ao seu irmdo, como se comprova nagcitage segue: “era Como se eu tentasse
sussurrar no teu ouvido a melodia de uma cancétestgda, e que, pouco a pouco, notas
esparsas e frases sincopadas moldavam e modulavaetodia perdida” (RCO, p.166), ja
gue ndo sao suas as experiéncias, mas, sim, drds,@m que as suas estavam entrelacadas.

“O romance é, no todo, a construgdo de um grarid®red possivel pelo toque entre
relatos menores, numa criteriosa inter-relacao emainiscéncias” (PRESSLER, s.d., p.4),
constituindo-se, assim, numa experiéncia que napedas fruto da experiéncia vivida do
narrador (HATOUM, 1996); € a dele — nesse casela a da narradora principal — e a dos
outros também. Ao final a traducé&o intratextugbresentada pela narradora principal ante os
demais fatos narrados, perpassada de experiéngigéreias, segue a afirmacéo de que “a
traducao intersemidtica (TI) é [...] estruturalneeatvessa a ideologia da fidelidade” (PLAZA,
1987, p.30). Por isso mesmo é traducéo, nao ofigina

Nesse sentido, foi que “notas esparsas e frasespsidas” tornaram-se “uma cancao
sequestrada”, traduzida “numa carta que [foi] api@gao abreviada de uma vida” (RCO,
p.166). Nessa cancdo sequestrada, diversos fatmmsibuiram para que a tarefa de
“compilacdo” se constituisse em dificuldades maprembora reveladoras de aspectos
individuais e/ou coletivos, introduzindo néo soljpemnas que dizem respeito, principalmente,
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a questao da organizacao de dados, mas tambére asvplvem a compreensao de situacdes
vividas e experienciadas por diversas personagens) as que sao denunciadas pelo Iéxico
da obra.

Concluséao

Amparando-se no principio de Traducao Intersendétibordado por Julio Plaza,
recorreu-se, neste estudo, ao eixo que trata dadmsereferentes ao que € original e ao que é
traducao desse original, constatando-se essar@ié®ao, na obra, no nivel intratextual.

Para que a devida comprovacdo dessa traducdodeefsei efetivasse, aplicou-se,
analogamente, a teoria plaziana, apontando-se, tesutiados, o relato (coleta de dados) dos
narradores-fonte como o original e a escrita (nag&o dos dados) da narradora principal
como a traducao.

Essa pesquisa, assim, indica outras possibilidades leitura da Traducao
Intersemidtica, no sentido de que os codigos distiaqui referidos encontram-se dentro do
texto de uma mesma obra, possiveis de verificag@ois a leitura do texto, e ndo, como p.
ex., as ilustracdes de obras infantis e/ou infantenis podem apresentar e sugerir.
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