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Resumo: Partindo do pressuposto de que o riso € capaméeizar as tensdes e derrubar tabus, o
presente trabalho tem por objetivo, a luz da secaidgreimasiana, proceder a uma leitura da
sexualidade no texto humoristico, analisando dengameira a sexualidade é abordada e, a partir
desta abordagem, como € construido o risivel. T@@d, como objeto de analise, a crbnica
“Sissica”, de Luis Fernando Verissimo.
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Abstract: Considering that laugh can split tension and brdoos, this paper has the aim to
bring up a reading of sexuality from a humoroug,taralyzed under the French semiotics theory.
It will analyze how sexuality is brought to the tdwy the reader and, from this start, how laugh is
built. As the object of analysis, it takes the cticte “Sissica”, by Luis Fernando Verissimo.
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1. O riso e suas expressoes

O estudo do riso se associa ao inicio da comédiaréeia antiga, onde eram encenados
feitos ritualisticos em louvor ao deus Dionisiocé@média, no entanto, possuia uma importancia
secundéria ante os espetaculos, j4 que era expusiatervalos das pecas tragicas, com o intuito
apenas de descontrair. De |4 para c4, o riso gaminita importancia, deixando de ser um mero
instrumento de distracdo ou método paliativo.

Ainda que pudéssemos defini-lo, seria muito dificdta-lo exaustivamente. Podemos
apontar, por questfes didaticas, algumas manifestedo ridiculo, ou seja, aquilo que provoca o
riso. Na verdade, ridiculo é um termo generalizaote grande modo que se manifesta por
diferentes expressdes: comico, humor, ironia,asgterodia, etc.

O cbmico é a simples constatacdo do contraste, reflexdo; € uma manifestacao
superficial. A partir do momento em que se estugd® €ontraste, aprofundando-o numa reflexao,
tem-se o humor. Pirandello (1996, p. 132) o defimr®o o “sentimento do contrario”. Citemos um
exemplo para esclarecer: um homem de pijama, & nwitrendo debaixo de forte chuva, sem
davida é hilariante. A primeira vista, € uma sifimgomica, uma vez que contrasta com a
normalidade. Se esse homem, porém, saiu dessarmatesesperado, a procura de ajuda, por
causa do filho que passava mal em casa, causaamdegcompaixao. Aprofundando o contraste,
tenho o humor, que se caracteriza como o risoetser complacente.

Uma outra manifestacao do ridiculo € a ironiatonutilizada para exprimir o contrario do
gue se pensa. As palavras expressam o contrard®idaque se pretende exprimir, mas se insere
na mensagem um sinal que, de certa forma, prevereuociatario das inten¢cées do enunciador,
ficando subentendido que tal recurso foi usado geitgpdamente. Dessa forma, o ironista pode
muito bem apresentar como valorosa uma realidadeslgutrata de desvalorizar. Ela assenta num
jogo dialético: afirma para negar e nega para afirhalvez uma das razdes cruciais para o uso da
ironia esteja na grande vantagem de se evitar@&gp direta dos ataques e criticas, ou de outras
intencdes que se queira atingir.

Por fim, podemos dizer que tanto o satirista quararodista sdo conhecedores da cultura
vigente, exigindo conhecimento de quem os |é. Arasaxplora mais a ideologia, a ética,
figurando uma arma critica e agressiva, que exédi a desmistificacdo dos costumes, da politica,
enfim, da ordem vigente. A parddia explora maissgéteea e a linguagem, procurando imitar

burlescamente o seu objeto.
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2. A leitura em foco

No processo da leitura ha dois estagios ou, eno®termos, duas atividades no interior do
ato: compreensdo e interpretacdo. Inicialmenteeirl atua na decodificagcdo da superficie
discursiva, englobando as organizacdes morficastatsias e semanticas. Exige-se na
compreensao o reconhecimento extradiscursivo ggasele uso da lingua natural. Num momento
subsequente, aprofundando a leitura, esta a ietag@o, que demanda um trabalho maior por
parte do leitor, pois sera necessario debrucapts®e @s motivacdes ideoldgicas e inconscientes do
texto, numa relagéo intertextual.

Todo enunciado produzido esta imerso numa formagéolégica e numa formacéo
discursiva, além de ser uma soma de outros disturfgouma complexidade em torno da idéia de
sujeito. O “eu” é formado por uma ideologia, quer, peu turno, € formado por um feixe de fios
ideologicos. Duas pessoas possuem valores em comawm,também valores opostos. Por
conseguinte, a competéncia de leitura esta intim@merelacionada ao conhecimento
enciclopédico do leitor; ele absorve um texto ded@e com sua vivéncia, ai incluidos “n” fatores:

linglisticos, culturais, religiosos, etc.

O enunciado tem como pressuposto o fato de terpaferido por alguém num tempo e
num espaco. Sao as nuancgas do processo enunciatiea:’ abarca duas instancias: enunciador e
narrador. No primeiro nivel da enunciagdo, estaumeiador: € o “eu” pressuposto, equivalente ao
autor implicito. E bom lembrar que autor implicitdo é o mesmo que autor real. Ambos, por
vezes, coincidem-se, mas nao obrigatoriamentegéydi de carne e 0sso, pertencente ao mundo
extralinguistico, pode fingir, criando, no discyradmagem de uma pessoa totalmente diferente de
sua auténtica personalidade. Ele ndo pertencearportao texto. O enunciador, ao contrario, é
uma imagem construida ao longo do texto, uma whegio do ser que produziu o discurso
corrente. Tracando um paralelo com a Retérica icssujo principio preconiza, num ato de
comunicacdo, o envolvimento de trés componentexi¢or auditério e discurso), o enunciador
seria, aproximando-o das tradi¢cdes aristotélicagthms do orador, a voz que ecoa numa
construcéo discursiva.

Enquanto o enunciador é a instancia pressupostgpauoiz 0 enunciado, o narrador,
apresentando-se num segundo nivel, é o “eu” pdget® interior do texto, fruto da criacdo do
autor implicito. E uma delegac&o de voz levadaaiepelo enunciador.
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Um dltimo e terceiro nivel surge quando o narratidega voz aos actantes do enunciado.
Nesse ensejo, aquele que fala se transforma rméooutor. Na terminologia dos estudos literarios,
€ a fala dos personagens. O sinal marcante pasadistingdo € o uso do discurso direto,
prestando-se a criar o efeito de sentido de reddidaois parece que a propria personagem toma a

palavra:

O discurso direto, em geral, cria um efeito deidentle realidade, pois da a
impressdo de que o narrador esta apenas repetigde disse o interlocutor. Tanto esse
fato é verdadeiro que, quando se narra em disdimsto, o que se pergunta ao narrador

€ se o interlocutor disse com aquelas palavras mg§oRIN, 1994, p. 79)

Sabe-se que, em todo processo de comunicacao, “auwimorresponde sempre um “tu”.
Por isso, diante do enunciador estd o enunciatddoparrador, o narratario; do interlocutor, o
interlocutario.

Na producdo enunciativa, o enunciador invariavetmeonsidera a quem se destina seu
discurso. Como nhuma comunicacao epistolar, naspiakcreve sempre pensando naquele que ira
ler a carta. Caso contrario, o discurso ndo alcaficacia. Se, num desfile de modas, apresentam-
se modelos de roupas incrementados com peles maiardiante de uma platéia de ecologistas ou
ambientalistas, certamente havera protestos. Pde\slo em conta na construcdo do enunciado,
afinal ele é a razdo de existir do discurso, haveti@logo entre emissor e receptor, 0 enunciatario
faz parte do processo produtivo, constituindo-secorenunciador. Dai ser valida a assercdo de
gue o sujeito da enunciacdo € composto por enwrc@e@nunciatario, jA que este ultimo influi
visceralmente na forma e no conteudo.

O enunciatario seria, nesse proposito, um destinat@plicito da mensagem, o leitor
ideal. Muitos autores o tém denominado de formagsdas, mas todas conservando o0 mesmo
significado: W. Iser emprega “leitor implicito”; Uintvelt, “leitor abstrato”; Umberto Eco, “leitor
modelo”. E mais uma vez é necessaria a ressalyaaledo se deve confundir o leitor virtual com
o leitor empirico de carne e 0sso. Entre um en8kisofico e a narrativa d&Chapeuzinho
Vermelhoé facil construir a imagem dos seus respectivibgrdés: para o primeiro, estariam 0s
leitores criticos, ao passo que, ao segundo, aqauinifantil. Essa égrosso modpouma projecao
dos leitores virtuais, mas nada impede que, né&pratm pesquisador va ler um enredo infantil a

fim de pesquisa ou vice-versa.
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Como destinatario do narrador estd o narratarioace,interlocutor, corresponde o
interlocutario, igualmente um destinatario instalgoklo narrador, dentro do discurso direto. Num
dialogo, por exemplo, com travessdo dentro de uaraativa, interlocutor e interlocutario se
invertem a cada momento em que um deles toma arpalaquele que fala € o interlocutor, e
aguele que ouve, o interlocutario; e vice-versa.

Apds uma rapida discussdo sobre os niveis enuwasatcumpre destacar a producgdo
discursiva. De saida, é necessério ressaltar qagt@ ndo é somente um aglomerado de frases,
mas uma unidade composta por uma macroestrutussgjauum contetdo semantico global. Para
a consecucdo deste todo, ha vérios fatores quentgaraa coeréncia textual. No nivel das
estruturas textuais, temos a coesdo textual, gudedsce a relacdo interfrdsica. Na estrutura
narrativa, a narratividade tem o papel de costordiscurso com seu fio narrativo. No nivel da
estrutura discursiva estdo, de um lado, a argum@ntdamarrando” o texto e, de outro, a

coeréncia semantica alcancada por obra e gragaalagias.

Para haver isotopia é preciso pelo menos duas desdaois o0 conceito de isotopia se
refere a recorréncia ou redundancia de tracos semmérao longo do discurso. Sua funcgéo é
imprescindivel para proporcionar ao discurso a cueréncia. Como se sabe, um texto pode
desencadear “n” leituras. No entanto, a leitural tetmbém é ilusoria, sendo necessario delimita-
la. E justamente a isotopia, segundo Greimas (18732), “que permite superar os obstaculos

opostos a leitura pelo carater polissémico do texnifestado”.

Ela ira se realizar em dois niveis de construcasesido. No primeiro nivel de leitura,
temos a presenca de figuras, que sao palavrasetasiaue nos remetem a imagens do mundo
real. E no nivel figurativo, referindo-se a espaempo e personagens, que se cria o efeito de
sentido de realidadeoite, favela, revélver, tiros, pessoas assustasiesnes..Com tais palavras,
presume-se que talvez tenha ocorridoanime. Partindo para esta primeira operagao de abstracao
ou seja, formulando valores, entramos no segunds dé leitura, chamado tematico. O tema ou
nivel tematico (crime) é uma abstracdo, podendoeseberto por figuras (noite, favela, revélver,

etc.).

E exatamente a reiteracdo dos temas e figuras rago lolo texto, construida pela
recorréncia de tracos semanticos, ou seja, a isQtgpe garantira a coeréncia do discurso.
Quando as mesmas figuras permitem associar terfexerdes, possibilitando leituras distintas,

surgem os conectores de isotopia. Exemplo: Em éfogh, se alguém diz “Ricardo Briguento”, o

http://www.fclar.unesp.br/grupos/casa/CASA-homelhtm5




CASA Vol. 3.n.1, agosto de 2005

termo “briguento” pode receber duas interpretacéms. um sobrenome ou um adjetivo

depreciativo.

Para demonstrar de forma mais clara que, apesandexto possibilitar uma infinidade de
leituras, ha limites a essa liberdade, inscritospraprio texto, amparando a sua interpretacao,

toma-se a cronica “Sissica” (em anexo), de Luisdw®ito Verissimo.

3. Andlise da cronica

A histéria se passa numa sala de espera do aevoplutn entremeio de total siléncio, o
telefone celular de um homem toca. Naquele instaiteda inicio a uma conversa muito intima
com uma mulher do outro lado da linha. Supde-sesgaénterlocutora é sua mulher, namorada ou
amante, em virtude das expressoées tipicas empegadaum casal. Esse didlogo, quebrando o
siléncio imperante até entdo, com termos que sogelescenidade, proferidos publicamente, de
viva voz, causam constrangimento geral entre egiahtes daquela sala, com situacdes bizarras e
dignas de riso. O desfecho da narrativa, ap0s efeama e conseqliiente debandada, termina com
uma revelagao surpreendente, pondo fim a tens&iraaa ao longo do texto: a pessoa do outro

lado da linha, com a qual o homem conversava,ua@dpria filha.

A crbdnica baseia-se num paralelo entre o discuisgtod (conversa ao telefone pelo
interlocutor, criando o efeito de sentido da reade) e o discurso indireto (assumido pelo narrador
gue descreve as situacdes numa sala de espereogoré®. Antes da instauracdo desse paralelo,

ha um estado conjuntivo de relaxamento. O climsafte de espera era pacato até o celular tocar.

Querida: indica que do outro lado da linha hd uma mulher

Devo chegar a mulher esta esperando

Meia-noite o horario do encontro, a noite

Esperar acordada? tudo preparado para o encontro

Ah, &: confirmacgédo de que ira esperar

Aquele curtinho roupa sensual

Ai meu Deus expresséao idiomatica, demonstrando excitacdibida
E o que vocé vai me darprovocacao

Estou levando talvez um presente

Na maleta indica que esta bem guardado

Pilha nova revela que talvez seja um vibrador ou um ouljeto desex shop
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Te prepara aviso de vigor e apetite sexual
Sissica hipocoristico indicando intimidade

Cé vai fazer o qué?:talvez uma fantasia para sair da rotina

Detendo-nos nas figuras do dialogo, € possivel reraro basicamente a isotopia da
sexualidade. O enunciador lanca mao da sexualjpka@edois fins. O primeiro € provocar o efeito
de sentido do riso. Falamos num efeito porque @ n&o esta presente no discurso, mas sim no
enunciatario. Mas como podemos dizer, entdo, quedsa efeito? Para poder explicar esse
mecanismo, 0 reconhecimento intradiscursivo ndocdata, sendo necessario recorrer ao
interpretante ideoldgico, numa relacéo heterodssear

A insercdo do efeito risivel €, acima de tudo, préica social. A conversa reservada
entre duas pessoas é algo totalmente normal, w@ssaiéncia coletiva esta ciente, no entanto, de
gue ha o local apropriado para exercé-la. Quandga iesimidade é exposta ao publico, ha uma
certa inconveniéncia. Desse choque entre intimalldign, as reacfes sdo das mais variadas.
Inicia-se um estado n&o-conjuntivo de intensdo.abpsebra da normalidade, provocando o
contraste, € suscetivel de engendrar o efeitord@eealo riso no enunciatario.

A partir dai, as cenas cOmicas ocasionadas pélogdi passam por trés etapas. Num
primeiro momento, ir4 provocar curiosidad8aco, ser obrigado a ouvir a conversa dos outros
daquele jeito. E ndo poder ouvir o que estavamndiaedo outro lado” Alids, o narrador revela
tal curiosidade por meio de uma ironia: “As outvage e nove pessoas continuavam fazendo o
gue se faz numa sala [...] E fingindo que ndo euvéaconversa”. Depois, quando a conversa
envolve intimidade(“Vocé vai me esperar acordada?”; “Qual, aquele tmho?”), desperta
inquietacdo entre as pessoas, em virtude do p@arcémodo se deve também a presenca das

duas freiras. Todos ficam envergonhados dianterdeaonversa tdo “profana”

Mexe-mexe nas cadeiras

Arrastar de pés

Um casal que [ ] ficara em siléncio [ ], agaakhdo mais alto
Alguns olharam para as duas freiras

O homem mais velho empinou a cabe¢a num espasmo

Duas outras pessoas levantaram-se rapidamente
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As expressdes utilizadas pelo interlocutor também construcdes risiveis. Ao utilizar
“furdnculo”, “supurando”, “roxo meio esverdeado”“bem na dobra”, fazem-nos rir, pois o

incOmodo que antes era provocado pelo pudor agararssforma em repugnancia:

Uma mulher soltou uma espécie de grito e depotsuetisfarcar

O homem mais velho se levantou [...] Afastou-sesquarrendo

Mais pessoas sairam de perto [...]

O casal aumentou o volume da sua conversa

Pessoas que nunca tinham se visto antes agoragmanversa

Vérias pessoas estavam agora de pé [...] Caminhdeam lado para o outro
Houve uma debandada

Cada uma das etapas descreve uma gradagdo comdinaasdo. As reacdes das pessoas
denotam um estado totalmente disjuntivo. Além deicd, esse percurso figurativo reveste o tema
da sociabilidade. Nos dois momentos de dispers@ugejpo a inquietacdo por causa da conversa
“obscena”, depois, pelo nojo, procura-se demonstranto € dificil a convivéncia num meio em
gue ha pessoas que nao respeitam o0s outros inovidu

Bem, até o momento, discorremos sobre a preocupggeéd do enunciador, que foi
construir, ao longo da cronica, uma satira sobresaciabilidade e desrespeito daquele que vive
em grupo. Atendo-se, a partir de agora, a umecaréspecifica do enunciador, analisaremos o
percurso figurativo da religido. Eis o segundo mwpelo qual o enunciador langca méo da isotopia
da sexualidade, justamente para enfocar as redg}ios

A figura das freiras recebe uma atencéo especiatadador. A todo o momento, ele
recorre a elas para representar a tenséo provpetadala ao telefone. Até entdo, as atitudes das

freiras eram de perplexidade, coOmicas:

Mantinham os olhos baixos e ndo se mexiam.

As freiras continuavam de olhos postos no chao.

Mas o crescendo da tensividade do ambiente acaba&epinteriorizar no intimo das
religiosas. A partir dai, o espanto da lugar a asutpensamentos. Nesse momento, os dois
percursos figurativos marcantes na crbnica, sedaddi e religido, entram em oposicao,

perpassando varios temas, como a castidade e o. pAdoouvirem aguela conversa intima entre
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um homem e uma mulher, as duas freiras passammpgpracesso de tentacdo, uma briga entre os

desejos da carne e a santidade?

Uma das freiras olhou para o alto com um sorristetenquanto a outra se encurvou
para olhar o chdo mais de perto.][...]

As duas sacudiram a cabeca. Ficariam firmes, od3dinds daria forca [...]

S6 as duas freiras continuaram sentadas, com os fdichados e uma expressao de

martirio, entre doce e dolorida, no rosto.][...]

Essa situacdo fez com que elas permanecessem taao émitrofe entre o sagrado e o
profano: sofrimento e resignacéo, dor e dogura.

O quadrado semidtico pode muito bem representaa pssicdo intermediaria, que
designaremos “nao-sagrado”. De um estado sagradacterizado pelo espanto das duas, elas se

aproximam, em virtude das imaginac¢des, de um egtaarfano, sem inteiramente assumi-lo:

profano sagrado
nao-sagrado nao-profano

Pontuando apenas o comportamento das freiras, @stdiante do humorismo. Nao ha
davidas de que o emprego do humor tem uma funcémidgficadora, figurativizando o quanto é
iluséria e penosa a realidade vivida por aquele spgue o celibato. Ampliando essa viséo,
focando agora no contexto geral do texto, a armustratada pelo humor se transforma numa
satira, revelando a instabilidade e a fraquezaeddwsmano. Com isso, h&d uma ridicularizacdo da
rigidez com que a religido estabelece seus pregetomo a proibicdo do sexo a classe
eclesiastica.

Entremeado ao processo de tentacéo, ha o peremgti¢co do assedio sexual, numa ironia

muito bem elaborada pelo cavalheirismo:

Um homem, fora de si, veio perguntar se as duagostariam de ir ao banheiro. Ele as

acompanharia [...]
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O fim da crénica € marcado pela quebra de expesifara sustentar essa expectativa, em
nenhum momento o narrador deu a palavra a intedozwo outro lado da linha. Ao longo da
conversa do homem ao celular, com as expressoesl@artilizadas, presumia-se apenas uma
conversa intima de um casal. O mistério foi manétioo final. Criou-se, portanto, uma imagem
de sexo. Mas o desfecho desencadeia uma frustaacger revelado que a conversa era a relacao
inocente entre pai e filha. No tocante ao ambielastesala de espera, com a revelacdo, ha um
retorno ao estado de relaxamento inicial, experiatBnsomente pelas duas freiras, afinal, todos ja
haviam se retirado da sala de espera.

A sexualidade, que antes se presumia, nada naioeque a espera ansiosa de uma filha
por seu pai. Portanto, as figuras que formavamotpsa da sexualidade se transformam em

conectores de isotopia, pois ligavam a isotopisedaialidade a da relagéo paternal.

4. Concluséao

Com a analise, a primeira constatacdo a que podehemgmr € que o riso é um efeito de
sentido, estando presente no enunciatario e n&ssetamente no texto. E as razdes pelas quais o
enunciador utiliza-se dele podem ser inUmeras.d$o especifico do texto de Verissimo, como é
sabido, ele figura entre os escritores mais lidngais. Por isso, podemos pressupor que todas as
suas crénicas tém um enunciatario previamente edstado, ou seja, aquele leitor que busca no
seu texto a leitura de passatempo.

N&o levando em consideracdo a questdo extrategtuahercadologica, avaliando t&o-
somente a producédo discursiva, como foi o inteetssa analise, podemos perceber que o riso €
um recurso usado para tratar de assuntos polémjqus vezes, proibidos. Ele € um meio para se
chegar a um fim. Ao lado da ironia, sétira e outexsirsos risiveis, o enunciador toca de forma
aparentemente despretensiosa em temas delicad®dalgez implicassem a ira, caso fossem
abordados com seriedade.

Para ilustrar o funcionamento do riso, podemos eggruma metafora. O xingamento de
uma crianga dirigido a um adulto seria encarado cmturalidade, interpretado como uma
infantilidade. Porém essas mesmas palavras dessnrgsoferidas por um adulto, seriam
encaradas como uma ofensa inadmissivel. O risdgangor € o moleque travesso que tem a

permissao de falar livremente sem ser repreendaingo nas gracas.
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5. Anexo

SISSICA

N&o sei se fecha com a estatistica geral, mas, laagal@a de espera do aeroporto, entre
trinta pessoas, uma tinha telefone celular. Ecaleu.

— AI8? Eu. Oi, querida.

As outras vinte e nove pessoas continuaram fazerglee se faz numa sala de espera de
aeroporto quando o avido atrasa. Lendo, tentanduidalhando fixo para nada. E fingindo que
N&o ouviam a conversa.

— Nao, ainda estou no aeroporto. O avido atraseildSDevo chegar pela meia-noite.

Um homem mais velho sacudiu a cabeca com levagéit. Saco, ser obrigado a ouvir a
conversa dos outros daquele jeito. E ndo poder ouyile estavam dizendo do outro lado.

— Vocé vai me esperar acordada? Ah, €? Quero s@Que, aquele curtinho? Ai meu
Deus. J4 estou vendo. E o0 que é que vocé vai rfd-dzan?

Houve uma certa inquietacdo em torno do homem glaed. Um certo mexe-mexe nas
cadeiras e arrastar de pés. Um casal que ja camaensuito e ficara em siléncio retomou a
conversa, animadamente, agora falando mais algunal olharam para as duas freiras que, a

poucos metros do homem do celular, mantinham asdihixos e ndo se mexiam.

— O qué? Estou levando, sim. Esta aqui na maleteork pilha nova. E. Te prepara,
Sissica.

Ao som de “Sissica” 0 homem mais velho empinoul@eca num espasmo involuntéario e
duas outras pessoas levantaram-se rapidamentégeadirse para o bar, para a livraria, para
gualquer ponto longe daquele celular e do seu dasdreiras continuavam de olhos postos no
chéo.

— Cé vai fazer o qué? Ah, é? T4 bom. S6 acho gjeedwnéo vou poder, ndo. Tou com
um furdnculo.

Uma mulher soltou uma espécie de grito e depoi®uedisfarcar com tosse. O homem
mais velho também se levantou, olhou para o rel@yolamou “Nao é possivel” e foi procurar
alguém da companhia para reclamar do atraso. Afsst@uase correndo.

— Sei la. Apareceu hoje. E acho que esta supurdr@dom roxo meio esverdeado.

Mais pessoas sairam de perto, procurando o que fazsasal aumentou o volume da sua

conversa, tentando falar mais alto do que o hont@utros também comecaram a falar. Pessoas
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gue nunca tinham se visto antes agora puxavam SEmvena com a outra e todas falavam ao
mesmo tempo. Mas o0 homem do celular falava mais alt

— Onde? E, |4 mesmo. Bem na dobra.

Uma das freiras olhou para o alto com um sorristetenquanto a outra se encurvou para
olhar o chdo mais de perto. Um homem, fora deesq perguntar se as duas ndo gostariam de ir
ao banheiro. Ele as acompanharia. As duas sacudireateca. Ficariam firmes, o Senhor |Ihes
daria forca.

— Como € que eu sei que ta roxo? Eu olhei, nécais€iom um espelho. Ra, cé pensou 0
qué?

Vérias pessoas estavam agora de pé, tomadas delbitearevolta com aquela demora no
embarque. Caminhavam de um lado para o outro. oo @vido nao saia?

— Cé pensa que eu pedi pra camareira olhar, éhiadlhadinha aqui no meu furdnculo,
minha filha, pra ver que cor é. E so levantar o...

Houve uma debandada. Algumas pessoas se predipifaen 0 balcdo de informacdes e
comecaram a bater com os punhos no balcéo, exigimtb@arque imediato ou explicagbes. Outras
se dispersaram pelo aeroporto, em péanico. SO asfdkieas continuaram sentadas, com os olhos
fechados e uma expressdo de martirio, entre dad@logida, no rosto. Finalmente o homem
despediu-se da Sissica, guardou o celular no leatisse para as freiras:

— Minha filhinha. Estou levando um joguinho eletr@npara ela e...

Entdo o homem se deu conta de que a sala de esp&va vazia e perguntou:

— Ué, ja chamaram?
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