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Resumo: Este estudo investiga a relacdo entre a escritdedi@israncas de si, ou seja, a
narrativa de memorias pessoais, e a fotografiasi@eramos que as memorias podem ser
processadas como um ato de fotografar experiémEasoais. Dentre gorpus tedrico
selecionado, os estudos de Roland Barthes sdoati€legimportancia, principalmente suas
obrasA camara clarae O 6bvio e o obtuso: ensaios criticos kim que o autor trabalha com
consideracdes a respeito da imagem fotograficab&ememerge a questdo tedrica de Walter
Benjamin acerca da traducdo, ao pensarmos a meoaina uma possibilidade de traducao
das experiéncias pessoais. A obra de mem@aas dos Bragado escritor brasileiro Rubem
Braga, compde oorpusliterario, a fim de podermos articular as questééscas propostas.
Palavras-chave fotografia, memaria, imagem, traducéo.

Abstract: This work proposes to investigate the relation leevwriting about oneself, that
is, the narrative of personal memories and phopdgraWe will consider that memories can
be processed as an act of photographing persomarierces. In the theoreticabrpus
selected the studies of Roland Barthes in the bdo&&mara claraandO 6bvio e o obtuso:
ensaios criticos Illin which the author works with considerations w@bthe photographic
image, will be of great importance. Also the théioed question of Walter Benjamin about
translation may emerge, when we think of memorg a®ssibility of translation of personal
experiences. The memory boGlasa dos Bragaby the Brazilian writer Rubem Braga, will
be used as a literapprpus so that we can articulate the theoretical questproposed.
Key-words: photography, memory, image, translation.

Este estudo investiga a fotografia vinculada aodasanaquina da memoria pessoal,
realizando uma aproximacdo com a imagem fotograéigaartir da leitura da obf@asa dos
Braga de Rubem Braga, livro que trata das lembrancascidade de Cachoeiro de
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Itapemirim, no Espirito Santo, cidade natal doigsctiPodemos, também, relacionar esse ato
de recordar um espaco a um ato de traducao, segumaigio de Walter Benjamin.

Chamamos de "lembrancas de si", ou "imagens deesie Ultimo termo utilizado por
Jolly, emintroducéo a anélise da imagefra memaria pessoal, que relacionamos aos modos
maquinicos de representacdo, a memoria e, tamlmdnfat@res culturais que permeiam o ato
de recordar: "Quando se fala em 'imagem de si' etindagem de marca' ainda se esta
aludindo a operagdes mentais, individuais ou c@stque desta vez insistem mais no aspecto
visual de semelhanca. [...] trata-se de uma elgBorarelativa ao psicolégico e ao
sociolégico." (JOLLY, 1996, p.21). Quando lembranatgo, a elaboracdo das imagens de si
estaria relacionada a fatores sociais, psicologicgsortanto, culturais. Uma imagem néo é,
sendo, parte do que somos, vimos, experimentarrpsrienciamos e interpretamos. Assim
como um ato de fotografar algo num dado momentteppis, mais tarde, revisitar aquela
fotografia: havera sempre novas e diversas forneasedver uma foto e o tempo e nossas
experiéncias podem mudar nosso angulo de visdop aom fotégrafo manipula o foco
daquilo que deseja registrar com a camera fotagrafi

Quando falamos da fotografia maquinica, porém, sempre somos levados a pensar
0 mesmo que refletimos acerca das imagens questaiiam em nossa memoria. Tanto a
leitura dessas fotos como o ato de fotografar nmcarente parecem sempre muito claros,
isto €, nem sempre precisamos fazer muitos esfqueos realizar uma leitura ou uma
interpretacdo dessas imagens. A imagem impresgmpe parece remeter-nos ao real em
sua mais perfeita traduzibilidade. E o senso comatifica essa leitura da imagem fotografica
guando a distancia de sua complexidade, tratardora puro analogo do real.

Pensar a fotografia poderia sugerir, imediatamentepresentacdo do real, imitacéo
perfeita do objeto fotografado: "Diriamos que afpafia sempre traz consigo seu referente”
(BARTHES, 1997, p.15). Um conteddo analogo ao et cadigos linglisticos assim como
um desenho ou uma pintura: a substancia de umaagemsconstituida apenas por linhas,
superficies e matizes. Mas vejamos algumas comgides de Roland Barthes, em ensaio
intitulado "A mensagem fotografica" que compdevodiO Gbvio e o obtuso: ensaios criticos
[, para fins de reflex&o:

[...] € bem verdade que a imagem ndo é o real,énaelo menos, 0 seu
analogon perfeito, e é precisamente esta perfeicdo analogie, para o

senso comum, define a fotografia. Surge, assimstatigo da imagem

fotografica: € uma mensagem sem cédigwoposicdo de que se deduz
imediatamente um importante corolario: a mensagetogfafica € uma

mensagem continua. (BARTHES, 1990, p.12-13, gdfoautor).

Em principio, portanto, a fotografia poderia pasecer um analogo perfeito do real,
em que o objeto fotografado € "denotado” com ctaeeexatiddo. Podemos pensar, por outro
lado, que o fotdgrafo pode manipular a perspedif@ografar um mesmo objeto estéatico de
maneiras diversas, de acordo com a posi¢cdo ou wicdegcolhidos. Também podemos ler
uma fotografia de diferentes modos; leituras disircomportam particularidades de acordo
com o conhecimento de mundo de cada leitor. Remareaorolario a essas consideracoes,
gue nos deparamos com uma aporia: uma dualidadBagtlees considerou como "mensagem
denotada” e "mensagem conotada”. A primeira seerefe proprioanalogon a segunda a
maneira como a sociedade podera ler a fotogradiastilo a que se propde a mensagem e,
enfim, a padrées de ordem cultural:
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Ora, esse estatuto puramente "denotante" da fdimgea perfeicdo e a
plenitude de sua analogia, isto €, sua "objetivetdatlido isso corre o risco
de ser mitico (sdo as caracteristicas que o s@msong atribui a fotografia):
pois ha, de fato, uma grande probabilidade [..]gle a mensagem
fotografica [...] seja, ela também, conotada. (BAIEB, 1190, p.14)

Para o autor déA camara clara portanto, existiiam duas mensagem em uma
fotografia: uma "denotada” e outra "conotada"”, e gle denomina "paradoxo fotografico".
Um paradoxo porque a mensagem conotada proviriamde mensagersem codigpsendo
ela, paradoxalmente, codificada; pois segundo Basthuando se direciona uma mensagem
fotogréfica a um publico, essa mensagem ¢é "lidatfcgbida e recebida por um "leitor" que
possui uma reserva de signos, e como todo signesypée um codigo, essa mensagem
poderia ser, portanto, codificada.

O paradoxo fotografico consistiria, entdo, na cstéxicia de duas
mensagens: uma sem codigo (seria 0 analogo fotogy& outra codificada
(0 que seria a "arte" ou o tratamento, ou a "es@ff ou a retdrica da
fotografia); estruturalmente, o paradoxo nao é, démida, a conjuncéo de
uma mensagem conotada: ai esta o estatuto provevelifatal de todas as
comunicagbes de massa; € que a mensagem conotadeoddicada)
desenvolve-se, aqui, a partir de uma mensagem codigo (BARTHES,
1990, p.14, grifos do autor).

Barthes apresenta algumas técnicas utilizadas togrédia, tais comarucagem,
poses, objetos, fotogenia, estetismo e sintaxBm de exemplificar os procedimentos de
conotacdo. Mas para 0 nosso estudo, ndo seriandéeabordar essas técnicas. O importante
até agora foi mostrar que na fotografia ha impoesfatores culturais inseridos na mensagem
conotada: "Vimos que o codigo de conotacdo nao maayerdade, nem 'natural’, nem
‘artificial', mas historico, ou 'cultural' [...(BARTHES, 1990, p.21).

Assim como uma imagem fotogréafica esta repleta @#gos que se vinculam a cultura,
também as imagens presentes em nossa memoria resd@mnadas a fatores sociais,
historicos, culturais e, também, psicolégicos. Medade, esse codigo de conotacdo pode ser
pensado como um cddigo préprio das imagens de maame€ipla. Uma imagem mental,
portanto, podemos pensa-la como a imagem fotograBoa mensagem € perfeitamente
manipulada pelo fotégrafo, ou aquele que utiliza nesmorias visuais; o tempo e as
experiéncias podem reservar maneiras diversaspiesentacao e interpretacdo; e o que se
pretende representar, podera ndo aparecer de mah@mntica aquilo que hoje esta presente
somente nas lembrancas.

Ao propormos refletir acerca da memoria a partiald@m modo maquinico, todos os
codigos ditos tecnoldgicos, em se tratando da faf@g podem ser pensados como memoria.
Principalmente, como diz Machado no seu liMéguina e imaginarip"porque a linguagem
€ uma tecnologia” (MACHADO, 1996, p.10). Uma teogsh que utilizamos todos os dias
para quase tudo o que fazemos. Acionamos imagesenes na memadria porque criamos
codigos especificos que se instauram no psiquitod&s as vezes que pretendemos revisitar
imagens passadas é necessario acionar esses cdeaés, nem sempre essa imagem
podera ser a mesma de alguns anos, ou até mesum d@mento que se passou ha pouco.
Esse codigo de conotacdo esta em continua mudangsaante as nossas experiéncias.
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Vejamos isso num trecho das memoriaLCdaa dos Bragamas antes, € necessario
citar algumas consideracdes de Roland BarthedymreeCamara Clara para que seja possivel
utilizar os termos do semidlogo:

O operator é o fotégrafo. Ospectatorsomos todos nés (...). E aquele ou
aquela que é fotografado, € o alvo, o referentpgas de pequeno
simulacro, (...) de bom grado eu chamarisplectrumda fotografia, porque
essa palavra mantém, através de sua raiz, umd@aeetagn o "espetaculo” e
a ele acrescenta essa coisa um pouco terrivel @wenhtoda fotografia: o
retorno do morto" (BARTHES, 1997, p.20).

Agora que ja nos familiarizamos com alguns termiiizados por Barthes, e que
foram citados de maneira bastante clara, vejamo® gderia operar o ato fotografico nas
memoérias de Rubem Braga: “No principio deste séoul@porzinho Séo Luis (...) era a
principal ligacdo entre Cachoeiro e a Barra. Vejuama foto de 1922, e me lembra da Unica
vez em que o vi pessoalmente. (...) e 0 acheifaste.” (BRAGA, 1997, p.12).

A partir das lembrancas da sua terra natal, Caahaoei Itapemirim, @mperator, nos
termos de Barthes, ou seja, o fotégrafo memordglizarte de seu referente que um dia foi,
existiu, mas que hoje éspectrum o retorno do morto. O vaporzinho S&o Luis exisima
Unica vez foi visto pelo escritor de memdrias, tpoge ao rever uma foto, lembra-se do
spectrume assume, entdo, a sua posicdooderator faz um recorte temporal e narra
situacbes que nem mesmo 0 memorialista presemuesigue contaram para ele a respeito do
Vaporzinho Sao Luis. Vejamos essas informacfesatogh do texto a seguir:

De outra vez foi pior: quando o vaporzinho passaota arvore da margem
esquerda, caiu nele uma cobra.

- Venenosa? - perguntou alguém.

- Claro! - afirmou ele (...).

- E ai, o que houve? (...)

- (...) Ora, cai uma cobra venenosa dentro de uapbea vocé quer saber 0
gue houve, o que houve?

Nesse momento o vaporzinho apitou para partir, readicamos sabendo,
afinal de contas, o que houve. (BRAGA, 1997, p.12)

Um senhor narra para 0 menino 0S casos Vvivencialmante as viagens no
Vaporzinho Sao Luis. Mas a embarcacao parte e sagnas do menino fica registrada essa
Gnica vez em que ele pbéde imaginar o VaporzinheaHseterogeneidade de codigos -
linguisticos, no que diz respeito as histérias elthser, e também visuais, as imagens criadas
pelo menino a respeito da embarcacdo - pode ssagarcomo um discurso parcialmente
imaginario, pois 0 que apenas se ouviu ndo da ctntatratar o real e, também, ndo se pode
comprovar como existéncia empirica, uma vez quewseu; mas, por outro lado, nao
dispensam necessariamente o seu referente, o Wfapmr3do Luis que um dia existiu. E
necessario que haja um referente para engendrascorgb de ficcdo e, portanto, talvez
imaginado também: "Ver, ver, ver - algo que neg@ms@nte esteve ali [...] que esta tanto
mais presente imaginariamente quanto se sabe queEmante desapareceu de fato”
(DUBOIS, 1994, p.313). Esse excerto, extraido da Gbato fotografico e outros ensajate
Dubois, exemplifica bem o que se quer demonstrssenestudo.

Como lemos a respeito da fotografia, hd a mensageen Barthes chamou de
conotada, ou seja, que é de ordem cultural. O rfatdg ouoperator- pode, perfeitamente,
manipular a mensagem consoante as suas prete®siasarticular a memoria com o ato
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fotografico, realiza-se essa comparacdo do esardor o fotoégrafo. Nao que o escritor de
memarias va "manipular" a perspectiva, mas poraapdiquicas e culturais essa perspectiva
é alterada e, portanto, distanciada do passadoildage um dia existiu.

Da mesma maneira, histérias a respeito do vaparZdto Luis sdo retomadas a partir
de informagfes que um dia 0 menino teve, regigtroltsua memaoria como imagem-visao, e
gue hoje se (con) fundem com a constru¢édo das imsagemaorias.
Também é imaginado o cérrego de Cachoeiro de ltapeno Amarelo, nas memoérias de
Rubem Braga:

Nasci em Cachoeiro de Itapemirim, em uma casara blei um cérrego, o
Amarelo [...]. A gente passava as horas de folgapakcando de anzol
guando o cérrego estava cheio [...]. Um pouco pena o corrego formava
um acude fundo, que em alguns lugares ndo dayja.péD acude nao existe
mais e o corrego estd morrendo (BRAGA, 1997, p&)7-1

Poderiamos perceber, portanto, que o Amarelo, eanceadicdo despectrumda
lembranca, é, fatalmente, algo que desapareceanil,sea@uando 0 menino ouve falar sobre
rios do Nordeste que secaram, - veremos a segssa analogia entre os rios do Nordeste e o
corrego é registrada na memaria e, mais tardectozo uma impresséo psiquica do escritor
de memodrias; para que entdo, ele possa constuilo apie desapareceu. As representacdes
mentais de um menino sao usadas para afirmar algom dia existiu: "Lembro-me, quando
menino, eu ouvia falar com espanto e achando glagms rios do Nordeste que sumiam na
seca, a gente podia andar pelo seu leito [...Jm@ralo esta ficando assim” (BRAGA, 1997,
p.19).

Dessa forma, poderiamos recorrer a Jolly, que dersias narrativas ouvidas como
representacfes mentais, as quais se instauramquicpse sdo quase que vivenciadas, vistas
e fotografadas por quem as ouve:

Ainda se emprega o termo 'imagem’ para falar dasatividades psiquicas,
como as representagcdes mentais [...]. A imagem ahextrresponde a
impressdo que temos quando, por exemplo, lemosidmos a descricdo de
um lugar, de vé-lo quase como se estivéssemos rféa tepresentacdo
mental € elaborada de maneira quase alucinatérigparece tomar
emprestadas suas caracteristicas da visdo. Vé&el Y, 1996: p.19).

Jolly compreende que grande parte das informagiesjgreendemos quase sempre se
processam no psiquico como representacdes domos lau traduzimos a partir das imagens
que vemos; portanto, quando muito mais tarde tesgalembrar algo, recorremos a essas
representacées mentais que se instauram no submgesc

Em se tratando de nossa analise sobre as memériaasd dos Bragapoderiamos
refletir sobre 0 movimento que opera no relato nrétistico. As leituras das imagens
mentais e as informacgdes adquiridas pela criangi@auram-se como representagcdes: assim
também aconteceu quando o escritor de memoériasreeca analogia entre os rios la do
Nordeste, dos quais 0 menino ouvia falar, e o Alnapmercebamos que ha um recurso ao
qual o escritor de memdarias recorre: 0 recursoe@esentacdées mentais.

Uma parte do que o memorialista escreve poderipesgsada como representacao de
dados do real que foram as imagens vistas e piadascpor ele: o corrego Amarelo no
passado cheio e, no presente, seco. Aquilo a guemorialista recorre - as informacdes
acerca dos rios do nordeste - conservou-se at@dvgssentidos: do que ele ouviu, e/ou
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imaginou. Poderiamos, quem sabe, pensar tais iafgi@s como parcela da ficcdo, quando o
adulto rememora o coOrrego através das impress s (as.

Dessa forma, poderiamos, também, recorrer a Freudetéfora que ele faz da cidade
de Roma: as ruinas, os fragmentos que vocé olahescgie ali, um dia, foi a Roma Classica,
a cidade eterna, o imaginario da conservacao aitagravés do tempo. Os restos, as ruinas e
os fantasmas. O desejo de conservacdo de um passae@ue tudo estivesse em seu lugar.
Assim como o vaporzinho Sdo Luis e o coérrego Amagele, num tempo, estiveram ali,
vivos ao olhar, num outro tempo, no tempo preseatagquilo tudo, porém, restam apenas as
ruinas, os fragmentos, e na imagem construida pp&ator o sonho impossivel da
conservacao que o tempo presente ndo mais trara.

Pompéia, por outro lado, € a metéfora do instatilteada por Freud. Poderiamos, até
mesmo, fazer uma analogia com o préprio ato fofagrano instante em que se clica o
disparador da camara, abre-se rapidamente a calimadquina fotogréafica, para logo em
seguida ela se fechar e congelar aquele instanta. Whica vez @peratorviu o vaporzinho
Sao Luis, registrou aquele instante e o petrifmmuoreferéncia para a memoria.

Vejamos as consideracdes de Dubois, acerca dedativi@ de conservacdo do passado a que
Freud se referiu:

Embora nunca tenha desenvolvido uma verdadeiratdarmemoria, Freud
nem por isso deixou de dar voltas em torno de urtearogacdo sobre os
modos de inscricdo do passado no psiquico: tratiesquestdo geral da
"conservacdo das impressfes psiquicas", da queitdodos "tracos
mnésicos". Roma e Pompéia sdo a oportunidade derésostas distintas a
essa questdo. (DUBOIS, 1994, p.318).

A volta daquilo que existiu um dia poderia ser ediga como construcdo da
memoria, da imagem e do sonho de restauracao dampélsé por um instante foi petrificado
visualizado, mas que hoje é ruina a ser (re)cddstiatravés da lembranca:

L& fora, uma galinha cacareja, como antigamengss trovoada de verdo é
tdo Cachoeiro, € tdo minha casa em Cachoeiro! hNEm ¢ verdade que em
toda parte do mundo os trovdes séo iguais. Aqunasos lhe ddo um eco
especial, que prolonga seu rumor. [...]. Diziam di&o Pedro estava
arrastando moveis, lavando a casa; e eu via o @aoliide nossa terra, com
suas barbas, empurrando moéveis imensas, iguais aos de nossa cgs
assoalho do céu [..]. [...p imagem de Sao Pedro de camisoldo
empurrando um grande armario preto me ficou na memida. (BRAGA,
1997, p. 29-30, grifos nossos)

Freud identifica no ato psiquico as imagens qu&oeanndo sejam palpaveis, podem,
entretanto, ser (re)construidas através de signesogpensamento, ou seja, a memoria,
(re)constréi a fim de que alguma realidade sejaeida no tempo presente.

As associacdes rememoradas nesse tempo presatizgd@®s em relacdo ao tempo
passado, € o que poderiamos perceber quando medeCasa dos Bragassocia a imagem
de S&o Pedro arrastando os moéveis aos dias chuewmsosua casa em Cachoeiro de
Itapemirim; e que corolario, faz as tempestadesudecidade particularmente diferentes das
chuvas e trovoadas de outros lugares: "[...] ad@mue a realidade ndo seja falseada, faz-se
necesséria a existéncia de tragos especiais, sidossprocessos de pensamento, que
constituam uma memoria - [de] - pensamento, queéaaitdo € possivel delinear.” (FREUD,
1969, p.387).
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Poderiamos perceber, portanto, que essa constiecéoagens através do que Freud
identificou e chamou de "signos dos processos dsgpeento”, constitui a restauracao de um
passado. Assim como 0s signos processados no pemsaatravés da analogia feita pelo
narrador e memorialista déasa dos Bragaestauram a imagem de seu lar: Sdo Pedro
arrastando os moveis remete aos tracos familiaresada em Cachoeiro de Itapemirim.
Talvez tais imagens - dos méveis de sua casa -fogsem realmente lembradas, ndo fosse
essa analogia, essa representacdo mental. Poriaaios especiais da imaginagdo de um
menino com suas fantasias retoma o morto, aquédosguioi um dia para nunca mais retornatr,
a nao ser comsgpectrumfantasma de um passado.

Roland Barthes, na obra Camara Clara também tentou rememorar tracos de sua
mae, na ocasiao da morte dela. Entre as fotogrgfiagorocurou, somente uma associou-se
perfeitamente com as impressdes psiquicas quimletede sua mae:

A fotografia era muito antiga. [...] Minha mée tinha ocasido cinco anos
(1898) [...]. Observei a menina e enfim reencontrgiha mée. A claridade
de sua face, a pose ingénua de suas maos, o lugatogilmente ela havia
ocupado, sem se mostrar nem se esconder, sua s&@renfim, que a
distinguia, como o Bem do Mal [...] a afirmacdo dena dogura.
(BARTHES, 1997, p.101-103)

Através de uma associacdo da memoria, de uma isdorela expressdo, da docura,
Barthes reconhece a sua méde novamente e recamstpiassado através de um trago abstrato,
mais exatamente uma sensacgao psiquica, uma sensagéaoura. Essa impressao do narrador
€ a que distinguia mais perfeitamente sua maeualaomarrador recorre a fim de lembra-la.

Da mesma forma se realizam as memoriadsa dos Braga"O saudoso Mario
Azevedo sabia tocar varias de suas composico¢ss & em Cachoeiro; lembro-me de uma
pequena valsa cheia de graca, finura e melancqaecida com a alma de Tia Gracinha"
(BRAGA, 1997, p.79).

Na busca de recuperar a imagem, a representacdéad@racinha, as memorias
revelam-se através de impressdes psiquicas: da, dimagra e melancolia, impressdes que o
narrador teve, num tempo passado, da Tia Gracmim;outro tempo, ao ouvir uma valsa,
essas impressdes sdo acionadas como um recurscerarim - processo hipertextual,
diriamos.

A partir da experiéncia, registram-se impressé8sq®s que se instauram como uma
fotografia a ser rememorada. A realidade repredant@de, entdo, ser encarada através de
uma abordagem da ordem do imaginario, em que etemesais e psiquicos se confluem, se
complementam e engendram a fotografia, a memoria.

Pierre Francastel eimagem, a visdo e a imaginag&orespeito da analise pictorica,
também orienta esse estudo, quando aborda asaefagdes de imagens:

Representacdes que se combinam de algum modo nysteasignificacao,
ao mesmo tempo concreta e imaginaria, que mosimadue ndo podemos
em caso algum considerar um elemento figurativoccom fonema, quer
dizer, como uma coisa elementar, simples, despajadalor, destacavel da
cadeia de percepcdes em que esta inserida. (FRANEIA983, p.52).

O objeto a ser rememorado, portanto, ndo dispenséerente, mas para se realizar

enguanto memdaria presente, € necessario que estajaém, na ordem do imaginario, a
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complementar-se com impressdes e tracos psiqui@s. se trata somente do simples
referente fotografado, pois como apontou Francd$igluma dupla significacao".

Se o memorialista - o fotografo, oaperator - ao escrever suas memorias
complementa um referente - que um dia existiu, queshoje esta na ordem do imaginario -
com tracos especificos de suas impressdes, podarijpemsar que esse ato de rememorar e
fotografar o seu espaco (como as memoérias de Caglaee Itapemirim na obra de Rubem
Braga) pode ser relacionado com um ato de tradug&o.

Para pensar essa questdo proposta, recorremos tar \Bahjamin, no seu ensaio
intitulado A tarefa - rentncia do tradutor

Para o filésofo alemao, traduzir ndo é expressar perfeicdo o seu objeto, pois a
traducao seria um complemento que prolonga a wdariginal e, corolario, o atualiza: “Na
traducéo o original evolui, cresce, alcando-se a atmosfera por assim dizer mais elevada e
mais pura da lingua, onde, naturalmente, ndo podeeé eternamente, como esté longe de
alcanca-la em todas as partes de sua figura (BENJAMIN, 2002, p.201). Com esse
excerto, podemos refletir acerca da dbesa dos Braga

O operatorem sua tentativa de fotografaspectrum- os acontecimentos e 0 espago
em sua casa da infancia — nada mais faz do queziraol que viveu. E essa traducdo é
realizada através da memoria, de imagens de siupesaveis num tempo presente, mas
possiveis de serem traduzidas, complementadastgoessdes antigas e presentes. Assim
como acontece com as narrativas do vaporzinho Siie, lo Cérrego Amarelo e as
lembrancas das pessoas que permeiam o livro.

Vejamos essa tentativa de traducdo com mais ummaesmtraido da obra: “Nossa
casa era bem bonita, com varanda, caramanchaareim jgrande ladeando a rua. Lembro-
me confusamente de alguns canteiros, algumas #ofelbagens desse jardim que nao existe
mais” (BRAGA, 1997, p.30).

Imagens reconstruidas no tempo presente apareaeno pperator “confusamente”,
ou seja, sem exatiddo, diferente do que era ofigerte. E nesse sentido que podemos
pensar que a memoria pode ser uma traducdo dengdgssivel a ser resgatado. Mas que ao
ser traduzido, lembrado, torna-se outro e complé&neneferente, spectrum

As memodrias tocam um ponto do passado, das riArfasografia €, sendo, aquilo que
sé por um instante foi verdade e que, no presaateser revisitada, traz aquele ponto de
representacdo do referencial, que ndo é, sendo,cantmuacdo de um passado relido e
revisitado.

Walter Benjamin utiliza a metafora semita do fragtoepara falar de traducédo: para
reconstituir um vaso estilhagcado, deve-se cuidadeste montar e colar os cacos para assim
atingir a totalidade perdida:

Assim como os cacos de um vaso, para poderem cempestos, devem
seguir-se uns aos outros nos menores detalhes,samsse igualar, a
traducdo deve, ao invés de procurar assemelhar-sergido do original, ir

reconfigurando, em sua propria lingua, amorosameaitegando até aos
minimos detalhes, 0 modo de designar do origimaerdo assim com que
ambos sejam reconhecidos como fragmentos de umaalininda maior,

como cacos sao fragmentos de um vaso (BENJAMINZ 20@07).

Da mesma forma, o fotografo memorialista deve ‘néigorar” os fatos passados
para, entdo, atualiza-los em seu tempo presenteq mova sintaxe. Assim, a memaoria pode
ser considerada uma fotografia que toca um sé mmt@presentacdo do referente e, entdo,
se torna gectrum os estilhacos que tentamos resgatar e que seramsBo que Somos num
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outro tempo. Assim também acontece com o escrigomeémorias: ele resgata imagens
perdidas, impossiveis de serem revividas e daas @ssgens nova significacao.

Benjamin também escreveu memorias. Hnfancia em Berlim— nao nos
demoraremos nessa obra, mas seria interessantateormeo filosofo alemédo ao se recordar
do “jogo das letras” comeca as reminiscéncias cma admiravel reflexao:

Nunca podemos recuperar totalmente o que foi egtpude talvez seja bom

assim. O choque do resgate do passado seria t&otdesque, no exato

momento, forcosamente deixariamos de compreendsarsaudade. Mas é
por isso que a compreendemos, e tanto melhor, guaaits profundamente

jaz em nés o esquecido. Tal como a palavra queadiadpouco se achava
em nossos labios, libertaria a lingua para arroutysosténicos, assim o
esquecido nos parece pesado por causa de toda awiah que nos reserva.
Talvez 0 que o faca tdo carregado e prenhe ndoos#ja coisa que 0

vestigio de habitos perdidos, nos quais ja naopuakeriamos encontrar.
Talvez seja a mistura com a poeira de nossas nooEtaolidas o segredo
que o faz sobreviver. (BENJAMIN, 1987: p.104-105)

Certamente, o que foi esquecido ndo pode mesmaesaperado por completo;
somente uma parte, um ponto, poderiamos tocan gabeaquele passado existiu. E sdo essas
ruinas a que recorremos ao tentar reelaborar algojgmais podera ser perfeitamente
reconstruido. O que tentamos resgatar com nossamaecertamente se (con)funde com uma
vida ja vivida, com um caminho ja trilhado, com asvmpressdes (re)criadas.

As imagens que o memorialista pode somente terdduzir para 0 momento da
linguagem grafica, da escrita de si, sdo imageasgigi, como veremos a seguir, para fins de
reflexdo, no ultimo capitulo da obra de memoriasRdéem Braga, que nos fornece uma
"Receita de casa"™

[...] a primeira coisa a respeito de uma casa étpdeve ter um porao, um
bom porédo com entrada pela frente e saida pela®suftsse pordo deve ser
habitavel porém inabitado; e ter alguns quartos #eminacdo alguma,
onde se deve amontoar mdveis antigos, quebradgtpstdesprezados e
baus esquecidos. Deve ser o cemitério das coisds. Quando acaso
descerem ao pordo, as criancas hdo de ficar umopotrigadas; [...] é
preciso que se intriguem um pouco, tenham uma perspectiva historica,
meditem que, por mais incrivel e extraordinario quageca, as pessoas
grandes também ja foram criancas [...] e outrasasdnstrutivas que sdo um
pouco tristes mas hdo de restaurar, a seus olltignigade corrompida das
pessoas adultas. Convém que as criancas sintametommedo do pordo
[...] sera o grande medo do Tempo, esse bichouwgleedome, esse monstro
que ir4 tragando [...] afinal a propria criancaRE5A, 1997, p.121-123)

Percebamos a metafora como possibilidade de leitupprdo deve ter entrada pela
frente e saida pelos fundos. A dialética frentelfisné uma representacdo temporal do tempo
presente e do tempo futuro. Um porao habitavel @ppara o tempo passado, o inabitado
para o tempo presente. Mas esse passado se amifiub presente, simplesmente porque o
pordo € a memoria, aquilo que toda casa deverieD®rem-se depositar objetos antigos,
deve-se depositar o passado, o cemitério das caisdgyar daquilo que ja morreu. As
criancas ficardo intrigadas, devem, diz o textagpe somente assim construimos nossas
impressdes psiquicas, para que quando adultosarpossnos lembrar daquilo que ja foi,
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assim como fez o menino, ao associar a imagem dé’8dro arrastando os moéveis de sua
casa: 0 que restaurou a dignidade corrompida deaexiulta. E o0 medo do pordo é o medo
do passado, de um tempo que ndo se restaura. dfspe pode, entretanto, ser traduzido,
tocado em um so ponto através das vias da repaggent
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