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Resumo: O cinema, como texto sincrético, € um exemplo daéefcia do discurso passional, ao
estabelecer entre imagens visuais, verbais e aanom jogo de efeitos de sentido envolvendo o
espectador nos aspectos mais emocionais de sua&idsg® de percepcdo. Emon Juan
DeMarcg temos um exemplo digno de estudo desse tipogte j@ contrato de veridicgao entre
destinadores e destinatarios do discurso cinené&togre, sobretudo, nas interlocugdes entre
atores discursivos do filme, foco principal destalese.

Palavras-chave:sincretismo, enunciacdo passional, discurso védidi; metalinguagem, amor

romantico.

Abstract: Cinema, a syncretic type of text, is a good exangbl¢he efficiency of passionate
discourse as it establishes, with sound, visual\@rbal images, a game of meaningful effects
involving its receptor in the utmost emotional agpeof his perceptive capacities. Don Juan
DeMarco it is worth analyzing this kind of game: among dd$er and addressee of the
cinematographic discourse, and mainly in the interlions devoloped among the discoursive
actors of the film, principal focalization in trasalyzis.

Key-words: syncretism, passionate enunciation, veridictorycalisse, metalanguage, romantic

love.
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O cinema é um dos mais eficazes recursos discersioe atos de enunciacao passional,
seja como objeto de arte sincrético (um todo déideeexpresso por diferentes linguagens), seja
como versao filmica de obra literaria consagrademn exemplo de relacdo intersemibtica, ou
ainda, como auxiliar no debate de determinados defdar essa razdo, torna-se também um
poderoso recurso didatico para diferentes dis@plimos mais diferentes cursos em que o objeto
de estudo € a comunicacao e a linguagem.

Entre os mais variados filmes a que tenho recoeidaninhas aulas de Lingua Portuguesa
e Literatura no ensino médio, destaco, neste artigaefeitos de sentido no discurso altamente
elaborado do filmeDon Juan DeMarcaCoppPoLA1995). Trata-se de um ato enunciativo que
projeta na tela varias isotopias tematicas, coa@ds em expressivos percursos figurativos: o
amor romantico (clichés hollywoodianos), o podemd® obra classicakl burlador de Sevilla
(MoLINA, século XVII) sobre um jovem de nossos dias, fragilizado e sugefantasias amorosas,
ao lado das ambiguidades do tratamento psiquidtide modo especial, dos confrontos entre real
e imaginario, explorando a metalinguagem no cinema.

Na andlise da enunciacdo do discurso é que podemosntanto, tirar 0 maior proveito
desse filme, ao explorar as relacbes entre enumeiade enunciatarios, actantes/atores da
enunciacao, e, principalmente, as polémicas irtecides entre os actantes/atores do enunciado,
nos dialogos que se cruzam e se superpdem nasst@danaarrativa. Nesse caso, temos uma
oportunidade especial de analisar os efeitos diédseconstruidos e desconstruidos ao longo do
dialogo entre psiquiatra e paciente, desvendandnigterios de um “contrato de veridiccdo” que
se realiza nas sessdes psicoterapéuticas.

Segundo Greimas (1983), devemos questionar asg@mslem que dizemos a verdade,
mentimos ou guardamos nossos segredos, bem cocom@igbes em que acreditamos nos outros
ou descobrimos mentiras e informagdes secretasmfErgbmo procedemos para que NOSSOS

discursos parecam verdadeiros e como recebemasurst) alheio como tal?

Essas questbes, aparentemente ingénuas, levam eouglasédo importante: o
discurso é o espago fragil em que se instalamdadere a falsidade, a mentira e
0 segredo. Essas modalidades de veridiccdo seevesnrna categoria “ser x
parecer”. A verdade (ser e parecer), a falsidad® (ser e ndo parecer), a
mentira (parecer e ndo ser) e o segredo (ndo paeeser) modalizam as
relacées entre enunciador e enunciatario. Parasqueealize efetivamente a
enunciacdo, € preciso que haja um acordo tacite esses dois actantes da
estrutura da comunicacdo. Tal acordo Greimas chadwu‘contrato de
veridiccao'.
(MENDES 2003, p.164)
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Nesta andlise do fiim®on Juan DeMarcpcomo ja foi dito, estamos considerando a
relacao entre destinadores e destinatarios dordscinematografico e, sobretudo, a interlocucao
entre 0os actantes do programa narrativo principal. seja, no processo de enunciacdo e no
discurso enunciado, ha uma oportunidade especiastielar o discurso veridictério em seus

desobramentos passionais.

A veridiccdo e o cinema metalinguistico

No estudo da relacdo entre enunciadores e enumesatfo filme, um caso especial de
“contrato de verossimilhanga”, proprio da enunaiagétistica, podemos analisar a construcao do
discurso cinematogréfico roméantico ao longo daohstdos filmes de amor, desvendando a
metalinguagem do filme. Na isotopia do amor ronw@ntihA um destaque para os clichés
hollywoodianos, extremamente conhecidos e expleratgpraxis discursiva de cineastas e
cinéfilos do mundo ocidental.

Em nossa memoria discursiva, os filmes de Hollywguthcipalmente os das décadas de
40, 50 e 60 do século passado, representam o apriteato de determinadas cenas romanticas: o
amor a primeira vista, com musica e danca ao &saljtas de capa e espada na disputa da mulher
amada, o harém cheio de beldades, o encontro ddaamiana ilha apds um naufragio, com o final
feliz encerrando a busca desesperada pela amadalgemodos esses clichés constroem a
metalinguagem do cinema romantico &an Juan DeMarcpcom varios percursos figurativos
concretizando, no discurso sincrético, o tema dorgmixao, idealizado nas telas, no escurinho
do cinema.

Nos primeiros minutos do filme, os créditos solweltido vermelho” ja sugerem o tema da
paixao, seguindo-se a capa do l\Ebburlador de Sevillee as pecas do vestuario — punhos de
renda, anel, perfume e a intrigante mascara — §aecompor a fantasia do jovem Don Juan. Ao
entrar num restaurante “Sou o maior amante do mundo, jA amei mais de mmilheres e
nenhuma delas deixou meus bracgos insatisfeitale se apresenta a uma desconhe&da:Don
Juan.A moca, encantada e intrigada, acresceriaseéduz as mulheres...Tudo isso envolto num
jogo veridictorio de imagens, cores, luzes e mésiées falas que seguem sdo surpreendentes

como definicdo do amor donjuanesco:
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Nunca me aproveito delas, apenas dou-lhes prazerssm o desejaml[...] E o
maior prazer que jamais experimentaram[...] Todéheruvé um mistério a ser
desvendado [...] A cor de sua pele pode nos indigano proceder]...] Ela deve
ser persuadida a se abrir com ardor, como o dd.splEmbora ndo haja
metafora que descreva como é amar uma mulherri@augdie € como tocar um
instrumento rarol...]

Estamos no percurso temético e figurativo do anmmnantico, em que as palavras
correspondem atitudes cavalheirescas, como o h&ijpdo, que convence a moga a acompanhar o
galante cavalheiro até o leito do amor. O cort@ @acena seguinte mostra Don Juan querendo
acabar com a propria vida, por causa de um amorcodespondido: ele estd no alto de um
edificio, onde se encontra uout-doorcom uma praia e uma bela moca de biquini e mascara
negra. Diz a mensagem verbaksmascare os mistérios das praias da EspanBsta explicada a
relacdo interdiscursiva entre os amores do lendaagn Juan espanhol e a fantasia do jovem
apaixonado por uma miragem.

A correspondéncia entre cenarios, figurinos, atiglicexpressdes fisiondbmicas, musicas e
falas, assim como no teatro, que lhe deu origera, éstratégia enunciativa fundamental do
discurso sincrético no cinema, responsavel peloleieento emocional do espectador. No caso
do filme em andlisea isotopia global é a do amor romantico, que pexraaiarrativa do comeco
ao fim, ndo s6 nas historias de paixdes “vivengagelo jovem Don Juan, mas comecando pelo
amor a primeira vista entre seus pais, um amom@pague acaba tragicamente, numa luta de
espada entre seu pai e um suposto rival. Nessarpengarrativo ja encontramos, como figuras do
discurso, alguns dos clichés romanticos do cinemasica e danca ao luar, o primeiro beijo, a
mudanca do destino... e o filho que herda o pepa@ o arrebatamento amoroso.

Do percurso narrativo do jovem Don Juan fazem pagotwmém, alguns programas
inusitados, como o interesse do bebé pela nuderdda o voyeurismo do pré-adolescente e a
primeira paixao, que se realiza nos bracos da ssofa de religido e moral. Todos esses temas se
concretizam em percursos figurativos que mostrammnatalinguagem, o processo de construcao
do discurso amoroso hollywoodiano: com muita comiton calor, muita muasica e muitas
expressoes fisiondmicas e corporais a servico itd@ainematografica.

Depois da morte do pai, o adolescente se vé sqzafflamdonado pela mae, que se recolhe
em um convento. Surgem entéo, nas suas fantas@esan, algumas das mais conhecidas figuras
do discurso cinematografico para concretizar o tdmamor-paixdo: numa viagem de navio, ele é

sequestrado e levado a um harém, onde serve aas@tenais 1500 mulheres, seguindo-se uma
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fuga espetacular, um naufragio e o encontro daenidieal numa ilha perdida no meio do oceano,
onde fazem juras de amor eterno.

Para o espectador do filme, trata-se de um discuedalinglistico mostrando as principais
isotopias figurativas das mais belas histérias merado cinema hollywoodiano. Nespaaxis
enunciativa, o contrato de veridiccdo entre prodist@ consumidores do cinema se define pelo
vivenciar das emocdes despertadas pelo sincretisnaliscurso, com cada espectador se sentindo
0 proprio her6i ou heroina do filme. Os jovens éemr no espelho da paix&o juvenil entre Don
Juan e sua amada. Para os mais velhos, haverasteemla paixao na vida conjugal do psiquiatra,

contaminado pelo virus do amor donjuanesco.

A veridiccao nas relacdes entre atores do discurso

Os espectadores do filme evidentemente se deixa&oiven pelas emocionantes historias
gue o jovem, em surto psicotico, conta ao psicaiatepois de desistir do suicidio. Mas desponta
no discurso uma outra isotopia: a da relacado epis# entre psiquiatra e paciente, os atores
discursivos que se encontraram pela primeira vealtoado prédio que serviria de trampolim para
o salto da morte. Nesse momento, estabelece-sentrédto de veridiccdo”: o psiquiatra apresenta-
se como Don Otavio de Flores, tio do nobre espablool Juan, cuja presenca era exigida pelo
provavel suicida. O jovem concorda em descer e panhar Don Otavio (Dr. Jack Mickler) até
sua mansao (clinica psiquiatrica).

Nas sessOes de psicoterapia, os dialogos entreenégiaciente criam um novo percurso
tematico: a relacdo pacifica e contratual entréafaa e realidade, prépria do cinema e demais
artes. O médico, contra a orientacdo do diretoclioféca, resolve ouvir toda a histéria de Don
Juan, antes de lhe dar qualquer medicamento, degis&i o faz embarcar na fantasia do jovem,
deixando-se envolver pelo clima de romantismo quetacnina enfermeiras e enfermeiros da
clinica. Mais uma vez, a isotopia do amor romanitiagstra seu poder de seduzir o espectador e
prevalece sobre as demais. O psiquiatra, cansgestes a aposentar-se, sente-se revigorado,
como se recebesse uma transfusdo de “sangue jowemikca a ouvir Operas, faz ginastica e
convida a esposa para programas romanticos. Asfanganorosa do jovem Don Juan vence a
disputa entre real e imaginario, e o médico ficdacaez mais interessado na histéria fantastica
criada pelo rapaz.

A metafora cinematografica que funciona como cawadt isotopias € a “mascara negra”,

gue na verdade ndo € um simbolo do lendario Dam &usim do Zorro, caracterizando as relacdes
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intersemidticas entre o contexto da nobreza espmnha obra de Tirso de Molina, e o contexto
mexicano da lenda do Zorro, ambiente em que se@asikla de Don Juan DeMarco, na fantasia
criada pelo jovem surtado. A primeira reclamacashdspede” de Don Otavio de Flores é que lhe
tiraram a mascara, impedindo que continue a exaycpapel tematico por ele escolhido. E
pergunta ao médico.Como se sentiria se eu tirasse sua mascarda?mascara’ €, portanto, a
metafora do papel que cada um exerce no seu meial.sPiante da sugestdo para tomar
remédios, o jovem diz:Receio que tenhamos de tomar os remédios juntenimor também esta
surtado”. O médico pergunta:E' qual € a minha fantasia?0 paciente respondeAthar que &
um tal de Dr. Mickler”.E insiste: Nao estou surtado, eu sou Don Jlian

O contrato de veridiccdo torna-se explicito, quamflavem diz:

Pensa que ndo percebi que aqui é um hospicio? das poderia dizer que sou
seu héspede? Alguns ndo compartiiham minha perogpgZerdade... Mas vejo
além do que os olhos podem ver... Quando digo gdastas mulheres sdo
beldades estonteantes, contestam, mas vejo nglas ealmente séo: gloriosas,
radiantes, espetaculares.

Na isotopia do mundo imaginario, aceito como veeffad a prépria imagem do cinema,
algumas figuras discursivas (verbais e visuaisdoesim busca de outras isotopias, no campo
semantico do sentido da vidauem sou eu, 0 que espero e o que quero na vidp®k@ o amor?

O que é a verdade®ao perguntas que meédico e paciente se fazem, rdnqoatempo de
permanéncia do rapaz na clinica publica esta cldegan fim, assim como a vida profissional do
médico que vai se aposentar. Ambos precisgsulver o que fazer. O médico ja tinha procurado,
em conversas com parentes do rapaz, descobriaqetdcio entre suas fantasias e os fatos. Mas

ouviu versoes diferentes.

Diante de diferentes “versdes” sobre um mesmodatom mesmo fendmeno,

para o enunciatario o “discurso verdadeiro” segaete que o convencesse de
maneira eficiente, ou seja, que se identificasse ®8u universo cognitivo. Eis

ai o conceito de verdade substituido pelo conceiteficiéncia da comunicacéo.

Uma marca de nosso tempo ou uma marca de todosassbs, em todos os

tempos?

(MENDES 2003., p. 166)

No final do prazo estipulado, 0 médico conta a@zampa ultima sessédo psicoterapéutica,
gue ja teve um paciente apaixonado por uma modelrapaganda, que quis se suicidar porque

ela ndo atendeu a seus telefonemas. Tendo percebjogo veridictério do médico, o rapaz
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concorda em tomar os remédios e diz: “Se paralagii, tiver que contar uma histéria como essa,
eu o farei”. E, diante do juiz que vai decidir |ate, repete a histéria inventada pelo médico.
Este, acompanhado pela esposa, leva o apaixonadaJizm a ilha de Eros... Uma voz in off

pergunta’E como termina nossa fabula? Don Juan encontrandaala esperando por ele? Por que
nao?” A palavra “fabula” encerra com chave de ouro o jdgeseducédo do cinema, mostrando

que:

z

a verdade é apenas um efeito de sentido, um “simmilaou um “jogo de
palavras”, em que o enunciador ndo busca exataraeadequacgédo ao referente,
mas a adesdo do enunciatario. (ibid., p.166)

Ao concluir seu estudo do contrato de veridiccaeir@as (1983) diz que “contrato” néao é
uma metéafora, pois no processo de comunicacaogsajdor o tipo de discurso, temos a mesma
situagcdo verificada na troca de outros produtos: famer persuasivo diante de um fazer

interpretativo, ambos igualmente exigentes.

Esse contrato [entre enunciador e enunciatariohogaapoiado numa troca de
saberes, num fazer cognitivo reciproco, ndo é [mmemte de natureza
cognitiva, mas fiduciaria. Assim como a moeda, enca ou 0s segredos dos

7

consultérios de psicanalise, a “verdade” é objetccdmunicacdo e, como tal,
necessita de sancao fiduciaria. H\bES op.cit. p. 167).

A eficiéncia do discurso passional

A projecdo de simulacros, caracteristica essedeatnunciagdo passional, significa um
desdobramento imaginario do discurso: “na trocaipaal, cada um dos interlocutores dirige seus
simulacros aos simulacros do outr(BERTRAND, 2003, p. 379). Temos exatamente um exemplo
desse funcionamento discursivo no fillden Juan DeMarcpno qual podemos observar que “o
sujeito da enunciacdo passional transforma as dpuis ou os valores investidos no objeto
focalizado em objetos ou em parceiros de seu mrdgiscurso”. (ibid.) Isso é valido para o
discurso cinematografico como um todo de signiicagnas, de modo especial, realiza-se na
interlocucé@o entre médico e paciente, os atorgwalgrama de troca de saberes, que resulta numa
doacdo reciproca, com sancao positiva para améag)g preenchem as posi¢cdes actanciais de
destinador e de sujeito alternadamente. E a padglade do sincretismo no cinema contribui, de

forma eficiente, para o mais perfeito envolvimestiwocional dos espectadores.
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