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Eu teamo — a song by Tom Jobim and Chico Buarque
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Resumo: Este ensaio analisa a cancdo de Chico Buarque)(lee Tom Jobim (melodia),
observando o trabalho do poeta e do musico nadcride uma rede de compatibilidades entre
palavra e musica. A letra da cancdo apresentas® aon texto passional, paradoxalmente
entretecido de argumentos que Perelman denoguiasi-légicos no texto melddico o género da
valsa, a forma do rondo e a circularidade harmoséa alguns dos elementos que apresentam
ressonancias com a letra composta por Chico Buarque

Palavras-chave:cancéo; plano da expresséo; argumentacao.

Abstract: This essay analyses Chico Buarque's and Tom Jobantg by taking into account the

work of both the poet and the musician as a wagréate an array of compatibilities between
lyrics and melody. The lyrics are presented assaipaate text paradoxically woven with so called
guastlogic arguments (Perelman), whereas for the metbdywaltz genre as well as the rondo
and the harmonic circularity are some of the eléméwund in resonance with Chico Buarque's
lyrics.
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Eu te amo
(Tom Jobim & Chico Buarque)

Ah, se ja perdemos a no¢ao da hora
Se juntos j& jogamos tudo fora

Me conta agora como hei de partir

Se, ao te conhecer, dei pra sonhar fiz tantos desva
Rompi com o mundo, queimei meus navios

Me diz pra onde € que inda posso ir

Se noés, nas travessuras das noites eternas
J& confundimos tanto as nossas pernas

Diz com que pernas eu devo seguir

Se entornaste a nossa sorte pelo chao
Se na bagunca do teu coracgéo

Meu sangue errou de veia e se perdeu

Como, se na desordem do armario embutido
Meu paletd enlaca o teu vestido
E 0 meu sapato inda pisa no teu

Como, se nos amamos feitos dois pagaos
Teus seios inda estdo nas minhas méos

Me explica com que cara eu vou sair
N&o acho que estas s6 fazendo de conta

Te dei meus olhos pra tomares conta
Me conta agora como hei de partir
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Um sujeito transfigurado

Eu te amaesta entre as grandes canc¢des compostas por bom ddChico Buarque, duas
das figuras definidoras do cancionista brasildabcomo o concebemos. Trata-se de uma cancao
imersa num universo passional que, gracas a naesisi autores, € mostrado de forma pungente,
sem gue com isso Ihe seja negada a presenca dagasutnerentes as relacbes amorosas. Sao
essas sutilezas que, por tantas vezes, conferameeas;des passionais um carater paradoxal. Ao
trazer para o cerne dessa cancdo o tema da sepavacdutores evidenciam a forca dos liames

gue constroem uma relacdo de amor.

O narrador nos coloca dentro de um dialogo ao gumjura do narratario é convocada a
todo o momento através do uso de imperativos, eanbovoz desse narratario nunca se faca

presente:

Me contaagora como hei de partir

Me dizpra onde é que inda posso ir

Me explicacom que cara eu vou sair
A despeito do tema, nota-se que o texto ndo estiiatizado em paixfes associadas ao
/quered. Ao invés disso, encontramos a presenca marcaateez dominante, de relagbes
argumentativas muito particulares entre narradwareatario. De fato, parece que um dos sentidos
do texto emerge da relacdo de manipulacdo entes egs actantes, quando o primeiro afirma
valores de verdade tidos conmecessariogpara 0 segundo, como veremos adiante em mais

detalhes.

Em uma primeira aproximacdo, a cangado nos apresemtg@ma passional, tecido a partir
do emprego ostensivo de constru¢des fundamentanaegmentativas, em geral encontradas em

textos dissertativos. Tais argumentpsase-l6gicos (PERELMAN,1984) nada mais sdo que uma

! “Os argumentos quase logicos sdo aqueles quespalastrutura, lembram os raciocinios formaisesEgarecem o resultado de um
esforco de precisédo e de formalizagdo ao qualntesalo submetidos os argumentos quase légicos” PHRE C. Argumentacdo. In:

Enciclopédia Einaudi Oral/Escrito. Lisboa: Imprensa Nacional — CasMdada, vol.11, 1984, p. 246 e seguintes.
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manifestacao discursiva de uma estrutura narratilada ndo na modalidade doéref, mas na
modalidade dondo poder ndo sérDo ponto de vista da l6gica narrativa, temos aujeito na
iminéncia da separacgéo, da perda de um valor, jayd# transformacéo do estado de conjuncgao
com o objeto-valor para o estado de disjuncéo. Manto, tal transformacéo ndo esta consumada
e 0 sujeito, na iminéncia de perder o obpigumentaou seja, mostra a amadargossibilidade

da separacgao, ou, em outras palavras, a necessidammjuncdo entre sujeito e objeto. Segundo
Greimas (1979, p.96), o campo semanticondaessidade® recoberto seja pelas modalidades
aléticas [ndo poder nao sex/seja pelas modalidades deodnticaeyer sef). Em nosso texto, o
sujeitondo pode nao estar em disjung@mm o objeto, 0 que equivaleria a dizer que oitsujieve
estar em conjungcd@om o0 objeto. Se essa configuracdo modal é bastarhum em textos
passionais, 0 mesmo nao se pode dizer a respeitoadaira utilizada pelo enunciador para
manifesta-la no nivel discursivo. E aqui que resideiginalidade do texto de Chico Buarque.

Em cada uma das estrofes, o sujeito segue pergimtanmo é possivel a separagao?
Embora exista unfguerer/pressuposto no texto, o sujeito ndo lamenta elguiEnte a separacao,
manifestando ciime, aancor. O que temos nessa cancédo é anteslamanstracddundada no
/ndo poder ndo serhanecessidadeda conjungdo. Vejamos.Em cada uma das estrofegastas
de trés versos, temos nucleos argumentativos atido® quais o autor vai construindo o sentido
de necessidadeue centraliza o texto. Essa demonstracdo méanidesatravés daquilo que, em
I6gica formal, chamamos gmrticulas indicadorasEm cada uma das sete estrofes, com excecéo
da ultima, esta presente a particula légieaque indica umaroposicdo antecedentd Ultima
estrofe, no entanto, ndo contém essa particulda-Seade uma estrofe que funciona como uma
espécie de concluséo logica do poema, reforcadaN#sb inicial, e que pressupde uentédo

Assim:
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Se...

Se...

Se... antecedente

Se...

Como, se...

Como, se...

(entdo) Nao... consequente

Tal relagdo de necessidade, d&d poder ndo serk realcada no nivel discursivo pelo uso
dos tempos verbais adequados a relacdo de ante@d@nconseqiéncia. Assim, a organizacao
dos tempos verbdisobedece a um esquema regular nas primeiras tréofess
(passado/passado/futuro na primeira e passadododgsssente na segunda e terceira), correlatos
a organizacdo logica (antecedente/antecedenteffierse). Na sexta estrofe temos
(passado/presente/futuro) e na sétima e Ultimaesémte/passado/futuro), ambas igualmente
correlatas a organizacao logica (antecedente/algntafconsequiiente). As estrofes quatro e cinco
apresentam, no entanto, uma temporalizacdo difgrestando toda a quarta estrofe no passado
perfeito e toda a quinta estrofe no presente; nustde essas estrofes estdo relacionadas entre si
pela relacdo de antecedente/conseqiente, ou $&aa0 mais 0S versos que apresentam uma

relacdo logica entre si, mas antes as estrofes oamtodo.
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Esse jogo com a relacdo antecedente/consequemteseatido denecessidadajue dai
advém, é conduzido no texto criado por Chico Buargtravés de uma trajetéria na qual cada
estrofe manifesta, figurativamente, uma facetaaiagdo dessa modalidade. Ao privar-se de uma
série de faculdades, o que temos € um sujeito sfaréncias que nada mais faz que reafirmar, a
todo o momento, tndo poder ndo serAssim, o sujeito perde a referéncia tempgéaperdemos
a nocgao da horp a referéncia espacialNie diz pra onde é que inda posso)jra referéncia ética
(“...dei pra sonhar, fiz tantos desvarigsa referéncia fisica fd confundimos tanto as nossas
pernas”); a referéncia visual Te dei meus olhos pra tomares cont&, o que nos parece uma
sintese de todo esse movimento, a referéncia daduodlidade (fneu sangue errou de veia e se
perdeu”). O que o narrador diz, notadamente nesse Ultiensoy é que, ao perder o fluido vital,
deixou de existir como individualidade disjuntaalgeto valor -ndo ha um sujeito separado do
objeto-valor, pois ele apenas se define como tataguncao entre os amantesquele sujeito
sem meios, sem ética, sem identidade, sem visé&s dendo querey ndo pode partir. Estamos

diante de umanpossibilidade
Ha assim uma dupla transformacao operando noaujeit

a) de disjuncédo com o mundosg¢ ao te conhecer, rompi com o munde”com os atributos e

faculdades pessoais ja citados;

b) de conjuncdo com o objeto-valojg“confundimos tanto as nossas pernas, te dei ks

pra tomares conta’getc.).

Essa dupla transformacao, que seria mais proprignuEmominadé&ransfiguracao acaba por
extinguir o primeiro sujeito e criar um segundoporag fundido com o objeto-valor. Essa
transfiguracdo é tematizada no nivel discursivocamafusdo entre dois sergfigurativizada

em versos como:
Se juntoga jogamos...
Ja confundimosganto...
Se na bagunca do teworacdo_ mewsangue...
Meu paleté enlaca tewestido...

...meusapato inda pisa no teu
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A identidade do narrador deu te amose confunde, portanto, com a identidade do
narratario, e essa transfiguracdo do sujeito donstertamente um dos eixos do sentido desse
texto. Dai a onipresenca dacessidadao longo de cada um de seus versos.

A paixdo pode se revelar pelos mais variados meio®rmas; para usar de uma
terminologia mais precisa, a paixdo pode apresantatasvariantes Em Eu te amg Chico
Buargque nos revela uma variante passional que doparadoxal. Ndo temos aqui um sujeito
simplesmente atraido pelo objeto, mas um sujekcessivoque se transmuta em objeto e,
correlativamente, um objeto que se transmuta eeitgufD sujeitando podeseparar-se do objeto,
porque a separacao, aqui, € sinébnimo de auto-#aggot sujeito e objeto sdo uma so6 entidade, um
sO ser, e 0 poeta ndo se limita erostrarisso através de metéforas, ele langa méo da fwca
argumentoslemonstrativasfazendo légica e poesia co-habitarem na trantaxdo.

Uma melodia desorientada

A melodia da cancd&u te amoapresenta algumas caracteristicas bastante pesulia
guando pensada dentro dos quadros da MPB. Em poitagiar, trata-se de uma melodia lenta em
ritmo ternario 8/4), ou seja, uma valsasem divida um dos géneros menos freqiientados pela
MPB moderna. A valsa é uma danca para casal, umgadgue pressupde o contato fisico dos
dancarinos, uma vez que esté® se afastardurante toda a danca. Ela se constitui, por sma ve
em passos regulares, sincronizados e idénticosapavas os dancarinos.

Assim, ao contrario do tango, por exemplo, ondsteri passos e movimentos complexos
e distintos para o homem e para a mulher, pasdes gsie pressupdem um afastamento
momentaneo entre 0s parceiros, na valsa, o questsém movimentos absolutamente idénticos
entre si. Os dancarinos, como que fundidos num @@o¢ realizam um Ganico € mesmo
movimento. Temos assim um primeiro elemento fordwlplano de expresséo que se coaduna

perfeitamente com o teor do texto poético.

Outra caracteristica dessa cancéo é o fato de estsiturar como unondd”, ou seja, um
tema reiterado intercalado de variacdes. De faigue se poderia denominar refrao ou tema do
rondé é a melodia das estrofes impares 1, 3, %; enfjuanto as estrofes pares 2, 4 e 6 contém as
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variacdes contrastantes ao tema. Essas variagbestantosao contrastantes somente no aspecto
melddico, posto que no aspecto ritmico a divisGonpaece idéntica ao refrdo. A relacdo entre

tema e episédio poderia ser esquematicamente egpaela como segue:

Refrao (A) Refrao (A) Refrao (A) Refrao (A)

Variacao Variacao Variacao
(A1) (A2) (A3)

Vale ressaltarque tal esquema de desenvolvimento melédico € pquopicio a
organizagdo de um percurso narrativo, principalmeatconsiderarmos que aquilo que chamamos
devariacag ou seja, os episodios do rondo, variam somenteladia, mas ndo a divisdo ritmica
que permanece idéntica ao longo de toda a peca.ddnt#io “padrad’contém um refrdo e uma
segunda parte contrastante, esta responsavel gmetqualquer conflito ou antagonismo que se
apresente na peca. Essa parte contrastante cosprssentar, em relacdo ao tema principal ou
refrdo, uma diversidade ritmica, melédica e harg@ncriando, assim, um simulacro de
movimento ou de transformacdo propicio a narrar aocontecimento ou fato. Assim,

esquematicamente:

Refrédo (A) Refréo (A)

Segunda parte

contrastante (B)

ou entao,

Refrédo (A) Refrdo (A) Refrdo (A)

Segunda parte

contrastante (B)
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Fato diverso ocorre com a cancao que ora analisaMwosondo, como vimos, o refrdo ou
tema principal atua como uma espécie de centroadédgde, para onde tendenecessariamente
0s episddios (os temas contrastantes). H4, podkzee, um carater estrutural dondé que
carrega em si 0 elemento decessidadepois a reiteracdo acaba por criar uma lei: sabaque o
refrdo necessariamente retornara apds cada umpigli®s, sejam estes quantos forem. Vamos

percebendo assim paralelismos sutis entre o camtduitexto verbal e a estrutura da melodia.

A circularidade do rond6 é ainda mais evidenciadk peculiar maneira como ritmo,
melodia e harmonia articulam-se nessa cancdo. Queod elementos formais especificos da
melodia, podemos observar, em primeiro lugar, qgeila que denominamos tema ndo se
apresenta como uma frase tonal tipica, ou seja, ftama de oito compassos finalizando numa
cadéncia que estabelece firmemente uma tonalidaolecontrario, 0 motivo, que ocupa dois
compassos, € repetido um tom abaixo em transposibdoluta. A repeticdo constitui uma
projecdo do paradigma sobre o sintagma musicaégynslo Tatit (1994, p.74), seria uma das
caracteristicas das melodias tematicas. A repetioao transposicdo absoluta, por outro lado, €
bastante incomum, seja na musica popular ou erusiit@gplesmente porque ndo desencadeia
nenhum movimento melédico. Ao contrario, funciomeno uma espécie de interrogacdo que se
repete. Para ficarmos apenas num exemplo classipoelidio deTristdo e Isoldade Wagner
inicia-se com uma transposi¢cao absoluta. O temadival deEu te amorepete o motivo trés

vezes, como se observa na figura abaixo:

per

Ah - Ja De

Se tos mos Tos
ho ra Jun Ja a ho ra jun ja

Se taa jo No se jo
fo ra Con Go ga cdo ga

Me ra Mos Da mos

co Tu tu
moei Do do

De

Par
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A questdo central € que a tripla repeticdo em p@sisdo absoluta cria muito pouco
movimento, pois para isto teria que existir umaangeésta é desfeita a cada reiteracéo. Inexistindo
um ponto de partida e um ponto de chegada ou dedatrmelddica, inexiste movimento. Se
somarmos isso ao cromatismo que ocupa todo um ssmpke cada tema, o efeito de sentido € de
auséncia de orientacdao melddica, ou entédo, de wt@ia “que ndo sabe para onde ir”, se é que é
possivel expressarmo-nos dessa mafieBa 0 movimento reiterativo continuasse por migisre
compassos, o tema principal se reencontraria, utazacabaixo, criando a impressao de um giro
em torno de si mesmo. Isso na verdade ocorre camtas fundamentais dos acordes empregados
no tema: do, si, si, la, 1&]...e assim descendentemente, uma nota ap0s a euoiragraus

conjuntos cromaticos.

Esquematicamente, teriamos algo similar a:

Sill

Mi [

Observamos novamente uma reiteracdo, nesse casdprt@ma, mas a de uma estrutura
descendente de notas fundamentais da base harngdieicaustenta a cangao. Por ser exaustiva tal
reiteracdo, cria o efeito de uma exploracétodas as possibilidadeda escala cromética. Vemos,

entdo, que também no plano harménico ha uma ind&fin- o autor ndo escolhe alguns acordes
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em detrimento de outros, mas antes &S 0os acordes possiveis — retratando no plano da

expressdo melddica, o exame exaustivo de possitglque faz o enunciador no texto verbal.

Quanto aos episodios do rond6é (Al — A2 — A2), estkam claramente como um
contraponto melédico e harmdénico ao tema, mantendogntanto, intacta a figura ritmica
originaria. Se no tema temos cromatismo, nos eisd@@mos diatonismo, saltos intervalares e
arpejos; enguanto no tema temos apenas um embgidondlidade, nos episédios temos uma
tonalidade claramente definida. Tudo indicaria,tgoto, que estamos diante de um verdadeiro
contraste capaz de orientar um percurso. Entretargetrutura do rondo cerca o episodio e limita
0 movimento que ali se esboca. A idéiaceecar, limitar, restringirparece bastante apropriada
para representar o que ocorre entre o tema (o @wea,cdomina) e o episodio (o que é cercado,
dominado). Observe-se que a cancao inicia-se cdema que, por todas as caracteristicas ja
discutidas, se posta absoluto como um centro dedaide. O episddio apresenta duas variantes,
sendo que a diferenca entre ambas restringe-sarierdalmente a exploracdo do registro mais
grave na primeira e do registro mais agudo na skEguRorém, devido a maneira como se
intercalam tema e episodio, a melodia que comegatama, neste mesmo tema se resolve; trata-
se de um simile do que ocorre no texto onde ordestexoravel do sujeito é a conjungdo com o

objeto.

Conclusédo: a emergéncia do plano da expressao

A andlise de textos sincréticos como a cancédo aleda a desejar porque, a despeito do
passo fundamental representado pela obra de T88%), o que sabemos sobr@rganizacao
estrutura e hierarquia do plano do conteddo é infinitamente mais rico gqie aquilo que
conhecemos sobre o plano da expressdo. O casog@ocparece ser didatico: apesar de letra e
melodia terem cada qual seus planos de expressaoteido, o papel de cada um desses é bem
claro. O plano da expressdo da letra pouco comtphra o sentido final do texto, cabendo a
melodia tornar sensiveis os conteudos revestidasgtea. Porém, o mais importante parece ser o
fato de que o “desequilibrio” entre o conhecimestbre o verbal e 0 musical ndo é um fenbmeno
isolado e restrito a cangao, pois ele mascaraatdedm descompasso entre a teoria do contetdo e

a teoria da expressao. Em suma, o problema dieitesgp desconhecimento que temos das leis e
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principios que governam o plano da expressao, dmoe qualquer semidtica que ndo a verbal
parece ainda estar numa fase embriondria. Nessidcsem semidtica da cancdo pode abrir as
portas para uma teoria do plano da expresséao,palnente se pensarmos no plano da expressao

de linguagens como a masica, 0 cinema, a podsia, e

Embora ja esteja firmemente estabelecido um apdediico para a andlise de alguns
aspectos da melodfa outros elementos estruturais da misica comonwré a harmonia ainda
nao receberam um tratamento semelhante; e é exgtamesses dominios que emergem questdes
para as quais nao encontramos respostas adequralasficarmos apenas num exemplo, a
reinterpretacdo de melodias antigas faz-se prilmgrate pela rearmonizacao e revisdo da divisdo
ritmica. Temos musicas completamente transformadeapazes de sugerir novos significados
com a melodia original deixada praticamente intaBX@rece, portanto, que para uma melhor
compreensao das relacdes entre texto verbal e aUsissa e em outras cancdes, hd que se
procurar estabelecer os elementos minimos de urtexsie de uma semantica globais da musica
no mesmo nivel de profundidade e com 0 mesmo patitico com que o faz hoje a semidtica

do texto verbal.
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' As marcas temporais de um texto nos sdo dadalicitapente, pelas desinéncias verbais, pelos aib&re pelos
déiticos e, implicitamente, pelo contexto. Num wemmo, Se juntos ja jogamos tudo fora verbo sincretiza os tempos

passado/presente e o Unico elemento que pode dedeias relagdes temporais € o contexto.

 Valsa & um género de danca, lenta ou aceleradaecaracteriza por apresentar um ritmo ternério acorde por compasso.

i Rondé é uma forma de composi¢éo, normalmente mstital, com uma parte recorrente. A forma padrdBACAD... A parte
recorrente é chamadamae as partes contrastantepisodios

VA rigor, a melodia das estrofes 3, 5 e 7 é umaspasicdo absoluta, uma quinta abaixo, da melaiesttofe 1, fato que ndo
impede que sejam igualmente consideradas ¢cema

Y Normalmente na forma ABA ou AABA, podendo assumiitasivariacdes.

Y Seria Gtil compararmos esse movimento reiterativo duas outras memoraveis cangdes da MPBS&mba de uma nota,so
por exemplo, temos no refrdo a repeticdo da céitd@o-melddica enquanto a sensacdo de movimentdramsformacédo é
garantida pela variagdo na base harmdnicaSEmba em Preluditemos uma melodia temética que mantém um padrazoi
sendo o movimento gerado pelas transformacdes matd harmoénicas. O refrdo da cangdo que orssan@mao apresenta tais
variacBes e, por este motivo, cria o efeito, caiisesemos, de uma melodia que “ndo sabe para dnde ir

Vi TATIT, op.cit
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