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1. Introducéo

A cancdo utilizada para analise neste trabalh6Hirm de Duran”, de autoria de Chico
Buarque de Holanda, faixa do album Opera do Matgridncado em 1979. A versio
conta ainda com a participacao instrumental da dan€or do Som. As musicas do
album fazem parte da peca homoénima, estreada umraes, no Rio de Janeiro.

O texto da Opera do Malandro, sobre a malandragerhairro da Lapa, no Rio de
Janeiro da época da Segunda Guerra Mundial, bsseia-Opera dos Trés Vinténs, de
Bertold Brecht e Kurt Weill, de 1928, adaptada, s vez, da Opera dos Mendigos, de
John Gay, de 1728. A obra de Brecht/Weill foi inaga ho mundo dos gangsteres de
Chicago, de onde, talvez, vieram 0s nomes ingléassnuitas personagens no texto de
Chico Buarque, supostamente para ambientar mellrdlu&ncia americana na capital
da Republica nos anos 40.

Apesar de a Opera do Malandro estar inscrita nogeda ditadura de Getulio Vargas,
€ importante lembrar que ela foi escrita durantiitadura militar iniciada em 1964,
época também de grande repressao e de violacatbdedades individuais. Chico
Buarque soube enfrentar a censura, buscando mewmnigara ludibria-la, quer na
criacdo de um heterénimo — Julinho da Adelaideuer @o abuso de metéaforas e outras
estruturas retoricas para expressar-se.

N&o serdo levados em consideracdo nesta analisetaeto, o contexto histérico — a
nao ser aquele inscrito no préprio texto em analjeando possivel — nem a questédo da
musica dentro do contexto maior da Opera do Matandomo, por exemplo, as
isotopias apreensiveis pelo comportamento e didldggpersonagem Duran.

A andlise partir4 das estruturas narrativas e dis@s para entdo tratar das estruturas
fundamentais ou tensivas. Uma vez feito o exameldoo do conteludo da letra da
cancao, a ele vira somar-se o do plano de expresdaanelodia —, e de que modo este
altimo corrobora e mesmo confirma a analise do @inop a fim de verificar a muasica

como um todo de sentido.
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2. Apresentacédo da Letra

HINO DE DURAN
Chico Buarque

Se tu falas muitas palavras sutis

Se gostas de senhas, sussurros, ardis
A lei tem ouvidos pra te delatar

Nas pedras do teu préprio lar.

Se trazes no bolso a contravencao
Muambas, baganas e nem um tostéo
A lei te vigia, bandido infeliz

Com seus olhos de raio-X.

Se vives nas sombras, freqlientas porbes
Se tramas assaltos ou revolugdes

A lei te procura amanha de manha

Com seu faro de dobermann.

E se definitivamente a sociedade so te tem despréporor
E mesmo nas galeras €s nocivo, €s um estorvo, @snoion
A lei fecha o livro, te pregam na cruz

Depois chamam os urubus.

Se pensas que burlas as normas penais
Insuflas, agitas e gritas demais

A lei logo vai te abracar, infrator

Com seus bracgos de estivador.

Se pensas que pensas, estas redondamente engdimapgmyiso)

3. Estruturas Narrativas

Para que a organizacdo narrativa de um texto psssapreendida, € necessario
“descrever o espetaculo, determinar seus partit@dpaa o0 papel que representam”
(Barros, 1990: 16). A narrativa € composta por @siutura candnica (sintaxe) que
devera ser preenchida semanticamente.

A sintaxe narrativa propde duas concepcbes: a ddsntas passando por
transformacdes que alteram seus estados e a laigast e quebra de contrato entre um

destinador e um destinatario.

! - Termo usado aqui na mesma concepcéo de Tatit (199%:018) “0 componente lingiiistico
da canc¢éo popular”. Do componente linguistico, optou-segnélisse do plano do conteddo, apenas. O
plano de expressao estudado sera o da melodia.
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Nos enunciados elementares da narrativa ha semmealacdo entre um sujeito e um
objeto. E nesses enunciados que os investimerzesfdo objeto um objeto-valor.

Na canc¢do de Chico Buarque, ha primeiramente umogsmlp de estado de conjuncao
entre um sujeito “tu” e o objeto “libertacdo”, val@timo da contravencao, cujo sema
vem impresso em “palavras sutis”, “sussurros”, tgrdbaganas”, “frequientas pordes”,
“tramas revolucdes”, “insuflas”, “agitas”, etc., mutempo presente gnémico; tal
enunciado € hipotético, jA que nele se empreganprogio “se”, a qual indica uma
condicao necessaria para que seja realizado oa péagrama narrativo, e que se repete
ao longo de todas as estrofes.

Caso as condi¢des acima sejam satisfeitas, hawerdouo enunciado de estado, desta
vez de disjuncdo, entre o “tu” e seu objeto-valbrata-se, na verdade, de ser a
conjuncao (ou a mera tentativa de conjuncdo) aic@éachecessaria para a disjuncao
subsequente. Entdo, é plausivel e licito pensarogestado inicial (recuperado por
catélise) é também de disjuncdo, a qual é vistaocanfiorga-motriz que faz o “tu”
guerer entrar em conjuncao com sua libertacdo/éstrdas contravencdes que pratica.
Entretanto, como esses dados ja fazem parte doocdanmanipulacdo, vamos nos ater
ainda aos enunciados de estado e de fazer. Osade ésam assim resumidos:

Estado disjuntivo: S (tu)l O, (libertacao) [recuperado por catélise]

Estado conjuntivo: S (tu) O, (libertacdo) [hipdtese enunciada]

Estado disjuntivo: S (tu)l Oy (libertacao) [hipotético, como consequéncia passiv
Outro tipo de relacéo é estabelecido por transfodes que regem os enunciados de
estado, marcando a passagem de uma juncdo a octrasituindo os enunciados de
fazer ou programas narrativos (PNs).

No PN1 da cancéo, o sistema politico cerceia asddiles individuais e coletivas a fim
de manter uma suposta “ordem” das coisas. Na dedproprio sistema, o “caos”, a
“desordem”, podem vir a ser instituidos (ou re#Hoglos) por individuos
contraventores, e o modo de reorganizar 0 mundartir gdla pretensa anarquia,
livrando-se dela, é restringir ao maximo a libesJacthesmo que para isso seja
necessario destruir determinados individuos (conitu'® ou eliminar 0s grupos aos
quais pertencam, como se vera no PN3.

No PN2, que pode ou ndo ocorrer, 0 proprio sujéitd, numa aquisicdo por

apropriacdo, tenta conquistar — ou mesmo simpleemebter — sua libertacdo.
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Entretanto, para atingir seu objetivo, € necesdaraw contra o sistema vigente, alterar
a ordem estabelecida e, enfim, desobedecer.

O PN3 esta condicionado a realizacdo do PN antdPiara voltar a “ordem” inicial
apregoada pelo sistema, é necessaria a eliminagsimlustaculos que representam
gualquer perigo a manutencao de seu status, naspignclui o sujeito “tu”.

Ainda caberia um PNO, anterior aos trés, em quectéedade estaria desfrutando da
liberdade plena, num estado de relaxamento.

Uma possivel leitura da letra da musica € enca@ho tendo o predominio da
manipulacdo, a qual ja pré-estipula uma sancaorgica. Assim, a narrativa possuiria
duas sequéncias narrativas (SNs) encaixadas, dekiacando-se a produzida pelo

destinador “lei” (em SN2), subordinada a SN1, caonfomostra o esquema a seguir:

L

Manipulacdo Competéncia PenBnce Sancao

o NN

f,‘.A,..»-‘AManiHulaéap Competénciaféterance Sancgéo

. T .............

Centro da Narrativa

(Figura 1 — Sequéncias Narrativas)

O papel actancial de destinador-manipulador da i$&tlfica muito claro, podendo ser
preenchido pela sociedade em busca de valoretalilsees ou pelo proprio actante “tu”
atraido pelo vislumbre de sua libertacdo individmalde seu grupo, que, nesse caso,
ocuparia dois papéis simultaneamente, o segundes d@mo o sujeito do fazer.
Também néo se esclarece, até aqui, qual foi aegpmanipulacdo empregada.

Sabe-se que 0 sujeito “tu” adquiriu a competénagessdria para executar sua
performance, de clara desobediéncia; caso contnddio seria necesséria a SN2, que
contém a manipulacdo propriamente expressa nadatradsica e que mais interessa

analisar, pois € o centro de toda a narrativa.
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E na SN2, portanto, que o destinador-manipuladonida o sujeito “tu”, para que este
nao faca determinadas coisas, ndo tenha certaslestjitndo se comporte dessa ou
daquela maneira; de outro modo, sera sancionadtivagente pela “lei”, sinbnimo da
ordem imposta pelo sistema, que antecipadamenietgforeta tal performance em
nome da ideologia dominante, julga as acdes dac@es valores a elas relacionados
e 0 penaliza pragmaticamente com delacéo, prigdarie.

Por outro lado, é possivel ler a narrativa de ootomlo, mais simples, que envolve
apenas uma Unica SN. A casa do destinador-mangrutadtinua preenchida, como em
SN1, ou pelo sujeito “tu”, que aspira sua libertag@ividual ou representa um grupo
social com os mesmos desejos, ou pela sociedadeujédo adquire competéncia, mas,
ao buscar seu objeto, se defronta com o anti-sujéddi” (ou até mesmo um
antidestinador), por seu turno representante de @rupo social, o dominante, que
tenta impedi-lo de realizar sua performance porordei ameacas. Desse modo, a SN2
da primeira leitura nada mais é que o percurscedmss-sujeito (ou antidestinador).

E pertinente crer que, em qualquer caso, o sujéifb vinha praticando as acdes
contraventoras que a “lei” tenta impedir, jA& queé dontrario, as ameacas, a
manipulagéo por intimidagdo, o constrangimento stpaao fariam sentido.

Se 0 que ocorre é, de fato, a manipulacdo de utmaeésr em SN2, como na primeira
leitura, ou a interferéncia de um anti-sujeito ¢euum antidestinador) de uma SN Unica,
como na segunda leitura, perde relevancia; entet@éna partir desse ponto que a
analise passara a estar centrada. Além do quembmsaos casos, as penalidades serdo
exercidas pelo mesmo actante “lei” (ou “ordem” @istema”): ou se constituira do
julgamento do destinador sobre o destinatario ou pddpria acdo do anti-
sujeito/antidestinador contra o sujeito.

O sujeito “tu” possui papel actancial do sujeitocqgerer-fazer e do saber-fazer — sujeito
competente —, mas também do nao-poder-fazer, dianter-ser, do poder-ser e do
poder-fazer do anti-sujeito, o que o frustra.

O anti-sujeito “lei” possui 0 do dever, querer, exab poder-fazer, sendo, portanto, um
sujeito realizado, porém também ameacado pela &ortggodnica, a qual tenta bloquear
ou anular. Visto como um manipulador, esse acteamta levar o destinatario “tu” a
crer nas penalidades preditas, caso ndo se atastdcomportamento infrator.

No embate entre as duas posi¢cdes contrarias, ibostij€ precisa lutar contra a ordem
estabelecida, momento em que ele se vé prestefrea sma punicdo, da qual foi

prevenido. Mas s6 mesmo a sua possivel performgai@tira a mudanca da ordem
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para que essa punicdo deixe de existir (nos tecoo® € apresentada), instituindo
assim uma nova ordem, a da libertacdo. Nessa utogiaico caminho € mesmo o da
contravencéo e do enfrentamento, apesar dissqpeans uma indicacdo do que pode
vir a acontecer.

Num exame das paixdes simples a partir do estadalimla “espera”, definida pela
combinacéo do querer-ser com o crer-ser (Barrd¥l:282), encontra-se o sujeito “tu”
insatisfeito com o estado das coisas (querer-g&o+crer-ser + saber-ndo-poder-ser),
passando possivelmente a inseguro (querer-ser-h&oeser + saber-poder-nao-ser) no
discorrer da cancdo (E mesmo nas galeras és na@&svom estorvo, €s um tumor). A
seguranca (querer-ser + ndo-crer-nao-ser + sabepader-ndo-ser) e a confianca
(querer-ser + crer-ser + saber-poder-ser) sdo esiapenas pressupostas pelo percurso,
marcadas pela anteposi¢cdo da conjuncéo “se” ao (Bbtu falas; se trazes; se vives) e
pelo enfrentamento potencial.

Diferentes séo a quinta estrofe (Se pensas quashasl normas...) e 0 comeco da sexta
(Se pensas que pensas... [improviso]), em queet®@ visto como incompetente (néo-
saber-fazer), ainda que como parte de uma provocaca

Contrariamente, o0 anti-sujeito passa a impressdoodéante e seguro de si, e sua
inseguranca e insatisfacao séo pressupostas pefadecao ou ndo do sujeito “tu” em
seguir seu plano adiante.

Caminhos produtivos nunca partem do relaxaments, ggassim fosse tenderiam a se
tornar repetitivos, pouco criativos e sem motivagastar insatisfeito e passar pela
inquietacdo e inseguranca a procura de alivio@mnho que leva ao prazer, ao deleite

(Id.: 63), a criacdo. Mas também nao por muito ®mp

4. Estruturas discursivas

No nivel discursivo, as estruturas narrativas s&olrertas pelo sujeito da enunciacao,
gue as concretiza com escolhas de pessoa, tempacoeg de figuras, criando o
discurso.

A sintaxe discursiva estuda as relagdes do enumc@mn o discurso enunciado e do
enunciador com o enunciatario; por causa destaailtt também chamada de campo da
manipulagdo consciente, uma vez que o enunciadotile® de estratégias que criam

efeitos de verdade ou realidade para convenceurceiario (Fiorin, 1988: 18).
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A enunciacdo é definida como ato de produzir emdus; como esse ato € unico e
irreprodutivel, deve-se recuperar suas marcas odufiy da enunciacdo, o enunciado.
As marcas encontradas no enunciado revelam ostegtam espaco e o tempo da
enunciagcdo, mas que ndo sdo a enunciacdo proptardia; antes, caracterizam a
enunciacao enunciada. Se essas marcas nao apargesnes o enunciado enunciado.
O “Hino de Duran” caracteriza-se pela forte presede uma enunciacdo enunciada:
apesar de ndo haver as marcas da pessoa “eust&lpresente, pois se alguém diz um
“tu”, esse alguém s6 pode ser um “eu”, uma primg@ssoa que se constitui a partir da
segunda. Por meio da debreagem actancial, o etr@oosmundo ao seu redor e a si
mesmo. No caso, um mundo de “bandidos”, de “letes “agentes” porta-vozes.

A debreagem é também temporal. Entretanto, o vieobpresente ndo se refere apenas
ao momento do agora, mas ainda aos que ja passasm® que ainda vao acontecer.
Trata-se de um presente onitemporal ou gnémicojumo momento de referéncia e o
do acontecimento sao ilimitados (Id.: 150). De [fd® o presente utilizado para
enunciar verdades eternas ou que se pretendemta@h@d.: 151), como é o caso da
“lei” que se impde ou daqueles que se anunciam E@udepresentante, enunciando-a.
Mesmo assim, é preciso diferenciar dois momentssinths no “Hino de Duran”.
Apesar de o tempo verbal presente estar estendrddfignte e para tras, antes e depois
do momento do “agora”, € possivel depreender um entonda acdo do “tu” (o
momento em que tu falas, trazes, vives, tramas), etas oracbes condicionais, e 0
momento da acdo da “lei”, como imediatamente piosterquele, tanto de modo
explicito (A lei te procura amanha de manh&; A lEyo vai te abracar) como
pressuposto por encadeamento logico (Se trazeslso (..) a lei te vigia).

A separacao entre esses dois momentos marca umangauchas forias, de uma
continuacdo da parada para uma parada da parada

Existe, na cancdo, uma embreagem actancial, moneemtque ocorre a neutralizacao
entre o tu e o vés. Embora se dirija a cada um anticplar, a enunciacdo enunciada
implica a todos (Fiorin, 1999: 97) na mesma sitoaca

O principal conteudo do conjunto enunciativo érdatva de dissuasédo do “tu” inscrito

no texto em relacédo a sua atuacao transgresssigtama sociopolitico.

2 . Uma explicacédo pormenorizada dessa passagem sera tratademo pipico.

http://www.fclar.unesp.br/grupos/casa/CASA-home.html




CASA Vol. 2.n.2, dezembro de 2004

Na formulacéo dos valores e sua organizacdo deetnam percurso, surge o tema do
engajamento politico, convertido pelo percursoatao do sujeito que transforma a
alienacdo ou um estado inerte em contestacao dgstama opressor.

A letra trata também dos temas do preconceito,adadb pela marginalizacdo do
engajado politico (A sociedade s6 te tem desprdmmrer); da corrup¢édo, uma vez que
a aplicacdo da lei ndo é escrupulosamente impagciahdo ha dinheiro envolvido
(Muambas, baganas, e nem um tostao); do crimeca@oea o contraventor comum € 0
militante politico no mesmo patamar (Se tramaslt@assau revolugdes); da religido, na
criagdo de novos mitos a partir dos existentep(@gam na cruz).

Recobrindo os temas com tracos sensoriais, ostimergos figurativos no objeto-valor
da libertacdo de um regime opressivo passam &;6es @e falar palavras sutis, gostar
de senhas, trazer no bolso a contravencao, vigesommbras, frequentar pordes, burlar
normas, etc., no percurso do sujeito, e de delaigigr, procurar, abracar, pregar na
cruz, no do anti-sujeito, que tem como objeto-vatormanutencdo da ordem
estabelecida. (Lembremo-nos de que esse papebputbecaber ao destinador-julgador
no nivel narrativo, sob outra perspectiva.) O $wjei anti-sujeito sdo representados,
respectivamente, pelo ator bandido infeliz e paraocom seus olhos de raio-X, faro de
dobermann e bracgos de estivador. O tempo da acaatdsujeito vai do concomitante
ao amanha de manha e ao logo. O espaco € o dassatobrpordes ou do proprio lar,
no caso do ator “tu”; no do “eu”, sdo todos os tagavisto como algo/alguém ubiquo:
a propria lei. Com essa recorréncia as imagensutwla) o enunciatario as reconhece e
tende a crer na verdade do discurso. Salientam@suma vez que a andlise acima se
vale da acao hipotética do “tu” e da consequeriteagdo da “lei”.

Formada pela “redundancia de tragcos figurativosla passociacdo de figuras
aparentadas” (Barros, 1990: 74), a principal isatdigurativa construida no “Hino de
Duran” € a da guerra. Guerra contra a ditaduraa pen, e contra qualquer ato
revoluciondrio, para outro. Nesta Ultima, particmente, a isotopia criada pelo
percurso figurativo de toda a letra apresenta ueiteracdo completa de tracos
sensoriais ultra-apurados: a audicdo (tem ouvidos)jsdo (seus olhos), o olfato (seu
faro), paladar (dos urubus) e o tato (seus bragmsgsentados um a cada estrofe, na
conformacao de uma verdadeira monstruosidade béjiamistura low-tech (raio-X)
com a antropomorfizagdo do inumano (lei) e a sub=m®g zoomorfizacdo desse
“humano” (que traz em “urubu” e “dobermann” suasgipais figuras), a qual se soma

a forca bruta do estivador.
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5. Estrutura tensiva

Como h& no “Hino de Duran” dois percursos narratigotagdnicos — o do sujeito “tu”
em busca de sua libertacdo e o do anti-sujeitd die¢ o tenta impedir, para que seja
mantido o estado das coisas — e apesar de o himte $2uran, o ponto de vista que se
tem aqui adotado é o do “tu”: a andlise esta na@iada as suas necessidades, vontades,
fazeres e possiveis consequéncias.

Assim, no exame dos valores foricos, também hasendpre uma oposicdo entre os
relacionados a cada um deles, do mesmo modo que partida de futebol entre um
time A e um time B, o que é normalmente euforiapa(um gol feito) € disforia para
B (um gol tomado), e vice-versa, o que néo altesardido geral traduzido pelas forias
nem prejudica os valores inscritos na cangao.

A escolha feita pelo enunciador em empregar o ptesmitemporal mostra um sujeito
tensivo se valendo da segmentacdo, responsaveldpetgdo. Os verbos “falas”,
“gostas”, “trazes”, “vives”, “tramas”, “pensas” cet presentes nos dois primeiros versos
das estrofes 1, 2, 3 e 5, marcam uma continuidadplano profundo e recobrem o
programa narrativo do sujeito “tu” no nivel nawati Uma excecéo € feita na quarta
estrofe, que ndo mostra um fazer, mas sim um seupiito, o qual também traz a
marca da continuidade (e mesmo nas galeras ésonésiwm estorvo, és um tumor).

J& os verbos nos dois segundos versos de todag@e<® (relacionados a “lei”) trazem
as demarcacoes, responsaveis pelas extremidade<asa, finais. Se ndo as trazem
propriamente, pode-se dizer que os advérbios quaamificam (amanhd de manh3,
logo) indicam tal tendéncia, j& que 0s versos @empho plano narrativo, as a¢des que
0 mesmo sujeito possivelmente sofrera (delacasepaicao, prisdo e morte).

Na letra de Chico Buarque, as continuidades mostiranestado de disforia (relativo ao
“tu”), o qual sera seguido por um outro de ndoediaf para o “tu”. O enunciador
assume, portanto, a expansao (na continuacdo ddg)aligada ao fazer do sujeito. A
celeridade, por outro lado, é importante para sgiatrapidamente o estado seguinte,
gue demarca o ponto de chegada — a acéo sofridayeito (parada da parada). Desse
modo, garante-se a aplicacdo imediata do castigogacorresponde, na melodia, a um
efeito de rito instantaneo.

A mesma passagem de um estado disférico a um s#wido se repete a cada estrofe.

No entanto, apesar de ndo haver muita gradacae emirestado e outro — muito pelo
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contrario, ela se da como um salto —, as divers@ssado anti-sujeito da narrativa vao,
no desenrolar da letra, criando uma gradacao, guera o poder de argumentacao do
destinador. Essa gradacao, correspondente a isigdpado anti-sujeito (ou ameacas do
destinador), sdo a delacao, a vigia, a procuramorée, respectivamente nas estrofes
primeira a quarta. Na quinta, fala-se de um aprésieento, havendo, portanto, um
relaxamento dessa gradacéao.

Um quadro geral tensivo da canc¢éo de Chico Buagqueeguinte:

(retencao) (relaxamento)
[marginalizacéo Continuacao da paradaontinuacédo da continuacao [liberdade]
e/ou “revolucéo”] A
|
|
|
Parada da continuagéo Parada da parada i
[tolhimento] (contencéo) (distenséo) [delagao,
persegai,
prisdo q
<__morte}

(Figura 2 — Quadro tensivo)

As posicdes ocupadas pela continuagdo da contiouagila parada da continuacao,
respectivamente euforia e nao-euforia, ndo est@septes na letra, mas apenas
pressupostas. Alguém que ja se encontra num ed&adetencédo é porque passou por
uma contencao e, anteriormente, por um relaxamento.

A masica j& comecga por um momento de retencao,dguarsujeito narrativo “tu” esta
possivelmente em plena agdo, quer seja revoluégndguer seja de delitos. A etapa
seguinte é a distenséo, recoberta na narrativasp@do numa posi¢cao passiva: quando
ele é delatado, perseguido, preso e morto, se dugieeisso realmente acontece. A
morte, vista como momento final de uma tensdo méxéma Unica passagem possivel
para uma retomada do inicio do ciclo: a liberdddso na opinido do enunciador.
Digressbes a parte, pode ser que no nivel narragleosupere o anti-sujeito e atinja
aguele estado de plenitude por meio de sua priypaia

As fungbes emissivas, que garantem a identidadee estjeito e objeto e entre
destinador e destinatério, instalam gontinuumnas relagcbes objetais e subjetais, e,
contrariamente, as funcdes remissivas colocama@desuidade forica nessas relacdes
(Tatit, 1999: 139).
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A letra de Chico Buarque traz o confronto entrevaleres emissivos e remissivos, na
medida em que as acfes do sujeito devem desencaemgies no anti-sujeito. Assim,
os valores remissivos nada mais sdo que respostamaigsivos. Enquanto estes tém
duracédo, aqueles, continuidade.

Todas as escolhas missivas repercutem no plana@piessdo assumido pela melodia,

COMo se vera a sequir.

6. Do plano de expressao

A primeira coisa que chama a atencdo na melodiee @gemelhanca das estrofes 1, 2,
3 e 5 instaura a tematizagdo, de valor emissiierdatizacao € extensa, ja que abarca
complemente cada segmento.

Outro fato ai presente séo os saltos, cujo valeméssivo. O salto descendente de 12
semitons serve como um preparo para o salto asuenplencipal em 16 semitons, o

gual, assim posto, se torna ainda mais extremado.

lei

tem

(Figura 3 — Salto)

Tem-se, de imediato, a interacdo de valores emosse/ remissivos, ainda que 0s
ultimos estejam dentro dos anteriores, quer dqe,0s saltos pertencam a tematizagao
existente entre as estrofes.

Enquanto a emissédo esta mais ligada ao fazer ditcsngrrativo, o valor remissivo dos

saltos prende-se ao fazer do anti-sujeito. Com@zinscrita na cancado € a de um
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enunciador, os saltos garantem a aceleracdo ngeepaéa este atingir a emocéo do
enunciatario, que também passa a crer na dissuas@onfronto, na ameaca.

Entretanto, a andlise da melodia também mostraaguestrofes 1 e 2 sdo idénticas,
assim como a 3 e a 5. Entre esses dois grupogeataiuas pequenas variagdes, uma
no segundo e outra no terceiro verso de cada umasteofes dos dois grupos. No
grupo de estrofes 1 e 2, o segundo verso apresemdanota trés semitons acima
daquela encontrada na mesma posi¢cao no grupordéessd e 5. No terceiro verso, 0
primeiro grupo tem uma nota quatro semitons acimaarespondente no segundo
grupo.

Assim como h& uma identidade entre o sujeito e jetolna narrativa, um tema
melddico identifica-se com outro tema melodico, auespécie de fusdo. No processo
de tematizacgéo, ocorre, pois, a identidade entréeuma englobante e outro englobado.
Desdobramentos sdo pequenas variagcdes dentro temargue se repete e geralmente
indicam uma alteridade. Trata-se, portanto, de odicio de que a identidade na
narrativa entre o sujeito e objeto ja estd em depasso, causado pela acdo do anti-
sujeito, caso ocorra, jA que toda acdo é hipotétimamesmo pela manipulagdo do
destinador. Em outras palavras, a alteridade dsiXgacente a existéncia de um
distanciamento sujeito/objeto, 0 que pode serviredwgatégia de manipulacdo do
enunciador no nivel discursivo. A compatibilidaddre a letra e a melodia é quase
simultanea.

Diferente é a quarta estrofe, que nos dois prireersrsos contém a fuga completa da
quadratura métrica do resto da carigaproximando-os mais da entonacéo da fala que
de algo organizado melodicamente. Essa figuratjdiaanunciativa, que reaproxima a
cancado da fala, explode as leis emissivas e ramagsneutralizando de certa forma a
concentracdo e a extensao. Nos dois versos citagesas trés notas musicais entram
em jogo (mesmo assim, uma delas ocorre apenas oioa \ez), ficando, assim, a
melodia a servico da letra, como ocorre na faleef€to criado por essa busca de
contornos inéditos, de fungdo intensa, é o dadl@s@unciativa e est4 ligado a propria
situacao.

Ainda com relacdo a quarta estrofe, a previsildédariada pelos saltos no final de

todas as demais estrofes é destruida.

. O mesmo ocorre no “eshoco” de uma sexta estrofe, quertargncarte do disco como no
song boolksdo chamados de “improviso”.
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Posicéo do salto previsto

(Figura 4)

A expectativa de um salto que n&o ocorre, contrearde ao que ocorre com o0s saltos
em si — que atingem de forma apressada a emocawia-,0 efeito contrario:

desacelerado, de espera, correspondente no plasantiido a prépria morte.

7. Consideracdes finais

A analise do “Hino de Duran” aqui elaborada, lodgequerer esgotar as possibilidades
de leitura da cancao, pretende ser um passo apargdicacao da semidtica tensiva a
um corpus “musical”, e devera servir de base para/estigacdo de outros materiais
cujos planos de expressao assumam relevancia.

E importante frisar que a analise ndo levou emacontontexto historico a que a épera
se refere (comeco dos anos 40) nem aquele em queoftuzida (final dos 70); tdo
pouco se interessou pela relacdo entre esses doieemos historicos. Um exame
acurado da intertextualidade e da interdiscurslédaodera, em outra circunstancia, ser
levado em consideracao, a partir das pistas iasané letra desta e de outras cancdes da
Opera.

A andlise partiu das estruturas relativas ao plmaontetdo, a qual se juntou a do
plano de expressao manifestado pela melodia. O exkaste Ultimo veio confirmar o
empreendido ao longo da organizagéo narrativaydis@ e tensiva, firmando a cancdo
como um todo de sentido, além de abrir novos hoté&=o para a compreensao das

manifestacbes de um modo geral.
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