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No final da década de 70, a WEA discos distribwuBnasil, pela primeira vez,
gravacdes do selo ECM, do produtor alemdo ManfrietidE. Além de nomes como
Keith Jarret, Jack DeJohnette, Don Cherry, Chathelen e George Adams, proprios
das vanguardas do jazz de uma década anteriog hassas gravagdes musicos como
Steve Reich, Meredith Monk, Collin Walcott, Nanasw¢ancelos e Egberto Gismonti,
vindos de outras tradicbes. De carater internaticsses musicos construiram um
estilo dificil de ser classificado. Pouco ha de gomentre as criacdes vocais de
Meredith Monk, as pecas de berimbau de Nana Vastmsico soft-rock de Pat
Metheny e os standards do jazz, interpretadostpeld&eith Jarret, Jack DeJohnette e
Gary Peacock. Como o intercambio dos musicos éaatesentre as gravacgoes, o estilo
dos trabalhos varia de acordo com a composicasugmgCom Egberto Gismonti e Jan
Garbarek, o estilo de Charlie Haden é diferentguidquando dialoga com musicos de
jazz, como Carla Bley. Jan Garbarek, por sua vezadapta-se ao estilo do quarteto
gue forma com Keith Jarret, Palle Danielsson e Qbnistensen, ora aos musicos
indianos e paquistaneses que convida para partid@aseus trabalhos. Assim, das
Américas a india, atravessando a Europa e o OrMatio, musicos de todo o mundo
gravaram juntos em Munique.

Dedicados em quase sua totalidade ao improvisexperiéncias musicais, as

gravacdes da ECM pouco sucesso fizeram em seuntenta no Brasil. A musica
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brasileira, em geral, é autocentrada em can¢deguena composicao entre letra
e musica deixa pouco espaco para o trabalho indiido instrumentista, muito mais
valorizado em estilos musicais como o rock e o.j@awvir Led Zeppelin é ouvir suas
cancdes mais os solos de guitarra de Jimmy Palge, garte do trabalho de qualquer
cantora de jazz improvisar ao lado dos musicos paohantes, improvisadores
também.

Além dos trabalhos musicais, as capas dos entaenans diferentes do que se
costumava ver. A foto de um telhado vermelho, pdeegréafico, uma cor apenas e o
nome dos musicos escrito em tinta preta... comparad mauasicas, complexas entre
tantos estilos e musicos diferentes, as capasasbaitn por suas simplicidades. Tudo se
passa como se a atencdo dos trabalhos incidissasapebre a qualidade musical das
obras, restando a capa o papel de um mero invétlamailo que na verdade importa.
Desse modo, uma capa como esta, do aldam directionsque Jack DeJonette divide
com Eddie Gomez, John Abercrombie e Lester Bowageqe somente um registro

fotogréafico dos integrantes do quarteto de batedatra-baixo, guitarra e trompete:
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No entanto, um exame mais atento mostra justancecatrario. Ao apresentar-
se antes aos olhos que aos ouvidos, essa capeestardo com a estética musical que
ela nos convida a conhecer. N&o se trata apenasadam de quadro homens de costas
para um portdo fechado, mas de quatro musicosesfde prestes a tocar assim que o
LP for colocado na vitrola. Ao fazer parte de uxtdemaior, essa foto integra a capa de
um determinado album, e é nessa rede de relagiresada pelas conotacdes sociais

investidas nos musicos e em sua musica, que etefdizlo.

Tema e variagcdo nas pecas de jazz

O que ha de comum entre tantos modos diferentéazdejazz? O jazz de Nova
Orleéas, o middle-jazz, o be-bop, o cool jazz, aHaop, o jazz rock e o free jazz, assim
como o que Jean Wagner chama “neo-cool” internatigWagner, 1990: 198-203), do
gual as gravacfes da ECM sédo exemplos significgtitém uma estrutura comum,
propria de todas as variagdes possiveis dos edél{@zz: o tema e 0 improviso.

A partir de uma melodia, acompanhada de uma haar®de um ritmo
definidos, constréi-se um tema de jazz. O temacénaposicao propriamente dita, no
entanto, geralmente de curta duracdo, ele é exiEret@ um primeiro momento pelo
grupo dos musicos e, em seguida, seguem-se OSMISEPEPOU Seja, as variacdes sobre
o tema. A peca de jazz, portanto, é formada do teaia as variacbes, de modo que,
muitas vezes, estas sdo mais importantes que adNédese ouve jazz por causa do
tema, mas pelas variacfes que seus executantespsies de criar.

Desse modo, pode-se definir uma categoria formahtidade vs.
alteridade para descrever esse processo de com@posigo jazz, ha uma
complexificacdo entre os termos da categoria: ranafjdo da identidade realiza o tema
gue, por sua vez, garante a coeréncia da composgsabelece o elo entre os
improvisadores e fornece o norte das criac6es iohais em meio a coletividade do
grupo; e a afirmacéo da alteridade realiza a darig@o de cada musico que, com seu
improviso, reconfigura a cada solo uma leitura ipaldr do mesmo tema. Nessa
complexificacdo, o solo, por mais que se distadoi¢gema, deve referir-se a ele a cada
momento da execug¢do do improviso, que sO assimalizado sobre aquele tema.
Portanto, embora se afirme a identidade no temsuenapresentacéao inicial pelo grupo,

ele ndo deixa de ser afirmado a cada afirmacadteladade dos solos. Configura-se,
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nesse processo, uma tensao entre os termos sidgplesegoria formal que, antes de
ser gerada por eles, os produz em sua dialética.

Em seu Tensao e significacdo, J. Fontanille e [Beierg (Fontanille e
Zilberberg, 2002), inspirados da terminologia deHjelmslev a respeito dos glossemas
caracterizantes, propdem que essa tensdo sejatalesortermos da articulacéo entre
dois eixos continuos: o da intensidade e o da sxiade. A intensidade é pontual, ao
passo que a extensidade € global. Para Hjelmstelinglistica, no plano da expressao
0s acentos tbnicos sdo intensos e a entonacassaxte no plano do conteudo as
desinéncias nominais sdo intensas e as verbaensas. E proprio do caracterizante
extenso incidir sobre a globalidade dos dominiogjeamé aplicado: a entonacdo, com
sua curva, e o verbo, por meio da concordanciaregkncia, sdo globais, ou seja, sdo
capazes de incidir sobre a totalidade dos elementesao capazes de relacionar. Ja o
caracterizante intenso tem valor local, como o tactmico e 0os nomes.

Aplicados sobre uma categoria formal estabelecidaxo da intensidade
caracteriza os dominios do que é pontual e, o tengxlade, os dominios do que é
global. No caso do jazz, o tema € extenso, poip@manece na execucao da peca do
comeco ao fim, ao passo que o improviso é intepsis, cada solo é pontual em sua

realizacdo. Nessa relacédo, a identidade é extemsdteridade, intensa:

intensidadg
alteridade

improviso

extensidade
identidade

tema

Estabelecida na tensdo entre os dois eixos, a @egazz € construida na
complexificacdo entre uma identidade extensa ealtaddade intensa. Duas curvas de
tensdo podem ser estabelecidas de acordo com gogatéormal tbnico vs. atono
projetada sobre cada eixo: uma em que a tonicidkdentensidade implica na
atonicidade da extensidade, e vice-versa; e outra@e a tonicidade da intensidade

implica na tonicidade da extensidade e, conseqinemie, a atonicidade de uma na
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atonicidade da outra. A primeira curva define umva& de tenséo inversa e, a segunda,

uma curva conversa:

tbnico  —— = curva conversa
intensidade
alteridade
Improviso
atono £ = curvainversa
| |
atono tbnico extensidade
identidade
tema

Assim, podem-se enfatizar o tema e/ou os improwigoacordo com a energia
gue se coloca em cada um deles, na dindmica enesiée relacionados. Na curva
inversa, a intensidade dos solos é tbnica e a @gemle do tema € atona, ou a
intensidade dos solos é atona e a extensidaderdoéednica. E o que se passa no be-
bop, no cool jazz , no hard bop e no jazz rockimrag®mo na maioria das pecas do
“neo-cool” internacional, da ECM. Nessas pecas,uemprimeiro momento, ha uma
execucao tébnica do tema, feita pelo grupo, em queresenca do improviso €
atonamente modulada pela interpretacdo de cadaeuseus integrantes. Em seguida,
passa-se a seérie de solos, geralmente na orderns npéd@o, contra-baixo e bateria, em
gue o tema é realizado atonamente e a ténica immdeimprovisos individuais. Em
grupos pequenos, como Weather Report, Art Blakegwes Jazz Messengers - com
trompete, saxofone, piano, baixo e bateria - ougrapos de John Coltrane e Miles
Davis, € comum que se insista mais na tonicidade idgprovisos que em sua
atonicidade; ao passo que em bandas maiores, cdiiem@ation Music Orchestra, de
Charlie Haden, ou as bandas de Gil Evans e de éshislingus, ha mais insisténcia na
tonicidade do tema, embora sempre haja espac@éaréca nos improvisos.

Na curva conversa, ha dois extremos: ou o temaleado pelo improviso

concomitante de todos os membros do grupo, havenun tbnica no tema e nos
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improvisos, como na concepcao de muitas pecasdgdrz, de Ornette Coleman; ou o
tema e o improviso estdo diluidos em constantelmb@@cbes de alguns motivos
musicais - ora em torno do timbre, ora do ritmoa ale melodias sugeridas
aparentemente ao acaso - como € o caso das semsdelas no alburKiller bees de
Airto Moreira, ou em shows do grupo Art EnsembleCbicago. Essa ultima relacéo de
atonicidade no tema e nos improvisos € comum quasdousicos nem sabem o que
vao executar, simplesmente comecam a tocar e sspgoa em redefinices constantes,
como em muitos dos concertos de piano de KeitletJamme Chick Corea.

Em sintese, nessa rede de rela¢ces formada petpdatformaldentidade vs.
alteridade e caracterizada pelos eixos da extensidade e t@asidade em suas
gradacOes atona e tbnica, o jazz realiza as temsiies 0 tema e 0s improvisos que

definem sua forma musical.

New Directions - Os musicos e suas musicas

Quem sdo 0s musicos que participam do alblaw direction® O album é de
Jack DeJonette, o baterista. Na maioria de sebaltm@s, € um baterista de pequenas
formagbes, geralmente trios ou quartetos. Tocou osngrupos de Miles Dauvis,
Anthony Braxton, Keith Jarret, além de desenvolwera carreira solo. Pelos poucos
exemplos dados de seus parceiros musicais, trata-sen baterista reconhecido como
um dos melhores do jazz. Eclético, é capaz de ghalcom musicos de diferentes
estilos - como Terje Rypdal, Miroslav Vitous, a ttaa Beth Carter e a banda Living
Color - e executa com desenvoltura as diferentexaurdes musicais dos grupos
citados - que vao do jazz rock, de Miles Davis, stamdarts executados ao lado de
Keith Jarret e Gary Peacock, incluindo musica l@aj com Pat Metheny e Milton
Nascimento. Além da bateria, também grava tocaridnopem seus e em outros
trabalhos. Na foto, € o homem negro com os bragzados.

O baixista € Eddie Gomez. Tocou com o trio de Bians, com Chick Corea,
acompanhou o baterista de rock progressivo Billfdcl(baterista do Yes e do King
Crimson). E o homem branco, de 6culos, com as méfisdas nos bolsos da calga. O
guitarrista € John Abercrombie, o outro homem lwanom as maos cruzadas sobre a
barriga. Também com carreira solo, dirige um teogditarra, orgdo e bateria, formado
por Jan Hammer (o tecladista da Mahavishnu Orchedt# John McLaughlin) e o

préprio DeJonette, e forma um dueto de viol6esitaga com Ralph Towner. Lester
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Bowie é o trompetista, 0 homem negro com o punkbaéo. Além de carreira solo,
também € membro do Art Ensemble of Chicago e gtawamusicos pop, como David
Bowie, no &lbumVhite noise / Black tie

Com essas referéncias, os quatro muasicos possueeiras de destaque no
mundo do jazz. Longe de meros acompanhantes, sioinrentistas que interferem
ativamente nos caminhos e nas dire¢cbes de um #ponakica caracterizada pela
revolucdo permanente de seus parametros fundadteempre dialogando com véarias
tendéncias musicais, da musica “classica” indianaap, o hip-hop e o tecno, o jazz
sempre esta construindo novas dire¢des para percbesse modo, o titulo do album
concorda diretamente com as concepcoes e os togbdd¢hcada um dos instrumentistas
gue o fizeram.

Ha no album um total de cinco pecas. As duas praseBayou Fever e Where
or Wayne, séo da autoria de DeJonette, e a terd@iemm Stalker, e a quarta, One
Handed Woman, sao criacfes coletivas do grupotidail Silver Hollow, da autoria de
DeJonette, € executada por ele, ao piano, com Ablencrombie ao madolin e o
restante do grupo com seus instrumentos habitoais) acustico e trompete. Em todas
as pecas ha a predominancia da relacéo entre tenm@aviso descrita no item anterior
na curva de tenséo inversa, de modo que em umipimemento ha uma tonicidade
no tema e uma atonicidade nos solos para, em segh@ver uma inversdo desse
investimento tensivo na apresentacdo dos impravidas composicdes do baterista
essa concepc¢do é mais evidente, no entanto, rEgHesi coletivas, a criacdo do tema
depende de uma tbnica nos solistas, de modo qas, mEsse momento da execucéo, a

relacdo de tenséo é conversa.

Expressao e contetdo no texto da capa

Tratar semioticamente uma capa de disco pressugfoe-lkh como um texto,
produto da articulagdo de um plano de conteddo complano de expressédo. O
conteudo é conceitual, e a expressao é sincr@dicgue ha uma semiotica plastica na
fotografia e uma semidtica verbal no titulo e nmealos musicos.

Qual o contetdo da capa New Direction® A capa de um LP ou de um CD,
como qualquer capa de revista e de DVD ou VHS,beltae uma relacdo com o
conteudo daquilo que ela apresenta. Na maioriacdpas dos trabalhos de Chico
Buarque ou Paulinho da Viola h4 uma foto do contpositerprete, ou seja, elas
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apresentam o conteudo desses trabalhos, figuadivipelo artista. O conteudo, nesse
caso, ndo é o homem, mas seu papel social de nataiocom seu estilo e suas

composi¢cdes. Com os quatro musicosN#sv Directionsacontece 0 mesmo, porém,

Ccomo no jazz o instrumentista € tdo importante tpuamas composicdes, cada um deles
figurativiza também seu instrumento e o virtuosistom o0 qual € capaz de toca-lo.

Além do mais, como musicos da vanguarda do jazpntetdo do album realiza essa
concepcdo musical, caracterizada pelas tensfes temtia e improviso, descritas nos

itens anteriores. Em suma, o conteudddes Directions o jazz.

Ao lado do papel referencializador da foto, ha wstatégia semidtica de
compor seu plano de expressao que, poeticamentéerdendo-se poético como a
projecdo do eixo paradigmatico no sintagmatico laciena-se com esse contetdo
determinado. Como se trata de uma semioética pdasigsa estratégia semiotica é semi-
simbdlica e, por isso mesmo, poética. E semi-siiob@orque formas da expressio sio
relacionadas com formas do conteudo, e é poétiocgupoo eixo paradigmatico das
categorias responsaveis por essas formas é tetalino eixo sintagmatico que as
realiza. Ou seja, a selecdo € projetada sobre higagdo. Vamos, em seguida, analisar
essa estratégia semidtica.

As categorias plasticas da expressao

Isolando a foto de seu componente verbal, a imagesta:

Vamos analisar seus componentes eidético, crométicdopoldgico e

determinar como, por meio de contrastes, seu pi@nexpressao é formado. Com a
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imagem de quatro homens de pé, de costas para uéo gechado, ha um contrate
formado entre eles e o portdo. Quanto a forma,ppae ser descrita de acordo com a
categoria plastica eidétid@omogéneo vs. heterogéneao possivel opor o portdo aos
musicos, de modo que o primeiro tem forma homogé&tefaido por uma regularidade
de linhas horizontais, e os ultimos tém forma lugf€nea, com poses e contornos
distintos. Quanto a cor, no caso articulada peléegcsia plastica cromatica
monocromatico vs. colorigoha uma oposicdo entre o portdo monocromatico e as
diversas cores dos musicos e de seus trajes. iRpraficategoria plastica topoldgica,
articulada enhorizontal vs. verticalorganiza, respectivamente, a disposi¢éo dassinha
do portédo e dos musicos. Esquematicamente, a oetagée as trés categorias plasticas

e as figuras do discurso “portdo” e “musicos” @est

plano de expressad categoria eidétiga homogéneo vs. heterogéne

O

categoria cromatica monocromatico vs. colorido

categoria topolégica horizontal vs. vertical

plano de contetdo figuras do discurso portao vs. musicos

Nessa rede de relagcdes, hd a definicho de dois tif®o contrastes, um
homogéneo e monocromatico, disposto horizontalmegiee se opde a outro
heterogéneo e colorido, disposto verticalmente, daeforma a expressdo dessa
fotografia. Articulados em um quadrado semiéticayteculacdo entre ambos configura
a rede de relag@es plasticas que manifesta aadigier conteddo, em especial o portédo e
0s quatro jazzistas. Ha ainda o chdo e uma plgonégcresce ao lado do pé esquerdo do
trompetista.

O chédo é formado pelo termo neutro da categorialdgra, j4 que sua
disposicdo ndo € nehorizontale nemvertical; pelo termo simplemnonocromaticpda
categoria cromatica; e pelo termo simgiesnogénepda categoria eidética. A planta é
formada pelo termo neutro da categoria topologé&cgue sua disposicdo também néo €
nemhorizontale nemvertical, pelo termo simplesolorido, da categoria cromatica; e
pelo termo simplebeterogéneoda categoria eidética. Essas relagfes entreroedelo
quadrado semidtico podem ser esquematizadas emuanirogde oposi¢cdes ou no

préprio quadrado:
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Desse modo, € possivel determinar a rede de rslagbge as categorias
plasticas da expresséo e os contrastes definidoslg® que, por sua vez, organizam a
plasticidade que manifesta as figuras de contetdiocadas em discurso na
textualizacdo dessa capa de disco. Enquanto uno tesmplexo, na foto da capa ha a
projecao do eixo paradigmatico de todas as caggqtie ddo forma aos contrates, que

por sua vez organizam a textualiza¢@o no eixoginddico.

A relacao semi-simbdlica

No item anterior, embora as categorias plasticéerméem os contrastes que

definem a figurativizacdo da fotografia, estabeldoeuma relacdo entre expresséo e
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conteudo, ndo ha o estabelecimento de uma relagdiessmbolica entre uma forma de
expressdo e o conteudo jazzistico do album, detadui pela relacdo identidade vs.
alteridade, que define a relagdo tema vs. improviso

Essa relagcdo, porém, pode ser determinada a gartiontraste que da forma
aos musicos. Destacados do cenario por meio dowsesimples forma heterogéna,
cromatismo colorido e posicdo vertical, ha a caiagormal identidade vs. alteridade,
gue define as relacbes de semelhanca e diferetrgacanquatro instrumentistas. Estar
de pé afirma a identidade, no entanto, a heteridgae de suas formas e o diferente
colorido das roupas afirma a alteridade. Vamos @xanessas diferencas nas poses e
nas vestimentas: Eddie Gomez esta com as maosoisms ke veste calcas jeans azul
claro e jaqueta de couro; John Abercrombie estdasomaos cruzadas sobre a barriga e
veste um terno preto, sem gravata; Jack DeJorstiecem os bragos cruzados sobre o
peito e veste calcas jeans azul escuro e uma capolmada; e Lester Bowie esta com a
mao direita no bolso e o0 punho esquerdo fechadest calcas marrons e uma malha
da mesma cor.

Desse modo, ha uma relagéo entre identidade esidaltle, que se parece com
aquela que da forma a tenséo tema vs. improvispgéa uma tema determinado pelos
termos simples forma heterogénea, cromatismo clwoe posicdo vertical, que
figurativiza os musicos, e variacfes desse tenraldgco para musico. Com a mesma
configuracdo plastica, cada um deles imprime nelaestilo individual, assim como
sobre um mesmo tema, cada um faz seu improvisam $eghassa como se, na imagem
da foto, os musicos contraissem entre si a meskagdteentre tema e improviso que
realizam quando executam as pecas musicais qugrameo album New Directions.
Essa relacdo entre expressédo plastica e contetudirahé semi-simbdlica e incide

sobre a relacdo entre a expressao da capa e ddorte album.

plano de expressad identidade vs. alteridadle
categoria eickét - +
categoria croice - +
categoria tajgta + -

plano de conteudo identidade vs. alteridade
estrutura doza tema vs. improviso
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Assim, em um processo metonimico, que relaciongacauefeito, musicos e

suas performances, a foto de capa sugere a concepsical gravada no disco.

O componente verbal

Além da imagem da fotografia, ha na capa o tit@allbum e os nomes dos
musicos. Acima de cada uma deles, hd seu respeuwtine, e abaixo do nome de
DeJonette, o titulo New directions. Eddie Gome&inJAbercrombie e Lester Bowie
estao escritos em vermelho, e Jack DeJonette edMeetions, em azul, todos grafados
em letra maiuscula e com a mesma fonte e tamardunridtte é o diretor desse album,
portanto ha uma identidade entre a cor de seu eantf#tulo a estabelecer esse vinculo.

Embora transcricbes de uma semiética verbal, urtra, lguando escrita,
pertence também a uma semiética plastica, queasm pode ser descrita pela cor, pela
forma e pelo tamanho da fonte. Novamente, ha agoage formal identidade vs.
alteridade a organizar essas grandezas: o tamaahfordge afirmam a identidade; e a
oposigao cor quente (vermelho) vs. cor fria (aafidma a alteridade entre o0 nome do
lider do grupo e os nomes de seus componentes) asgio a identidade entre ele e o
titulo de seu album.

A identidade cromatica entre DeJonette e New dmestda conta da relacao
obra/autor, e a alteridade, da relagé@o entre o éides demais musicos. Desse modo, ha
entre a imagem plastica das letras a mesma retagé® tema e variacdo da musica. O
tema é determinado pela identidade entre formanartho, e a variacéo pela alteridade
cromatica, de modo que lider do grupo e tituloldara partilham da mesma identidade
cromatica. Assim, o lider e seu trabalho funciormamo tema, e os demais musicos
como variagdes de sua concepc¢ao particular de jazz.

Por fim, resta constatar que a simplicidade da @&@gpenas da ordem do
parecer, jA que a analise semidtica mostra relagiassimbolicas, portanto poéticas, a
orientar sua textualizacdo. Essas relacdes, povexjaestabelecem um vinculo entre
imagem fotogréafica, imagem grafica e conteddo nalisique, ao lado das novas
direcdes das composicdes, estdo além do simphds rebnografico de um quarteto de

jazz.
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