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RESUMO: O presente artigo € uma analise semi6tica do poema "Amar!", da escritora portuguesa
Florbela Espanca. O texto aborda o problema da aparente contradigdo entre a forma tradicional do
soneto e 0 conteldo transgressor. Seguindo o percurso gerativo do sentido, com énfase para o nivel
discursivo, conclui-se que o uso do soneto pode ser entendido como a modalidade veridictéria do
segredo ao sujeito cognitivo, ja que o parecer da forma é negado e o ser transgressivo, tematizado pelo
amor livre, é afirmado.
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ABSTRACT: This article is a semiotic analysis of the poem "Amar!", by the Portuguese writer
Florbela Espanca. This text approaches the problem of the apparent contradiction between the
traditional sonnet form and the transgressive content. Following the generative process, with emphasis
on the discursive level, it is concluded that the use of the sonnet can be undestood as the veridictory
modality of secret to the cognitive subject, because the appearing is negative and the transgressive
being, thematized by free love, is asserted.
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Neste trabalho, faco uma anélise semiotica do poema "Amar", de Florbela
Espanca (ESPANCA, 1931, p. 30). Com o recurso metalinguistico da semidtica greimasiana,
pretendo verificar como se articula, na economia do texto, uma instigante contradi¢éo: o texto
tem a forma classica do soneto, mas seu contelido é nitidamente transgressor.

A titulo de adverténcia, adianto que os fatos biograficos, tdo largamente
relacionados com a produc&o literaria da autora, ndo terdo lugar nestas consideracdes, ou seja,
a investigacao ora proposta restringe-se a0 microuniverso textualizado.

Num levantamento de produgdes académicas, entre ensaios, artigos e
dissertagdes produzidos nos ultimos anos sobre a obra de Florbela Espanca, encontrei
exemplos do reconhecido fascinio biografico nesses estudos. Eis alguns exemplos, em
numero suficiente para ilustrar o caminho que ndo seguirei, ndo havendo aqui a menor
intencdo de sancionar os arrolados, que usaram o texto poético como pretexto para diversas
abordagens.

! Possui graduagdo em Licenciatura em Letras pela Universidade Estadual do Cearéa (1983), mestrado em Letras
pela Universidade Federal do Ceara (1992) e doutorado pela Universidade Federal da Paraiba. E docente da
Universidade Federal do Ceara. Areas de atuacio: Literatura Portuguesa, Literatura Comparada, Semidtica,
Literatura e Pintura, Interlinguistica, Tradugdo, Esperantologia e Pintura. Participa do Semioce, coordenando o
subgrupo Literatura e Visualidade. Desde 2006 coordena o Curso de Esperanto da Universidade Federal do
Ceara.
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Staudt (2007), por exemplo, ndo nega o viés biografico e aponta um dos
fundadores do biografismo nos estudos da poetisa, nada menos do que o presencista José
Régio, que entende o texto de Florbela como "expressdo poética de um caso humano”,
valendo-se de uma imagem especular:

Cabe aqui elucidar que, ao referir os poemas de Florbela ndo falaremos do
“eu lirico” que fala através dos seus versos mas, sim, seguiremos o estudo de
José Régio, estudioso que afirma ser a obra de Florbela “a expressao poética
de um caso humano”, ou seja, tudo o que esta dito em seus poemas sdo
referéncias as suas proprias experiéncias verdadeiramente sentidas pela
poeta durante sua vida; logo had uma ligacdo forte entre a vida e a obra da
poeta como se tivéssemos um espelho da historia de sua vida que se reflete
em seus versos. (STAUDT, 2007, p. 3)

Sousa (2010), apos citar um trecho de carta de Florbela Espanca a Guido
Battelli, datada de 27 de julho de 1930, admite o valor da referéncia biogréfica, mas parece
comprometer-se a ndo seguir o biografismo:

Embora os poemas de Florbela Espanca possuam uma denotacdo
profundamente confessional, o que pode ser verificado a partir da leitura de
sua biografia, ndo analisaremos sua poesia partindo dessa perspectiva,
procuraremos apenas apontar algumas caracteristicas pertinentes a escrita
intimista, dos quais foram selecionados apenas dois. (SOUSA, 2010, p. 2)

No entanto, 0 mesmo Sousa ndo deixa de resgatar o conceito de "narcisismo”,
extraido do mencionado biografismo de José Régio, cujo "eu" referido é claramente aquele
embrenhado na contingéncia existencial, e ndo o "eu" da enunciagdo, embreado no discurso:

Dessa forma, tendo em vista que no soneto de 1919, o eu lirico encontra-se
perdido, pressupde-se que esta sozinho, ndo tem com quem falar, e se esta
num estado de isolamento, coloca-se numa posicdo de superioridade. Nesse
sentido, José Régio (1987) classifica a poesia de Florbela como narcisista,
pois o eu lirico encontra-se consigo mesmo, em busca de si mesmo, porém
perdido, ndo hé o outro, apenas o eu. (p. 4)

Leite (2011), por sua vez, faz um rigoroso estudo sobre a saudade, aplicando-a
como categoria analitica num estudo comparado entre a obra de Florbela Espanca e a de
Osorio Alves. Com base na analise comparativa, ele reline os elementos necessarios para a
producdo de um video, proposto como traducdo semiética da saudade. Trata-se de uma
significativa exploracdo do texto poético, suficientemente alentada para fundamentar o ensaio
audiovisual proposto.

De forma inversa, ou seja, da biografia para a obra, Guedes (2002), na
apresentacdo do conjunto da obra poética de Florbela Espanca, ndo nega o vinculo entre as
duas instancias — vida e obra, mostrando-se temeroso de que a primeira desqualifique a
segunda:

E, se é certo que Florbela-artista é consequéncia da Florbela-mulher, as
gualidades ou defeitos da segunda ndo podem ensombrar o brilho da
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primeira como tentaram, durande muitos anos, 0os mediocres que ansiavam,
mas ndo podiam ser seus pares. (GUEDES, 2002, p. 27)

E ndo ¢é de admirar que, para fora da investigacdo literaria, a biobibliografia de
Florbela Espanca inspire investigacGes de campos disciplinares mais diversificados, como a
Psicologia. E o que ilustra a dissertacdo de Poton (2010), cujos capitulos s&o adornados como
"charnecas”, alusdo ao Charneca em flor, livro de poemas da poetisa, cuja segunda edi¢do me
serviu de corpus. Vale lembrar que, na referida abordagem de natureza psicologica, ndo ha
aproveitamento intrinseco do texto de Florbela, mas somente a evocacdo do que a poetisa
desperta no imaginario de seus leitores.

Feita a ressalva sobre o campo de analise que realmente interessa a esta
exposicdo, proponho em trés etapas o desenvolvimento do texto:

(1) leitura, com a apresentacdo do soneto e sua parafrase para fins analiticos;

(2)  andlise, segundo as categorias do percurso gerativo do sentido, com énfase no nivel
discursivo; e

(3)  discussdo, com a avaliagdo do problema levantado sobre a relacdo entre a forma
conservadora e o contetdo transgressivo do soneto.

Leitura
AMARI!

Eu quero amar, amar perdidamente!

Amar s6 por amar: aqui... além...

Mais Este e Aquele, ou Outro e toda a gente...
Amar! Amar! E ndo amar ninguém!

Recordar? Esquecer? Indiferente! ...
Prender ou desprender? E mal? E bem?
Quem disser que se pode amar alguém
Durante a vida inteira é porque mente!

H& uma Primavera em cada vida:
E preciso canté-la assim florida,
Pois se Deus nos deu voz, foi para cantar!

E se um dia hei-de ser p6, cinza e nada
Que seja a minha noite uma alvorada,
Que me saiba perder... pra me encontrar...

Como primeira etapa desta apreciacdo metalinguistica, proponho a construgéo
da seguinte parafrase, com a condensacao necessaria as sucessivas textualizacdes, segundo 0s
niveis do percurso gerativo do sentido:

No primeiro quarteto, uma voz poética manifesta o desejo de amar, e quer
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fazé-lo plenamente, ndo importando compromissos, o lugar, os parceiros, deixando clara sua
opcao pelo amor livre, o que inclui deixar de amar segundo sua vontade.

No segundo quarteto, essa mesma voz recusa as hipdteses de apego a pessoa
amada e nega a possibilidade de amor para a vida inteira.

No primeiro terceto, apresenta-se a efemeridade da vida, com sua Unica
primavera, sendo necessario cantar essa estagdo com a voz dada por Deus para esse fim.

No segundo terceto, a voz poética reconhece que um dia chegard a morte, mas
que esta, analoga a noite, deve fundir-se ao dia na alvorada. Assim, perdendo-se de tanto
amor, havera sentido para a efémera existéncia.

Andlise

Reduzida a complexidade da manifestacdo do texto, a parafrase feita ja permite
uma apreensdo mais clara do recorte discursivo, confirmado pelo desenho da estrofacdo.
Evidéncia disso é a distribuicdo do tema do amor (livre) nos quartetos e o da efemeridade da
vida nos tercetos.

Duas isotopias tematico-figurativas, repare-se, coincidem com o molde da
estrofacdo, sendo uma social e outra existencial. A social figurativiza o comportamento que
identifico como o amor livre, pratica evidentemente transgressiva, oposta, por exemplo, as
coercbes do contrato matrimonial. Ja a existencial figurativiza-se sobretudo num plano
cognitivo, ou seja, na consciéncia da efemeridade da vida, saber necessario para justificar a
pragmatica erotica, para ndo dizer heroica (feminina).

O primeiro desses temas, que toca 0 contrato social, apoia-se numa estrutura
actancial, cujo programa narrativo revela um sujeito de estado em conjun¢do com o objeto-
valor, figurativizado no paradigma do amor livre. Ja o segundo, de natureza existencial, ganha
sentido como representacdo de uma estrutura actancial em que o sujeito de estado,
encontrando-se em conjuncdo com o objeto-valor vida, é cognitivamente manipulado para
assumir o programa disjuntivo da morte.

Abstraindo-se a superficie da manifestacao (o0 poema considerado como texto),
os temas e figuras de seu nivel discursivo (simulacro da enunciacdo) e a estruturacdo
actancial do nivel narrativo, é possivel chegar ao nivel mais profundo de abstracdo. Trata-se
das categorias vida/morte, para a representacdo do ambito individual, e natureza/cultura, para
a traducdo das convencoes sociais.

Considerando-se a categoria natureza/cultura, 0 esquema positivo /ndo-cultura
implica natureza/ confere um valor euférico para as representacdes da liberdade de escolha,
abonada textualmente por "amar perdidamente”, expressao intensificada pelo advérbio, ao
gual se somam déiticos adverbiais, como "aqui... além...", e pronominais, como "Este e
Aquele, ou Outro™, uns e outros semanticamente ligados ao aspecto frequentativo. Por sua
vez, 0 esgquema negativo /ndo-natureza implica cultura/ € disforico para o termo /cultura/, no
que ganham sentido manifestacbes argumentativas, como as provocagdes dubitativas em
"Recordar? Esquecer? Indiferentel... / Prender ou desprender? E mal? E bem?" ou a
simulacdo de desmascaramento em "Quem disser que se pode amar alguém / Durante a vida
inteira € porque mente!”, concentrados no segundo quarteto, antitético, como se vé, em
relacdo ao primeiro.

O esquema positivo /ndo-morte implica vida/ confere sentido as reiteragdes de
"amar”, desde o proprio titulo, e a lexicalizacbes como "Primavera” ou "florida”. Ja o
esquema negativo /ndo-vida implica morte/ confere sentido a lexicaliza¢gBes como "p0, cinza e
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nada” ou "noite", no terceto final.

O primeiro verso sugere o querer: "Eu quero amar, amar perdidamente!"” Como
modalidade endotéatica virtualizante, o querer "¢ a denominacdo de um dos predicados do
enunciado modal que rege quer um enunciado de fazer, quer um enunciado de estado"
(GREIMAS; COURTES, p. 406). Em outras palavras, opera-se a atualizacdo das categorias
vida/morte e natureza/cultura na dindmica actancial, sabendo-se que 0s termos positivados no
nivel profundo passam a orientar os papéis narrativos.

Como modalizagéo, o querer pressupde uma manipulacao e esta, por seu turno,
a funcdo de um destinador. No poema, o destinador e 0 manipulador estdo implicitos, mas
justamente essa implicitude os sugere como simulacro do sujeito da enunciagdo no que se
poderia textualizar como uma "voz da consciéncia™ do proprio destinatario-sujeito. Por outro
lado, o percurso narrativo ndo se completa, visto que ndo estd em questdo propriamente o
fazer (dimensdo pragmatica). Os dados textuais concentram-se na modalidade do querer sobre
0 enunciado de estado, o que sugere a conjungdo do sujeito com o objeto-valor,
reiteradamente representado pelo "amar", no plano da manifestacgéo.

Esbocga-se, em contrapartida, um antissujeito que negaria o termo /vida/,
afirmando seu contrario /morte/, e que negaria o termo /natureza/, afirmando as coercdes
proprias da cultura. Sugere-se, assim, pelo menos como virtualidade, um contetido polémico
no fragmento narrativo estabelecido nos limites impostos pelo texto.

A condensacgéo da estrutura narrativa em torno do predicado modal — o querer
— explica-se pela dimenséo cognitiva de sua construcdo, caracterizada pela "atrofia do 'o que
acontece' do componente pragmatico” (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 66). E o que se pode
comprovar na apreciacao do nivel discursivo da geracdo dos sentidos. Nesse nivel, constroi-se
toda uma estratégia persuasiva, quando o ser se superpde funcionalmente ao fazer.

Visto como discurso, o poema representa um fazer persuasivo de um sujeito
cognitivo. Para tanto, a voz discursiva recorre, em termos de semantica discursiva, ao tema do
amor, que atualiza o termo profundo /vida/, e ao tema da liberdade afetiva, que atualiza o
termo profundo /natureza/. O poema simula a enunciacdo na forma de uma debreagem
enunciativa, 0 que se comprova no nivel da manifestacdo pelo emprego da primeira pessoa,
desde o primeiro verso, iniciado por "Eu quero amar".

Como o enunciatario ndo é totalmente explicitado, o discurso ganha a
aparéncia de mondlogo interior. No entanto, marcas textuais dubitativas como "Recordar?
Esquecer? Indiferente! ... / Prender ou desprender? E mal? E bem?" trazem para o dialogo
vozes polémicas. Se sdo polémicas, sugerem a virtualidade de um antissujeito, cujo papel visa
negar os termos /natureza/ e /vida/, atualizados pelo querer, no plano narrativo, para afirmar
0s termos /cultura/ e /morte/.

O soneto revela uma tendéncia tematica nos quartetos e figurativa nos tercetos.
O discurso desenvolve-se, assim, do mais abstrato (tese e antitese) para 0 mais concreto
(demonstracéo e conclusao).

No quarteto inicial, é proposta a tese, quando é explicitado o querer-fazer e
afirmado um estado conjuntivo com o objeto-valor representado pelo amor. Nesse quarteto,
no tocante ao tema do amor e sua figurativizacdo, manifestada pelo infinitivo "amar”, é
notdria a multiplicidade de situagdes virtualizadas pelo sujeito da enunciagdo, segundo o
esquema |sujeito: eu| |fazer virtualizado transitivo: amar| |objeto: Este / Aquele / Outro / toda a
gente/ ninguém| |circunstancia: perdidamente / s6 por amar / aqui / além|.

Note-se a tematizacdo do género em |Este / Aquele / Outro|, 0 que sugere um
sujeito feminino Unico |eu| ante o objeto masculino multiplo, paradigmaticamente disposto em
tripla amostragem pronominal, sendo a primeira indicativa de proximidade (Este), a segunda
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de distancia (Aquele) e a terceira de alternancia (Outro). O emprego dessas formas
pronominais, que alias aparecem no texto com iniciais maidsculas, no lugar de antropdnimos
ratifica a predominancia do plano tematico sobre o figurativo, acentuando o carater
paradigmatico da marcacdo desses atores associados a masculinidade. Note-se, ainda, que a
dimensdo pragmatica funciona ndo como modalidades realizantes, mas como "pretexto para
atividades cognitivas" (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 65), ja que vigora o valor modal do
querer.

No segundo quarteto, contrapde-se a antitese, na forma de interrogagdes, sendo
a contra-argumentacao disjuntiva ("Recordar? Esquecer?" / "Prender ou desprender? ") e
polémica ("E mal? E bem?" / "Quem disser") prontamente refutada pelo sujeito cognitivo,
seja pelo desdém de um "Indiferente!", seja pelo desmascaramento de "é porque mente!”.
Nesse quarteto, em que aparece a contra-argumentacdo, as reiteragdes disforicas mostram-se
antipodas da isotopia tematica proposta como tese. Na perspectiva do antissujeito, 0s
contrapontos do conjunto virtualizado do fazer pressupdem uma disjuncdo do objeto-valor
representado pelo amor, o que se confirma em /Recordar / Esquecer / Prender ou desprender/.

Ainda no segundo quarteto, esboca-se uma experiéncia veridictoria,
manifestada pelas interrogativas "E bem? E mal?". O sujeito cognitivo pde em duvida a
competéncia do antissujeito (ou interlocutor implicito), ou seja, desautoriza seu fazer
cognitivo. A desautorizacdo da competéncia do oponente configura-se como um
desmascaramento, visto que a negacao do ser e a afirmacédo do parecer revelam a mentira, fato
confirmado no nivel da manifestacdo: "Quem disser que se pode amar alguém / Durante a
vida inteira é porque mente!" Ora, como a revelagdo da mentira denuncia a hipocrisia de uma
vida de aparéncias, sob a figurativizacdo de um "até que a morte os separe”, ndo resta davida
de que o sujeito que simula a enunciagdo assume-se cOmMo transgressor.

Se nos quartetos predomina a multiplicidade de representacdes paradigmaticas
virtualizantes da conjuncdo com o objeto-valor transgressivo do amor livre, segundo a
categoria natureza/cultura, nos tercetos tem lugar a intensidade com que se representa a
conjuncao erotica do sujeito com o objeto-valor vida. Para fazer-crer seu projeto transgressor,
sabendo-se que se trata de "obra do enunciador encarregado do fazer persuasivo™ (GREIMAS;
COURTES, 2008, p. 107), o sujeito instalado pelo enunciador propde uma demonstracdo mais
palpavel em favor de sua tese do amor livre.

E o que se desenvolve no primeiro terceto, com a figurativizacio da primavera,
cuja isotopia reforca a tese do amor livre e natural. Para além da sazonalidade, "Primavera"
figurativiza o tema da efemeridade existencial, visto que "Ha [s6] uma Primavera em cada
vida", devendo ser desfrutada "assim [=enquanto estd] florida". O louvor de seu desfrute
passional, em "E preciso canta-la", conecta outra isotopia, ou seja, 0 tema do dom,
figurativizado na imagem de Deus, de modo a sacralizar essa etapa argumentativa. Como
correm paralelos e euforizados os termos /vida/ e /natureza/, ndo ha como nao identificar, sob
a figurativizacdo de uma vida intensamente vivida, a recuperagdo do tema do amor livre, ja
extensa e reiteradamente virtualizado nos quartetos, mas agora condensado no paradigma
metaforico da primavera.

O terceto final € prospectivo, com sugere a entrada "E se um dia", sendo
organizado pelo tema disjuntivo da morte, figurativizado na gradacao biblica "p6, cinza e
nada" (Génesis 3:19), que enriquece a isotopia figurativa do sagrado, manifestada pelas
ocorréncias anteriores de "cantar [louvar]”, "Deus" e "deu" [o dom]. Outra figurativizacdo da
morte vem no crondnimo alegorizante de "a minha noite". Ressalte-se que o estado vindouro
vem lexicalizado por formas do verbo ser, ou seja, "hei-de ser" (certeza), e "seja"
(probabilidade), manifestacGes de ordem epistémica, caracteristicas da dimensao cognitiva do
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discurso, particularmente na axiologia do fazer persuasivo/interpretativo.

Seguindo a tradicdo do soneto, constituindo, pois, marca da competéncia
enunciativa, imp@e-se 0 recurso estilistico terminativo da chave ou fecho de ouro, ou seja, 0
oferecimento de uma solucdo surpreendente como arremate do discurso. Neste caso, ao
recurso da gradacéo, no verso inicial da estrofe, acrescentam-se dois paradoxos, manifestados
pelos pares "noite"/"madrugada” e "perder"/"encontrar”. Trata-se de variagédo figurativa para o
mesmo tema, que se poderia textualizar como uma vida vivida em plenitude erdtica, vale
relembrar, de conotagdo transgressiva. No primeiro caso, é paradoxal a superposic¢éo da noite
(/morte/) ao dia (/vida/). Em outras palavras, faz-se uma operacdo de aspectualizacdo
temporal, de modo a negar o carater terminativo da |noite/morte|, emprestando-lhe semas
contextuais durativos com a evocacao da "madrugada”. A aurora seria a um tempo noite e dia,
ou seja, termo complexo e figurativizacdo da dicotomia vida/morte. No segundo caso, inscrita
no ultimo verso do soneto, a ocorréncia de “perder-se™ recupera a lexia de "amar
perdidamente"”, que aparece no primeiro verso, valendo ressaltar seu viés transgressivo, no
qgue pode provocar a sancdo moral sobre o ser e o fazer livres. Enfim, superpde-se
paradoxalmente a intensidade er6tica da conjuncdo com a vida por sobre a conjungdo com a
morte. Erotizada a morte, esta se ressignifica como objeto-valor do querer-fazer do sujeito,
cuja competéncia de livre disposicdo sobre o amor j& foi suficientemente argumentada no
ambito discursivo.

Discussao

N&o restando duvida sobre o viés transgressivo de "Amar!", como entender,
sem sair do microuniverso do texto, o uso da forma classica do soneto como suporte para tal
propdsito enunciativo?

Cabe, no entanto, uma ressalva. Evidentemente, a autora ndo foi pioneira no
uso do soneto para conteudos transgressivos. Bem antes dela, sobejas foram as experiéncias
satiricas com o soneto, como nos exemplos antologicos de Gregorio de Matos ou de Bocage.
Mais préximo cronologicamente de Florbela, mesmo o meditativo Antero de Quental usou o
soneto como suporte para o engajamento politico de seu tempo. No entanto, as coercGes da
ordem do género — e aqui se considera o par masculino/feminino — conferem a poetisa
portuguesa um modo muito particular de flexionar essa forma poética classica segundo um
programa passional até entdo interdito para a mulher.

Tomando o discurso como simulacro da enunciacdo, entendo que as escolhas
de conteudo e de forma fazem parte da competéncia enunciativa de um sujeito que assume a
construcdo do microuniverso manifestado no texto. Assim entendido, o que poderia ser
tomado como incongruéncia entre a expressao e o conteudo configura-se como uma estratégia
de disfarce.

A forma classica do soneto, considerada semioticamente como uma tipologia,
"coloca-se no nivel das culturas" e situa-se no "nivel dos discursos e dos géneros" [textuais]
(GREIMAS; COURTES, p. 506). Em se tratando de forma particular de manifestagio do
discurso culturalmente prestigiada, a op¢do pelo soneto pode ser entendida como prova
qualificante do sujeito da enunciagéo ante o destinador incumbido de uma sang¢ao segundo 0s
padrbes da tradicicdo poética ocidental, o que, alids, ndo deixa de comportar semas culturais
preconcebidos (intelectualidade associada a masculinidade, por exemplo).

O enunciador apresenta provas de sua competéncia modal cognitiva, aqui
fundamentada num saber-fazer com maestria o soneto, cujo Unico desvio foi um sutil efeito de
distribuicdo do esquema rimatico, visto que o primeiro quarteto tem rimas cruzadas e o
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segundo quarteto tem rimas interpoladas. Para ndo dizer que se trata de um desvio fortuito,
verifiquei no Charneca em flor que, dos noventa e quatro sonetos, a variagdo entre cruzadas e
interpoladas nos quartetos, fora o soneto em analise, ocorre em mais quatorze titulos, a saber:
“Realidade” (p. 10), “Conto de Fadas” (p. 11), “Se tu viesses ver-me” (p. 16), “O meu
condao” (p. 18), “As minhas maos” (p. 19), “A nossa casa” (p. 22), “Volupia” (p. 36), “Nao
ser” (p. 41), “Quem sabe?...” (p. 45), “Sou eu!” (p. 47), “IV” (p. 58), “Evora” (p. 67),
“Chopin” (p. 79) e “Siléncio!...” (p. 83).

A escolha do soneto é, segundo posso deduzir, da ordem do parecer, negado
pela transgressividade do conteudo colocado em discurso. Considerando-se que "o esquema
parecer/ndo-parecer € chamado de manifestacdo” e "o do ser/ndo-ser, de imanéncia"
(GREIMAS; COURTES, p. 532-3), tem-se em "Amar!", em que pese a manifestacio
classicizante expressa pelo soneto, uma imanéncia transgressora. Como as evidéncias
inseridas no discurso negam o parecer e afirmam o ser transgressivo, configura-se o segredo,
"termo complementar que subsume os termos ser e ndo-parecer" (GREIMAS; COURTES,
2008, p. 428).

Sob esse segredo, quero crer, resguarda-se a enuncia¢do feminina em sua tatica
transgressora. Para Fiorin, em sua leitura semidtica da ideologia, "o nivel da aparéncia ¢ a
inversdo do nivel da esséncia" (1998, p. 28). Se, por um lado, o enunciador do poema em
analise usa o parecer da forma poética para instalar no discurso a esséncia como verdade, por
outro lado e mais profundamente, 0 mesmo enunciador recusa a aparéncia que oprime o
erotismo ou, de forma particular, que define os valores do papel erético reservado a mulher
segundo as regras do contrato tradicional.

Importa esclarecer que dois pareceres entrecruzam-se no jogo instaurado como
programa cognitivo proposto pela enunciagdo. Ha o parecer formal manifestado pelo soneto,
que funciona como campo de disfarce e competéncia para a afirmacdo de uma verdade
erética; e ha outro parecer, qual seja, o da institucionalidade das relagfes afetivas hipdcritas,
aquelas que parecem amorosas, mas ndo o sdo efetivamente. O mesmo enunciador que veste 0
disfarce formal do soneto é o que desmascara o0 "até que a morte os separe"”, geralmente
colocado como mote ao parecer de relacGes afetivas falidas.

Inimeros textos veiculam o discurso persuasivo que denuncia a coercao
sexual. Alguns deles encontram na hipocrisia da institucionaliza¢do sexual um dos sintomas
ideoldgicos da sociedade burguesa. No topico "Proletarios e Comunistas”, do Manifesto do
Partido Comunista, por exemplo, aparece claramente a dendncia do parecer de instituicoes
como a familia, o casamento e o controle da sexualidade; em contrapartida, o enunciador,
como ator do fazer cognitivo, faz a didatica defesa (o fazer-saber) da liberacdo sexual como
negacdo do parecer da sexualidade hipdcrita burguesa e afirmacgdo do ser, na forma de uma
sexualidade assumida pelo individuo (poder-fazer), sem as coercdes institucionais (MARX;
ENGELS, 1990, p. 50-1). Sabendo-se que "A inversdo da realidade € ideologia" (FIORIN,
1998, p. 29), mas que "Ha visdes de mundo presas as formas fenoménicas da realidade e
outras que a ultrapassam, indo até a esséncia” (p. 29), o poema de Florbela Espanca expressa
ndo s6 uma recusa da inversdo da realidade, mas ainda radicaliza a essencialidade desta, para
além das formas tidas como verdadeiras e imutaveis.

Em "Amar!"”, o ser se sobrepde ao parecer, e 0 que se subverte, sob o disfarce
do soneto, é a ditadura ideoldgica da aparéncia. Dito de outro modo, trata-se de forma poética
assumida como deontologia para uma reforma ética. O amor e a vida sdo valores ali
representados em sua essencialidade e em sua potencialidade, no que arrisco textualizar como
razdo erotica. Ndo havendo salvacdo do ser fora dessa verdade — termo complexo para
ser/parecer —, deixo 0 poema condensado na divisa: Erotismo ou morte!
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