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Resumo: Este trabalho pretende apresentar a analise deteldios tipologicamente
distintos com o objetivo de discutir duas propostagratamento da paixdo. Num dos
textos ela serd vista como elemento constituintendaativa e no outro como
manifestacao retorica da organizacao discursivarircipal preocupacéo deste trabalho
serd, entdo, aplicar a analise de textos conagéteemidtica de orientagdo greimasiana
com vistas a reconstituicdo do processo interpvetatanto no ambito interno quanto

cultural do texto.
Palavras-chave:leitura; paixao; sentido; ponto de vista.

Abstract: This work intends to present an analysigwo typologically different texts,
aiming to discuss two proposals of passion’s hagdlin one of the texts it will be
regarded as a constitutive element of narrative andhe other as a rhetoric
manifestation of the discourse’s organization. Tthesmain issue on this work will be
to apply Greimassian Semiotics concepts to textyaisaaiming to reconstitute the

interpretive process of the text, both as regasdaternal and its cultural scope.
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Introducao.

Ao inserirmos este texto nesta revista, temos gamposito inicial levar a cabo
sua propria finalidade, qual seja, ser um CAdem&edmidtica Aplicada (CASA). Por
esse motivo este trabalho ndo pretende apreseatdruma proposta teorica para o
desenvolvimento da semidtica, mas sim fazer uméacagdlo dos conceitos que
transitam pelos estudos mais classicos da semigta@masiana para produzir analise
de textos. Nao queremos com isso dizer que refeginicamente sobre a semidtica ndo
seja uma tarefa importante. Pelo contrario, senmisaussdo dos caminhos teérico-
metodoldgicos, a ciéncia ndo avanca. Por outro, lpdeém, muitas vezes é preciso
fazer os conceitos funcionarem naquilo que é uaidiade, isto €, a construcédo dos
sentidos do discurso. Com esse intuito, portaném julgamos que seja preciso
constantemente citar os diferentes textos tedraassemidtica cada vez que nos
reportarmos a determinados conceitos.

Assim propomos aqui realizar a analise de doi®sedistintos, centrando nossa
atencdo na nocdo da paixdo para a semiotica. Tomaresse conceito em duas
dimensdes distintas. Num primeiro momento verigoars a paixdo manifestada na
narrativa e em outro a paixdo enquanto componetdeico do discurso. Além disso,
procuraremos observar como dois diferentes textgsritos em épocas historicas
distintas, constroem uma certa imagem do contextinral brasileiro. A maneira de
abordagem dessa questdo terd como estratégialadoda do componente passional
manifestado nos dois textos escolhidos para analise

O primeiro texto selecionado chama-se “A desejaaa gkntes”, escrito por
Machado de AssisEsse conto aborda a temética amorosa, pois tagacanarrada esta
centrada na exploracdo da probleméatica da paixaomdbomem, o narrador, por uma
bela mulher chamada Quintilia. Ressalte-se qu@opta organizativa do conto ndo é
o relato de um amor romantico, exaltado e entendioo bem sublime. Ao contrario,
€ um amor fruto de uma aposta entre dois homens@wéem diante de uma mulher
extremamente bela e rica. Examinaremos, portardojocesse texto machadiano
constréi a problemética da paixdo por Quintilisstamrando-a no contexto de uma

sociedade burguesa do final do século XIX, na @diwlRio de Janeiro.

! Uma primeira referéncia ao carater dialégico @assional desse conto de Machado de Assis
ja foi apresentada em CORTINA & MARCHEZAN (2004).
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O segundo texto a ser examinado € uma cronicaljstica, intitulada “A erecéo
permanente” produzida pelo escritor peruano Mario Vargas &opublicada,
primeiramente, numa coluna do jornal esparifidPais chamada “Piedra de Toque”,
depois reunida a varias outras que apareceram smon@rnal durante o espago de
tempo entre 1992 e 2000, e posteriormente publécaden livro intituladcEl lenguaje
de la pasionem fevereiro de 2001, pelas editoras El Pais @l#&g que foi traduzido
para o portugués em 2002, com o titdldinguagem da paixdopela editora Arx.
Utilizaremos neste trabalho a edi¢éo brasileirar@aica, mas sempre apresentaremos,
em notas, o texto espanhol tal como foi publicaimalmente no jornal.

Do ponto de vista tipoldgico, o texto de Vargassilaifere do de Machado de
Assis, pois € dissertativo; do ponto de vista teroatpresenta as impressdes de um
sujeito enunciador sobre o carnaval brasileiro. @iva pelo qual sera analisado aqui
neste trabalho consiste no fato de que a escritd/atgas Llosa, sua forma de
envolvimento com o tema e a defesa de seus argasneatda de forma apaixonada. Ao
invés de narrar uma paixao, essa cronica € um da@aieptexto argumentativo que se
constroi por meio de uma linguagem passional.

Além da questdo da diferenca do investimento paakinos dois textos, bem
como da diferenca tipoldgica, o que nos chamargatepara o texto de Vargas Llosa é
o fato de que ele reflete a leitura de um estraag@bre uma manifestacao cultural
brasileira: o carnaval. Embora Vargas Llosa sdjadeamericano, o que o torna um
estrangeiro bastante proximo da realidade brasjlérum homem que viveu muitos
anos na Europa, em especial, Madri, Paris e LondBaa visdo sobre o carnaval
brasileiro, portanto, € marcada pela imagem que &sgividade tem no continente
europeu, fruto das propagandas turisticas veicsllattzs paises da Europa que
pretendem atrair o publico estrangeiro para o Bdasante o periodo em que acontece
o carnaval.

Os movimentos passionais na crbnica jornalistea/drgas Llosa podem ser
detectados na maneira como escreve sobre o cabragédkiro visto no Rio de Janeiro,
apontando para o sentido euférico da festa e doldamento do povo brasileiro nela
presente. Sua escrita € passional a0 mesmo tempguensua aproximacao com o

objeto de sua escrita também o é. Diferentementeexto de Machado de Assis, 0

2. La ereccion permanente.
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tempo histérico em que se situa o tema do segumdo € o presente, isto é, final do
século XX.

No que concerne ao componente passional em seaiéfte texto tem como
meta a discussdo de dois diferentes aspectos. HEmeigr lugar, observara a
manifestacdo da paixdo na organizacdo narrativardeexto literario em que sujeitos e
objetos estdo relacionados por movimentos de atracéepulsdo. Embora se possa
admitir preliminarmente que o jogo passional dehnarrativo reflete-se no discursivo,
nossa preocupacgdo primeira sera examinar a pa@o €lemento significativo na
relacdo entre actantes. Em segundo lugar, este pexturara examinar a manifestacédo
passional presente na organizacdo discursiva deextim ndo literario, na medida em
que observara como o enunciador constréi para lecéatério sua visao sobre o tema de
seu discurso.

Ao mesmo tempo, porém, essa caracterizacao paksier no nivel narrativo
quer no discursivo, leva em consideracdo que @ ti@erario em exame € oriundo de
um contexto historico em que a razdo esta coloemdaum patamar superior ao da
emocao, 0 que é uma caracteristica do movimenlisteedNo que se refere a literatura
brasileira, esse é um modelo que a ela se incogmrafluéncia da literatura européia.
Quanto ao texto ndo literario, a dimensdo passis@ahanifesta num outro contexto
historico em que, poderiamos dizer, predomina umeaovpos-moderna do sujeito.
Nesse contexto, a emocao sobrepde-se a razdo,didaneen que aponta para a no¢ao
de “liberdade”, conceito central para 0 mundo coperaneo. No que se refere a
cultura brasileira do carnaval, o que Llosa procurmostrar € que durante esse
espetaculo concretiza-se na pratica o exercicitbdedade, mesmo que condicionada

no tempo e no espaco.
A narrativa da paixao.
O conto de Machado desenvolve-se na forma de @étogdi. Dois homens, o

conselheiro (EZ)e seu amigo (E1), passam pela Gléria, no Rio deirtg e um deles,
o conselheiro, lembra-se, por causa do lugar, da omca chamada Quintilia. O

3, Usaremos “E” para designar o Enunciador. Inicemapresentacdo em ordem invertida, isto
€, E2 aparecendo antes de E1, porque a primeiré fidaamigo do conselheiro, por isso E1, e a segund
€ do conselheiro (o narrador), portanto, E2.
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proposito da lembranca esta associado ao lugambéta a uma referéncia a lira,
instrumento que evoca o amor. De inicio, E2 pamgdalizado por um querer estar ao
lado do objeto de seu amor, mas esta dele seppoadam fato irreversivel: a morte.
Assim, a colocacdo em cena da lembranca de Qairiliinalizada pelas seguintes
frases: “Morreu em 1859. Vinte de abril. Nunca rdede esquecer esse dia.” (p. 505).
A partir desse momento E2 inicia um relato de uastctragico”.

Esse relato, que se da inteiramente por meio &egtis, ha medida em que sé
aparecem as falas trocadas pelo conselheiro ersgo,ando é entremeado por nenhum
discurso produzido por um sujeito narrador. Elerésujeito virtual, detectavel apenas
pela sucesséao das falas, uma vez que elas natea#wias, mas fruto da escolha de um
sujeito que é esse narrador tdo amalgamado aa Rateriamos dizer que esse tipo de
narrador € o mesmo do teatro convencional; umteu§El enunciacdo, mas um nao-
sujeito do enunciado. E essa a razdo de sua agireiimidade com a figura do autor.

A fala de E2, do conselheiro, constitui-se diatagiente com a de E1, seu
amigo de conversa, a0 mesmo tempo que narra fedosegidos no passado. Nesse ato
narrativo, outros sujeitos enunciam, por meio dedigiogo interno a fala de uma ou
outra personagem. Segundo a nocdo de debreagemnagdtisa, esse seria 0 caso de
uma debreagem de segundo grau, pois E2 produz scurso em que se manifestam

projecOes das falas dg e;, etc. Vejamos alguns exemplos:

(1) “Ao saber da minha briga com o amigo e compzalda academia, e a separagdo em que
ficamos, sentiu-se, ndo sei se diga, magoada itadar Censurou-nos a ambos, néo valia a
pena que chegassemos a tal ponto.” (p. 509)

(2) “- A senhora diz isso, porque ndo sente a mesymaa. — Mas entdo € um delirio? — Creio
gue sim; o que lhe afian¢o é que ainda agora,sse foecessario, separar-me-ia dele uma e

cem vezes; e creio poder afirmar-lhe que ele farreesma cousa.” (p. 509)

O dialogo reproduzido em (2) é exatamente a se@iéocque esta reproduzido
em (1). Assim, o sujeito enunciador em (1) € E2coamselheiro, e 0s sujeitos
enunciadores em (2) sdo, na ordeme & *, sendo que o primeiro corresponde ao

mesmo sujeito E2 anterior, ou seja, o conselheima Quintilia. O conselheiro conta a

4. Usaremos a designacagpara indicar a debreagem de segundo grau da pgeonQuintilia
para ndo confundirmos, @om uma possivel debreagem de E1. Isso seriaalogiste impossivel na
medida em que o amigo com quem o conselheiro ceaveto pode participar da narragdo contada por
E2, uma vez que os fatos se passam num tempo amteripal E1 estava ausente.
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seu amigo uma paixao que viveu alguns anos antes@mtro que deu origem a esse
dialogo produzido entre os dois.

Antes propriamente do relato, além da referénbieléza de Quintilia, tema que
esteve presente na troca das falas iniciais edte 22, vem a tona a determinagéo da
idade da morta. Tinha trinta anos quando o conselheconheceu, em 1855, o que
desperta a incredulidade em E1, pois ela Ihe par@ceito mais moca, tendo em vista
sua grande beleza. Para eliminar qualquer poskitldi de davida a respeito da idade de
Quintilia, E2 afirma que ela mesma havia reveladoidade para ele, embora uma
amiga, nascida no mesmo dia, afirmasse que ela, thehverdade, vinte e sete anos; ao
gue se segue 0 seguinte comentario: “dizia isso giarinuir-se a si prépria” (p. 506).

Em relacéo a essa observacdo de E2, E1 contreggipiente frase: “Mau, nada de
ironias; olhe que a ironia ndo faz boa cama coaudade.” (p. 506). Ao que E2
responde com a seguinte questao: “Que é a saueiadle sma ironia do tempo e da
fortuna?” (p. 506).

Nesse jogo entre as palavras “ironia” e “saudddetuma oposicao entre algo
gue parece mas nao €, a ironia, e aquilo que nfEngemas que se gostaria de ter, a
saudade. Enfim, uma contraposi¢cdo entre uma cdijufaisa com um objeto e uma
conjungao nao realizada com outro. O relato queniEza corrobora os conceitos de
ironia e saudade, uma vez que sua histéria narréatarirénico, isto €, que comecou
por um motivo e acabou numa situacao totalmentegaa a sua proposta inicial; além
disso, devido mesmo a ironia do destino, o consellsentia saudades de Quintilia,
pois por ela havia se apaixonado no passado.

Tudo se inicia por uma brincadeira. O conselhgabao teatro assistir “Os
Puritanos” e escuta, nos corredores, comentariatgd@s homens que exaltam a beleza
de Quintilia e seu carater de fortaleza inexpudgn@ue repelia todo pretendente a seu
amor. Do ponto de vista da acdo, essa conversa mEgazes € que ird manipular o
conselheiro a disputar o amor de Quintilia. E @valentureiro desse contrato se da na
medida em que o conselheiro propde a seu melhgoamMibbrega, concorrerem juntos
na tentativa da conquista, como numa aposta: ganiiaem se apossasse do coragao de
Quintilia. Além da aventura que seria tentar sedumia mulher bonita que repelia
todos os pretendentes, pois vencer sua tenacidade & reforco do valor sedutor
masculino, somava-se, segundo conhecimento de §ibaeconjuncdo com um outro

objeto-valor representado na propria moca: a riguama vez que ela possuia muitos
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bens. Nesse ponto da narrativa pode-se observay desejo, modalizado pelo querer-
ser, € responsavel pelo desencadeamento de umacag&uistar para si 0 amor de
Quintilia.

Dentro do universo masculino, todos aqueles rap@zieam seu apetite, a posse
do sentimento e do corpo (porque ndo?) de Quintdbanado a sua riqueza, agucado
pela presenca daquela mulher madura, mais velhaggase todos eles, e bela. O
homem que fosse capaz de invadir aquela “fortatezgougnavel” (p. 506) teria ndo s6
o dinheiro e o prazer que Quintilia poderia oferdélte como também se sentiria
superior aos outros homens que nao teriam sidimleor ela para marido.

Valendo-se de um jogo entre contrarios, expresstrase “0 homem pde e a
espécie dispde”, o conselheiro conta para seuantéor que a empresa de conquista
do coracdo de Quintilia, que era um mero capriahabou destruindo a amizade entre
ele e Nobrega, na medida em que um imprevisto egsmwu 0 caminho dos dois: o
despertar de uma paixao violenta pela bela mulher.

A frase enunciada por E1 em seguida ao relatoisioldcdo dos lacos de
amizade entre o conselheiro e seu colega de eggritGomeco a ver uma pontinha do
drama...” (p. 507), retrata o estado de tensédoogammor dos dois pela mesma mulher
havia desencadeado. Em pouco tempo um ja ndo falaisacom o outro a respeito de
Quintilia, logo depois ja ndo mais se cumprimentavA frase de E1, E2 faz uma
correcdo dizendo que ndo era um drama, mas umedisagTragédia, diga tragédia”
(p. 507). Mais um tempo decorrido e o conselhestava livre de Nébrega na disputa
pelo amor de Quintilia, pois o colega de escrithagia conseguido “uma nomeacao de
juiz municipal la para os sertbes da Bahia, ondmiugu e morreu antes de acabar o
quatriénio.” (p. 507). O afastamento e a morte whiga provocam uma distensdo na
disputa. NGbrega, mesmo com todo seu espiritocpr&tio apego ao fator monetario,
sucumbe aos encantos de Quintilia e, “ou por desengerbal que ela Ihe desse, ou por
desespero de vencer” (p. 507), abandona o campasparrival.

Outros rivais apareceram para disputar a atenedsud amada, mas nenhum
obtinha sucesso, o que levava o conselheiro a@tiégmema esperanca de que Quintilia
cederia somente a ele. O esperan¢oso € aquele&peder estar em conjuncdo com o
objeto do desejo e assim é como se sentia E2.eSpasancas cresciam na medida em
que via que seu laco de unido com Quintilia naaliseolvia como o de outros

pretendentes, ao que E1 comenta: “A razdo é catamva a sua conversacado menos
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insossa que a dos outros homens.” (p. 508). Agaradnselheiro que se mantém em
estado de tensdo. A espera, responsavel pela meaatalo percurso da paixao
complexa, como é o caso dessa instaurada no centbadhado, passa a ser ajudada
pela separacdo dos dois em fungcdo de um acontdoimandoenca do pai do
conselheiro.

Com a ida de E2 a Itaborai para acompanhar oedtadeu pai, fica instaurado
um intervalo de tempo (quatro meses) que relaxenséb da espera. Por outro lado, o
resultado desse tempo de afastamento entre o alijettesejo e a possibilidade da
posse corresponde a uma maior aproximacao entomselbeiro e Quintilia. A volta
para perto da amada, transcorrido aquele intereajo,desfecho correspondeu a morte
do pai, tem como resultado a retomada da espemscida agora de um reforco da
tensdo que é prépria a esse estado patémico, untuger compaixao de Quintilia pelo
estado de tristeza do conselheiro, em consequéociato, pode ser um instrumento
que a leve a ceder ao apelo da afeicdo que o beirsesente por ela. E a frase com que
E2 demonstra isso é: “Quintilia recebeu-me tristenihha tristeza, e vi claramente que
0 meu luto passara aos olhos dela...” (p. 508)qum seu interlocutor acrescenta o
seguinte comentério: “Mas que era isso, sendo ar(umr308).

A tensdo da espera atinge seu grau mais agudata ge o préprio sujeito que
narra seu estado dizer que estava iludido peloseimdiue apontavam para a distenséo,
que corresponderia a0 momento de aproximacao estdpis. Embora efetivamente
Quintilia ndo ceda aos apelos do conselheiro, Hms @os outros 0 compromisso ja é
praticamente certo. O sentimento de ilusdo a queeEgefere corresponde, ainda, a
oposicdo parecer vs ser. Eles ndo estdo unidosived do ser, embora estejam
comprometidos no nivel do parecer.

Outro incidente vem corroborar esse sentimentprdeimidade entre ambos: a
doenca do tio de Quintilia e sua morte em poucas. dh retirada de cena desse tio
poderia significar uma mudanca no estado de espera,vez que algumas pessoas
atribuiam ao fato de a moca nao aceitar a promEstaenhum pretendente o extremo
apego do tio a sobrinha. A auséncia do tio é pledamela chegada de uma prima
vilva, D. Ana, que passa a morar com Quintiliau@® pelo tio soma-se ao luto do
conselheiro pelo pai; a conjuncéo entre o sujgitoxanado e o objeto de seu desejo no
nivel do parecer, soma-se uma identificacdo delestanbos estdo de luto pela morte

de um parente proximo e querido. Para que o estadespera termine, levado, até
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entdo, a tensdo absoluta, é preciso que o sujeo@ gofre realize um fazer: declarar-se
abertamente aquela que € a razédo do seu desejooriselheiro escolhe o terraco perto
da montanha, na casa do Cosme Velho, para fazsdidgpde casamento.

A resposta negativa de Quintilia instaura a dét®pa paixdo contraria a da
esperanca. Por outro lado ela ndo é uma respdsh na medida em que € manifestada
por um enunciado interrogativo-negativo seguidaiohedeclarativo: “Casar para qué?
Era melhor que ficassemos amigos como dantes.’5@p). Talvez por esse fato,
instaura-se entre os dois uma sequéncia argumentale para convencé-la a ceder; ela
para fazé-lo aceitar a recusa. A resposta do dugiselé a afirmacdo da recusa da
simples amizade tendo em vista um sentimento nmaite fque o impulsionava:
“Respondi-lhe que a amizade era, em mim, desdeomaisimples sentinela do amor;
ndo podendo mais conté-lo, deixou que ele saigpe.509). O contra-argumento
apresentado por ela é o da idade, pois ele eramaisque ela, embora sua gravidade
lhe desse um ar de mais velho. Para rebater essécoln, como ultimo recurso, o
conselheiro apela para a revelacéo de todos osdat o levaram a se aproximar dela,
referindo-se entdo ao trato que havia feito com otega NObrega no inicio.
“Desesperancado, dei algumas passadas, depoismsenteitra vez e narrei-lhe tudo.”
(p. 509).

O efeito desse argumento pela “sinceridade” teasguwm efeito inverso, pois
Quintilia acena com a possibilidade de se senéindifla quando fica sabendo que o
conselheiro havia se aproximado dela para dispotarNobrega a mao de uma mulher
bonita e rica. Essa situacdo colocou-a na realicdodle um objeto de disputa, e isso
parecia um ato de uma leviandade para a qual daottor do conselheiro ja havia
apontado no inicio da narracdo dos fatos. Mas (iaiméao se ofende; ao contrério,
mantém o conselheiro preso pelo perdao, o queasa ton argumento indiscutivel para
a manutencao da recusa, pois era a prova de qtiatedauma afeicdo muito forte pelo
pretendente, embora ndo fosse amor. “Figuemos amilijgse-me, estendendo a mao.”
(p. 509).

Um novo afastamento entre ambos, causado pelagald conselheiro para
Itaborai onde precisava resolver alguns problensagieentario do pai, distendera o
sentimento de frustracdo instaurado pela recusandguvolta, depois de trés semanas,
o conselheiro encontra uma carta de Quintilia salido que ele va vé-la. A carta é

redigida num tom meigo e grave, em que é questmmaddesaparecimento do
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conselheiro, e seguida por uma promessa que reairia proposta de amizade entre os
dois, a0 mesmo tempo em que mantinha acesa a egpef@uer uma garantia? Juro-
Ihe que ndo casarei nunca.” (p. 510).

O argumento que o conselheiro apresenta para oéitaraa proposta de
Quintilia € o sentimento daquele que tem vergorehaubmissédo ao fazer do outro: a
humilhac&o. Depois de toda a espera, depois de tléentativas, aceitar uma recusa
final era colocar-se numa posicdo de quem é hudullpelo outro. Mas contra essa
declaracdo, Quintilia apresenta um argumento lédic@o fale de humilhacdo, onde
ndo houve publico” (p. 510). A frase dita por elantém a oposicdo ser vs parecer, na
medida em que néo desfaz os comentarios dos adlws o fato de os dois estarem
envolvidos, uma vez que a impossibilidade do castomentre ambos é sabida apenas
por eles, numa situacdo de intimidade. Essa feefeeca ainda o sentido do emprego,
utilizado pelo enunciador, do nome “humilhac¢éo’taEsd acontece na medida em que a
submissdo de um sujeito ao fazer do outro € testeada por um terceiro, 0
observador, o que ndo havia acontecido no casedalsa de Quintilia ao pedido do
conselheiro. Novamente se restabelece a especareaterizada pelo reavivamento da
tensdo da espera: “Nao se falou em nada; ao poncipstou-me muito parecer o que
era dantes; depois, 0 demonio da esperanca vegapoutra vez no meu coracgao; e,
sem nada exprimir, cuidei que um dia, um dia taelie,viesse a casar comigo.” (p.
510).

Essa segunda espera instaurada por E2 € aquegbtsiapmo amante ja
desenganado, que sabe ter remotas chances der posdjeto amado. Nao se pode,
porém dizer que a espera esta em situacdo de medaxa, porque se assim estivesse
nao existiria; a espera tem sempre que conter ensdd, ser, portanto, euforica. O que
diferencia a primeira espera da segunda € aped@siruicdo do grau de intensidade.
Enquanto vive a segunda espera, E2 observa atenttamebjeto do desejo para poder
avaliar as reais possibilidades de sua obtenc@oc&wstatacao € a de que Quintilia ndo
se apaixonava, desconhecia esse sentimento: “Em gune a estudei muito; escutando
as suas leituras vi que os livros puramente amsrasbava-0s incompreensiveis, e, se
as paixdes ai eram violentas, largava-os com té¢io. falava assim por ignorante;
tinha noticia vaga das paixdes, e assistira a alguaheias.” (p. 511). Ela era uma
mulher que ndo se envolvia, por exemplo, com arkeiamorosa, o que a diferenciava

da mulher da segunda metade do século XIX, qua kitora das histérias de amor.
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Eis que subitamente a espera é satisfeita e Quairithalmente, casa-se com o
conselheiro. Mas em que situacéo? No leito de maquizndo ja havia sido desenganada
pelo médico, acometida de uma doenca incuravelu® agontece, nesse ponto da
narrativa, € a mudanca de estado do narrador.aSkapgle um sujeito da espera para um
sujeito da falta; o casamento acontece, a possdetts de Quintilia também, mas o
corpo dela ndo. O fazer de Quintilia (casar-se sempretendente) € uma recompensa
ou uma punicdo? Ela € um destinador-julgador anabigaupa a funcao prépria de
guem julga, mas nao deixa claro como esta julgafido.ultimo ato antes da morte foi
impulsionado pela piedade? Quintilia sentia culpar@o poder corresponder ao amor
do conselheiro? O interlocutor do conselheiro, ae(gtima fala no conto, expressa sua
incompreensdo em relacdo ao fazer da moca. Swadrdsudo isso € bem esquisito”
(p.511).

O ultimo enunciado que corresponde a fala do doeise, com a qual encerra-
se 0 conto, sera, de certa forma, uma tentativexplécacdo para o fato de Quintilia ser
uma “fortaleza inexpugnavel”, a maneira como o®dws rapazes que se interessaram
por ela caracterizavam-na, no inicio do conto, @ dgu 0 mote a disputa estabelecida
entre o conselheiro e seu amigo Nobrega: “Nao seieodira a sua fisiologia. A minha,
que é de profano, cré que aquela mocga tinha aoneasa uma aversao puramente
fisica. Casou meio defunta, as portas do nada. Efilaen monstro, se quer, mas
acrescente divino.” (p. 511). O fato de dizer qaguela moca tinha ao casamento uma
aversao puramente fisica” significa dizer que éla sentia desejo fisico por nenhum
homem? Por esse motivo ela era uma pessoa que riaisonava? As ambiguidades
narrativas sdo em Machado uma forma de captatao.lei

Do ponto de vista do sentido da paixdo como “afétoninador e cego;
obsessao”, conforme a define Ferreira (1999, p4)J4¥ao h4 nenhuma manifestagcéo
nas falas de E2 que caracterizem Quintilia comcsujgito apaixonado. Do ponto de
vista da paixdo enquanteffet [en discours] de deux déterminations: d’'udt&€ des
déterminations modales, et de |'autre les détertimms tensives” (Fontanille, 1998, p.
200), podemos dizer que ela é um sujeito apaixanado

J& pudemos observar no inicio desta andlise geg&to de Machado de Assis
constroi-se na forma de um dialogo mantido entrss diaterlocutores: um amigo

indeterminado (E1) e o conselheiro (E2). Durante etialogo um fato é narrado: a

>, “efeito [no discurso] de duas determinacdes: yurlado, das determinages modais, e por
outro, das determinacdes tensivas” (traducdo nossa)
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paixao do conselheiro por Quintilia. Ao narrar @®$, E2 atravessa, portanto, todos os
enunciados atribuidos a Quintilia. Nao é por essgvoque devemos dizer que nao é
possivel analisar seu discurso pelo viés das paix@és o que demonstramos em nossa
analise foram exatamente os investimentos modaensvos por meio dos quais é
construido o discurso da narracao, incluindo-se dbs sujeitos que movimentam a
narrativa. Da mesma forma, € possivel tomar o poatasta das paixdes manifestas no
discurso para analisar os sujeitos em didlogo gumstmem o texto machadiano, ou
seja, explicitar as determinagc6es modais e tengiwarganizam seus discursos. Além
disso, na medida em que, como também ja foi ditonfmo da andlise, o texto de
Machado de Assis constroi-se por meio da organizaggcursiva que a ele lhe da o
sujeito da enunciacéao, € possivel dizer que egsiiosda enunciacdo € manifestado na
forma de um narrador que nao fala, que ndo enupciganto um “narrador ausente”.
Mas ausente enquanto manifestagcéo, ndo como forma.

Se compararmos N1, que corresponde ao narradentauscima referido, e N2,
narrador dos acontecimentos que envolveram Quairdiéle proprio, podemos dizer que
ha diferenca de gradacdo na maneira de eles sguiceT® como sujeitos apaixonados.
N1 procura ser mais neutro, o que o aproxima ddéimalg observadbrComo um
camera-margue registra um diadlogo entre duas pessoas, elemincia uma palavra
que Ihe possa ser diretamente atribuida, mas og@anagem que cria para cada um
dos sujeitos em comunicacdo denunciam sua preseénfim, o espectador/leitor vé/lé
aquilo que o olhar do narradocamera-marregistra. Mais sutil que o filme, porque néo
tem o recurso da imagem visual, N1 manifesta-saiantq sujeito de discurso no
momento em que escolhe o enunciado que sera ddalpersonagens em dialogo no
conto.

N2, por sua vez, € o sujeito completamente endoleom a narrativa; ele conta
os fatos e deles participa. Desse ponto de vigdiggréetralmente oposto a N1, porque
manifesta um alto grau de parcialidade: tudo éadmta partir de seu ponto de vista.
Mesmo quando reproduz uma fala de Quintilia seerfe@amo narrador é idéntico ao de
N1, pois ele escolhe o que fazer a moca dizer. deds@agem de segundo grau envolve
um processo complexo de projecdo enunciativa nadaesn que a fala de Quintilia é
atravessada pelo discurso do N2, ao mesmo tempeegudiscurso € atravessado pelo

do N1, o que significa reconhecer um reflexo desblire a fala da heroina da narrativa.

® . Uma discussdo sobre a nogdo do observador paemadtica pode ser encontrada em
Fontanille (1989).
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E é exatamente essa marca de subjetividade de BlZngntém a ambiglidade do
comportamento de Quintilia, como pretendemos moatiana. O conselheiro constroi
para o leitor sua imagem da mulher deséjadia forma bastante semelhante & maneira
como foi construida, no roman@m casmurrpa imagem de Capitu, pelo narrador
Bentinho.

Se pensarmos nesse momento 0 conto em analisessodiogindo a um leitor,
podemos dizer que o enunciatario construido nm tegtresponde a figura do leitor
como um espectador oculto que presencia a trocdidiego como se estivesse por
detras de um vidro e que néo pode ser visto pajegas que estdo do outro lado.

Mas o leitor deste texto poderia dizer que um destdas paixdes enquanto
procedimento de organizacdo de um discurso € nmges de ser realizado quando o
texto de analise € uma narrativa literaria que tammo tema central exatamente a
questdo da paixdo. Vamos tentar mostrar aqui qudedio argumentativo também
pode ser analisado do ponto de vista das manifesggassionais. Ao abordarmos a
questao das paixdes nesse tipo de texto argumentiEimos que levar em consideracao

0S processos e mecanismos modais e tensivos @mesensua constituicao retorica.

A paixao no discurso argumentativo.

O discurso do texto de Vargas Llosa constituRseque se refere a categoria da
pessoalidade, a partir de um procedimento de dgéme&nunciativa, em que o0 sujeito
da enunciacao projeta no enunciado uma primeiraoped.inguisticamente isso pode
ser observado por meio da utilizacdo dos pronoregsricheira pessoa toda vez que o
sujeito enunciador faz referéncia a si proprio. 8lomo paragrafo do textop
enunciador se constitui por um procedimento de eagmam a partir do qual a
referéncia a si mesmo se da por meio do uso deirgrpessoa. Nessa passagem, a
instancia da enunciacao se manifesta da seguimteiraa‘(...) a representacao nele [no
inferno] de brasileiras sera seguramente maior @uke todas as outras sociedades

juntas (o que nado deixa de ser um alivio para cadmres nao redimidos coneste

" “Lembra-se bem que era magra e alta; tinha osspitomo eu entdo dizia, que pareciam
cortados da capa da Ultima noite, mas apesar denost sem mistérios nem abismos. A voz era
brandissima, um tanto apaulistada, a boca larga,dentes, quando ela simplesmente falava, davam-lh
a boca um ar de riso. Ria também, e foram os detzs de parceria com os olhos, que me doeram muito
durante certo tempo.” (p. 506)
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escriba)®.” (p. 287 — grifo nosso). O sintagma “este es¢ribanbora possa refletir uma
forma de apagamento da marca de pessoalidade, éetar@ncia ao sujeito enunciador
gue recupera, inclusive, sua acao: escrever. Dessa, o enunciador chama a atencao
do leitor para o meio através do qual eles se caraom isto é, por via do texto escrito.
Nesse contexto ainda, poderiamos dizer que fickeruiada sua condi¢cédo de escritor.

Do ponto de vista das projecdes temporais e empad discurso do texto de
Llosa instaura um “agora” e um “aqui”, pois essgisu manifestado pelas formas da
primeira pessoa quer localizar seu ato de enurciagdnomento presente (os dias das
festividades do carnaval de 1999) e na cidade dodRiJaneiro. O tempo verbal do
discurso de relato daquilo que o enunciador préserturante o periodo do carnaval €
0 pretérito, enquanto as analises e consideragbemuainciador com relacdo a essas
festividades e a conjuntura social e politica be@iai sdo manifestadas pelo tempo
verbal presente. A dimenséo temporal da experiéhai@nunciador com o carnaval
brasileiro é concretizada no espaco de tempo velatuma semana, como demonstra o
seguinte trecho de seu discurso: “Tudo o0 que vw ressa fulgurante semana carioca
parece uma ilustracéo animada (°.Jp. 285 — grifo nosso). Dessa forma, o efeito de
sentido que isso causa é o de que o discurso dazppooximamente ao periodo em que
0 enunciador viu e viveu as festividades do cainaasioca. Um outro recurso,
recorrente em todas as cronicas do livro de Llésa,aparecimento de uma data que
localiza temporal e espacialmente o enunciado. &m @o texto que analisamos, a
datacao se manifesta da seguinte forma: “Rio deirdarievereiro de 1999".

Além de criar o efeito de sentido de subjetividgatéprio dos discursos
construidos pela debreagem enunciativa, este proeetb discursivo desencadeia dois
outros efeitos textuais. Por um lado, determinainguhgem propria da crénica
jornalistica que é diferente da reportagem jortiadispor exemplo. Embora esse tipo de
texto tenha também o interesse de informar o Isitbre um acontecimento, da margem
a uma maior subjetividade na medida em que é pidalumuitas vezes, por escritores
de renome que escrevem num determinado jornalpértagem, por sua vez, tem um

interesse maior em focalizar o acontecimento jéstieb, discuti-lo e analisa-lo, do

8 “(...) la representacién en él de brasilefias seguiramente mayor que el de todas las otras
sociedades juntas (lo que no deja de ser un ghigia los pecadores irredentos coeste escriby.”
(Coluna “Piedra de Toque” do jornial Pais de fevereiro de 1999 — grifo nosso)

° . “Todo lo que he visto y oido essta fulgurante semana cariocgarece una ilustracion
animada (...)” (idem — grifo nosso)
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ponto de vista de uma pretensa objetividade j@tiedi, 0 que neutraliza a manifestacao
de marcas do sujeito da enuncia¢éo. Por outro fadoiona como um recurso retorico
no texto, uma vez que faz com que o leitor acredite o enunciador tem um
conhecimento maior daquilo que comenta, porquevegteesente ao acontecimento.
Esse efeito persuasivo do discurso, entdo, podeesarcado na medida em que a
manifestacdo do ponto de vista do enunciador sobfatos que comenta constroi-se a
partir de uma relacao passional com o acontecinma@ntentado. Para termos uma idéia
de como essa dimensdo passional se constroi no txt Llosa é necessario
examinarmos como se manifesta a argumentacdo em tw tema do carnaval
brasileiro.

O elemento central a partir do qual se constrorguraentacdo do texto de
Vargas Llosa reside no fato de que os enunciadescoacretizados voltam-se para a
questdo do carnaval no Brasil como uma forma agdiffio do corpo, o que da vazéo a
manifestacdo da sexualidade. O préprio titulo decdnica ja instaura esse ponto de
vista: “A erecao permanente”. Enquanto o sentidaaoe “erecdo” remete diretamente
ao da excitacdo sexual, o advérbio “permanentedrta@ intensidade dessa excitacado
durante o periodo em que duram as festividadeamhaeal carioca.

Para delinear os sentidos da paixdo nessa crémpoasivel observar como esse
aspecto esta refletido na visdo que o enunciadasapta do carnaval e nos usos da
linguagem que faz para expor seu ponto de vistaialmente, o sujeito enunciador &
destinatario de um fazer persuasivo instaurado gektinador, tio Lucho, que nele
desperta um querer: conhecer de perto o carnasataaEsse querer é euférico e, na
medida em que ndo se realiza, mantém o sujeitoudcerem estado de tensdo. Sua

visdo do carnaval, em decorréncia do relato daordekir, € apaixonada:

“Desde muito crianca, quando ouvia o tio Lucho omser as magias e as contor¢cdes do
Carnaval carioca, eu sonhava ver o espetaculo e @ese possivel, por dentro, em carne e
0sso. Consegui. Embora sessenta e dois anos de, itadiientes dispepsias e uma hérnia
lombar ndo sejam as condi¢des ideais para delauthrsfa experiéncia é proveitosa, e afirmo
que, se toda a humanidade vivesse isso, haveriashgererras, preconceitos, racismo, feilra e

tristeza no mundo (...)*(p. 281)

10 “Desde que, muy nifio, of describir al tio Luche faagias y disfuerzos del Carnaval de Rio,
sofiaba con verlo de cerca, y, en lo posible, déra@leen carne y hueso. Lo he conseguido. Aunque 62
afios de edad, frecuentes dispepsias y una hemiiino sean las condiciones éptimas para disfdatar
ella, la experiencia es provechosa, y afirmo queda la humanidad la viviera, habria menos guerras
prejuicios, racismo, fealdad y tristeza en el myridg.” (idem).
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De forma circular, o texto de Llosa termina remdtese a seu comeco, qual
seja, a retomada do discurso euférico sobre o @&@sgetdo carnaval carioca: “Mas,
enguanto o Carnaval carioca existir, para quemverwou dele se lembrar, ou até o
imaginar, a vida sera melhor que o lixo que é nbrmaate, uma vida que, por alguns
dias — como jurava o tio Lucho -, toca os faustmsa@hho e se mistura com as magias
da ficcdo™* (p. 287).

Por outro lado, porém, em continuidade ao treckedci em destaque acima,
com que inicia sua cronica, o turista-enunciadamém segundo sua visdo particular,
para o carater disférico do evento, contrapondtegria do carnaval brasileiro alguns
problemas sociais enfrentados pelo pais: “(...)nmeesom, provavelmente, mais fome,
desigualdades, loucura e um incremento cataclisticaatalidade e da Aid$?” (p:
281).

A exaltacdo do carnaval brasileiro, realizada pelanciador, constréi-se a partir
da constatacdo de que, nessa festa popular, o,cernmuanto representacdo da
sexualidade, é o elemento centralizador de todastigglades. Para confirmar a
veracidade de seu ponto de vista, o enunciador &l@aatencdo do enunciatario para o
fato de que, no ano de 1999 (ano em que ele assaistiespetaculo do carnaval no
Brasil), uma das escolas de samba que participdedfile do carnaval carioca, a
“Caprichosos de Pilares”, tem como enredo a vidaidogido plastico brasileiro Ivo
Pitanguy.

Essa valorizagcdo do corpo durante as festividddesrnaval é exaltada a ponto
de o enunciador afirmar que o apelo a sensualidagtaz a distincdo entre o belo e o
feio, pois todas as pessoas que desfilam nas sesdelaamba, quer tenham um corpo
lindissimo quer ndo tenham, mostram-nos aos esfmeetae, por meio da danca e da
alegria que transmitem, tornam-se sempre belaspalésaparece, diluido na euforia da
musica, da danca, das cores, da luz, da fantas@aldr. Os corpos nus ou semi-nus dos
passistas, conforme afirma Llosa, recuperam aadgsigas e desfazem a nocdo de
pudor:

11 “pero, mientras el Carnaval carioca exista, parenes lo vivan o recuerden, o incluso
imaginen, la vida sera mejor de la basura que eealmente, una vida que, por unos dias — como gurab
el tio Lucho — toca los fastos del suefio y se mezaidas magias de la ficcion.” (idem)

12 «(..) aunque, si, probablemente, mas hambrspadidades, locura, y un incremento
cataclistico de la natalidad y el sida.” (idem)
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“(...) poderia citar igualmente todos os dema$ads e pedacos da anatomia humana que, no
Carnaval carioca, com a condicdo de levar em cima prenda infima (a famosa tanga batizada
de ‘fio dental’), exibem-se com desembaraco, adegei liberdade que eu acreditava
desaparecidas desde que a moral cristd substifpagé e pretendeu ocultar e proibir o corpo

humano, em nome do pudor”. (p. 282)

Em contraposi¢céo a essa euforia carnavalescajrei@ador ndo deixa de citar as
varias mortes que aconteceram durante os quatsodéiacarnaval, fruto da violéncia
social no pais; os problemas econdémicos que o |IBeafiienta, o que justificou um
empréstimo de quarenta milhGes de doélares feito pdlll; as criticas de alguns
intelectuais que consideram as festividades calescas uma alienacdo; o constante
aumento de gastos com a fabricacdo de fantasias@s @legoéricos para o periodo de
carnaval, realizado pelos organizadores das difeseescolas; o aumento de gastos
publicos com as festas populares, especialmentepeuimdo de crise econdmica nao so
nacional mas também internacional. Quando se ptrgparém, se toda essa festa nao
seria entdo um desperdicio, uma insensatez, uncarkuresponde dizendo que néo,
pois considera o carnaval brasileiro uma festas@atido mais antigo e primitivo da
palavra: quando a sensatez e a razdo eram airtda &xdticas, e homens e mulheres
praticavam opotlach e eram ainda, essencialmente, emocdo, sentids daf pele,
intuicdo, instinto.** (p. 285)

Para reafirmar a visdo do carnaval brasileiro cama manifestacdo da festa
primitiva, o texto de Llosa instaura uma relacatertextual com o de Bakhtin. O
recurso de citagdo de um autor que ndo é conhpeldgublico comum, como € o caso
do leitor do jornalEl Paisno qual o texto de Llosa é primeiramente publicautme
querer funcionar como um argumento de autoridade ngderendar o ponto de vista do

sujeito enunciador. Por outro lado, porém, essmé&acurso recorrente nas diferentes

13 «(...) podria citar igualmente todos los demégaos y pedazos de la anatomia humana, que,

en el Carnaval de Rio, a condicion de llevar enaima prenda pigmea (la famosa tanga bautizada hilo
dental), se exhiben con un desenfado, alegriagrtéil que creia desaparecidos desde que la moral
cristiana reemplazé a la pagana y pretendié ocylf@ohibir el cuerpo humano, en nombre del pudor.”
(idem)

14 «(..) en el sentido méas antiguo y primitivo ldepalabra: cuando la sensatez y la razén eran
aun frutas exéticas, y hombres y mujeres practicab@otlach y eran todavia, esencialmente, emocié
sentidos a flor de piel, intuicidn, instinto”. (it
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cronicas reunidas em seu liveolinguagem da paixde é responsavel, ainda, por um
certo distanciamento do enunciador em relacdo aletar, quando pensamos no
universo discursivo do leitor comum do jornal, cequode refletir-se num elitismo e
conservadorismo de seus comentarios. Para exanusaresse caso de seu
procedimento argumentativo, vale a pena observardszEurso no momento em que

insere a referéncia a Mikhail Bakhtin.

“Tudo o que vi e ouvi nessa fulgurante semana can@rece uma ilustracdo animada de sua
tese sobre a cultura popular que desenvolveu endeslumbrante livro sobre Rabelais. Sim,
aqui esta, saida das entranhas dos estratos maddés da escala social, essa resposta
desavergonhada, irreverente, ferozmente sarcasiicapadrées estabelecidos da moral e da
beleza, essa negacdo vociferante das categori@gssealas fronteiras que tendem a separar e
hierarquizar as racas, as classes, os individunsa fiesta que tudo iguala e confunde, ao rico e
ao pobre, ao branco e ao negro, ao empregado &dm,pa madame e sua empregada, que
fulmina temporalmente os preconceitos e as disdéneiestabelece, num paréntese de iluséo,
num odsis com sexo e musica a granel, aquele ‘maadmntrario’ do poema de José Agustin
Goytisolo (...)** (p. 285-6).

Conforme se pode observar na citacdo acima, ocedor do texto de Llosa
traz o discurso de Bakhtin para o seu e transpigia do autor russo sobre o carnaval
na Idade Média para o carnaval carioca na IdadéeBporanea. Ele reforca, no caso
carioca, a diluicdo das diferencas sociais paraual d@akhtin havia apontado
anteriormente. Assim, o carnaval do Rio de Janewomeio da valorizacdo do corpo,
da sua manifestacdo sexual, desfaz, segundo oeglextmalise, as diferencas de classe,
0 preconceito racial, o sexual e o moral. Seu dsscapaixonado, ao realizar essa
comparacao entre as duas realidades, pode sedoapta exemplo, na frequiéncia com
que os adjetivos aparecem no trecho de seu texteaaeproduzido: “fulgurante”,
“animada”’, “deslumbrante”, “desavergonhada”, ‘“imeante”, ‘“sarcastica”,

“vociferante”.

5 “Todo lo que he visto y oido en esta fulgurantmaa carioca parece una ilustracion
animada de sus tesis sobre la cultura populardgsarrollé en su deslumbrante libro sobre Rabeddjs.
aqui estd, salida de las entrafias de los estrafiss humildes de la escala social, esa respuesta
desvergonzada, irreverente, ferozmente sarcaatios, patrones establecidos de la moral y la l®lleza
negacioén vociferante de las categorias socialeslgdfronteras que tienden a separar y jerarqaitas
razas, a las clases, a los individuos, en unafigst todo lo iguala y lo confunde, al rico y abpm al
blanco y al negro, al empleado y al patrén, a feosey su sirvienta, que fulmina temporalmente los
prejuicios y las distancias, y establece, en uBrasis de ilusion, en un espejismo con sexo yaalsi
granel, aquel mundo al revés del poema de JoséiAdasytisolo (...)” (idem)
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Ao reconhecer, porém, a transformacdo do deséleatnaval carioca numa
atividade econdmica voltada para o incremento denw no Rio de Janeiro, com a
criacdo do “Sambdédromo”, que retira das ruas ddtataparioca a manifestacéo
espontanea que era o desfile de carnaval antenéeme enunciador do texto de Llosa
remete seu leitor para as diferentes formas defesaacdo popular “espontanea” das
festas de carnaval ao contar que elas sdo comutsdeshos locais da cidade, desde os
bairros mais populares até os de classe alta, e ceevé, certa noite, diante de um

grupo de folides nas ruas cariocas:

“Na principal avenida da bem burguesa Ipanemagpemplo, certa noite, dou de cara com um
grupo de uns mil travestis, rapazes e homens madyre, vestidos de mulher ou seminus,
‘sambam’ freneticamente atrdas de um trio elétrise deijam, acariciam-se e pouco menos que
fazem amor diante dos olhares divertidos, indif@®rou entusiastas dos vizinhos, que, das

janelas, brincam com eles, aplaudem-nos e lhesijogafete e serpentina¥.(p. 286)

Novamente a questdo da quebra dos padrdes moragsatada e o carnaval
considerado o espaco que propicia essa realidadsefliéncia do trecho acima citado,
o enunciador de Llosa ira reafirmar essa idéiaizer djue “o protagonista da festa [de
carnaval] é o corpo humarid’e, imediatamente em seguida, descrevera um anemnhec
carioca em que muitos dos sentidos, mas principgbne olfato, remetem as mais
diferentes formas de manifestacdo da sexualidagteelpidas pelo que ele chama de
“espesso aroma semindlespalhado pelas ruas da cidade.

Sua constatacao final a respeito da festa cammoalé a de que ela inibe
qualquer manifestacdo popular que possa desencadeal‘revolugdo social’” e que
nenhum plano social conseguira “controlar a libitkssa sociedade de demografia

galopante que chega ja aos 170 milhdes de ciddddps’287). Novamente o discurso

16, “En la principal avenida de la muy burguesa Ipamepor ejemplo, me doy de bruces una
noche con una comparsa de un millar o millar y met#i travestidos, muchachos y hombres maduros
que, vestidos de mujer o semidesnudos, ‘sambamétimmente detras de un camién con una orquesta, y
se besan, acarician y poco menos que hacen elart®las miradas divertidas, indiferentes o enstessa
de los vecinos, que, desde las ventanas, cambiamabrcon ellos, los aplauden y les lanzan mistura y
serpentinas.” (idem)

17 “E| protagonista de la fiesta es el cuerpo humgitm)

18 «(...) espeso aroma seminal (...)" (idem)

19 %(...) controlar la libido de esa sociedad de dgrafia galopante que raspa ya los 170

millones de ciudadanos.” (idem)
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manifestado pelo enunciador do texto de Llosa pdetqulgar a sociedade brasileira
pela perspectiva das festas de carnaval. Primemt@npeocura reafirmar a imagem da
“indoléncia” do brasileiro que €, muitas vezescutida no exterior, o que reforca a
concepgao do povo colonizado e que nédo tem caplEcida se tornar uma sociedade
séria. Em segundo lugar, e em consequéncia daanfmetende confirmar o erotismo

do carnaval carioca com a cifra demografica do ,paigerindo serem essas
festividades, por causa da liberagcdo sexual quga jcontecer nesse periodo,
responsaveis pelo crescimento da populacdo, o gueavser outro cliché por meio do

qgual muitos estrangeiros véem o Brasil.

Ainda no ultimo paragrafo do texto de Llosa podsmetectar uma referéncia ao
entdo presidente do Brasil, Fernando Henrique Gardmuando continua sua
caracterizacdo do comportamento da populacéo érasiEssa referéncia aparece de
forma diferente na traducdo do texto em portugu@s exto em espanhol, tal como foi
publicado no jornaEl Pais em fevereiro de 1999. Na versao original h4 uniiica
depreciativa do presidente ao considera-lo um igease de luxo”, expressao que é
eliminada na traducdo brasiléita

Embora nas ultimas linhas do texto o enunciadtie\sovalorizar euforicamente
0 carnaval carioca, ao dizer que para quem 0 VdeO imagina a vida sera sempre
melhor, os sentidos que o discurso veiculado pettotde Llosa reafirmam é o da
fantasia carnavalesca. A paixdo manifestada nasdras adjetivos que aparecem no
texto, nas descricOes extasiadas da exposicdo rabrdos carnavalescos e nos
comentarios analiticos do enunciador € o suportdisiturso que se pretende livre e
capaz de dizer aquilo que quer. Nesse sentidog,esua subjetividade pode ser captada
ndo s6 por meio das marcas linglisticas deixadasexto, mas também por sua
manifestagéo ideoldgica. O discurso do enunciadotegto insere-se numa formagéo
discursiva propria daquele que esta de fora dovgueois se coloca numa realidade

social superior aquela que examina.

%0 Na versdo em espanhol do referido jornal o tréchssim redigido: “Y sudara sangre, sudor y
lagrimas esse presidente de lujo que es Fernandddde Cardoso para imponer la austeridad y la
disciplina econdémica al pueblo que lo eligid.”. Maducdo brasileira da editora Arx 0 mesmo trecho é
redigido da seguinte forma: “E suara sangue, suagrmas o presidente Fernando Henrique Cardoso
para impor a austeridade e a disciplina econdntiqzogo que o elegeu.” (p. 287).
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Conclusao.

A paixdo, enquanto procedimento de construcdo stuto, pode manifestar-se
de diferentes formas. O que procuramos mostramsio da analise de dois discursos
tipologicamente distintos, um literario e outronalistico, foi a maneira como cada um
deles explora o aspecto passional para se consitguanto texto e para captar seu
leitor. Além disso, inserimos essa exploracdo daedsao passional do discurso para
caracterizarmos alguns elementos do contexto aliltiiasileiro em dois momentos
histéricos diferentes: final do século XIX e firtal século XX.

No caso do texto literario, pudemos perceber gpai¥do € o que move uma
narrativa que é contada de um sujeito a outro gunsl® plano. A técnica do narrador
consiste em diluir sua presenca para dar voz a ge@®nagens que conversam. Uma
delas, o conselheiro, conta a seu amigo o quesspam determinada época de sua
vida, constituindo-se, assim, num narrador de s#gumstancia. Sua histéria, ao mesmo
tempo em que trata da paixdo amorosa, € narraftarrda apaixonada e escutada por
um interlocutor também modalizado pela paixdo, ouerfere assinno processo
narrativo. Na medida em que esse enunciador eeesseiatario internos ao discurso
do conto sé&o a projecao de um sujeito da enunciagé@rimeira instancia, pode-se
dizer que o discurso deste ultimo, embora apagadanbém apaixonado. O conto de
Machado de Assis simula a situacdo de uma pegatte €m que as personagens falam
aquilo que é discursivizado por um sujeito enurmiaglie sé pode ser captado por
intermédio da fala da personagem, pois € o seu.aDtdeitor € um espectador que
assiste ao drama e nele se envolve, tal como coatligonselheiro, metaforicamente
refletindo esse leitor, também o faz.

No caso do texto da crbnica jornalistica, a dimenpassional pode ser
percebida como a maneira a partir da qual o endocise relaciona com o tema do
discurso que produz, ao mesmo tempo que se tramsf@m um procedimento
argumentativo que visa despertar no leitor a mgsm&io, modalizando-o pelo querer.
As marcas de subjetividade presentes no discurddoda sdo também uma forma de
aproximacédo de seu leitor, 0 que corrobora o iagbassional de sua construgcdo. O
que se pode pensar como outra possibilidade deee¢aocomo captar a paixao num
outro tipo de texto ndo literario em que as mand@subjetividade estivessem mais

apagadas.
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Quanto ao aspecto da representacéo cultural, cegede constatar por meio
do exame dos dois textos analisados é que elesempaen visOes diferentes do
imaginario da cultura brasileira. Enquanto o de hao de Assis constréi um cenario
em que a relagéo entre sujeito e objeto reflete temsfo entre um querer e um poder
que delimitam e conformam o desejo, o de Llosardeecum cenario em que o desejo
nao tem limites, é distenso, e em que o0 querepeder ndo se opdem, pois a relacédo
verdadeira é a da complementaridade. Nao se padardde notar, porém, que o
préprio texto machadiano aponta para um relaxamdot@omportamento de suas
personagens em relacdo ao objeto da paixdo quarmkiranque o elemento
desencadeador da trama passional € uma apostd, istojogo que se estabelece entre
dois actantes da narrativa. Como constatamos Hese@na transformacdo do estado
relaxado para o tenso na trama amorosa do contbadiano se da em funcdo do
apagamento do valor econdmico do objeto do destjoé, os dois amigos que fizeram
a aposta deixam de caracterizar Quintilia como orakoer rica e passam a valorizar
seu aspecto sensivel.

Por meio do exame de duas diferentes formas defestagdo da paixdo nos
dois textos analisados, procurou-se demonstraraatwmno eles articulam certas
caracteristicas do imaginario da cultura brasildiamesmo tempo em que a sociedade
brasileira constitui-se internamente por um olhalsre suas proprias acdes, o olhar
externo concretizado no texto de Llosa caractezss®e sujeito social como libertino,
miscigenado, o que, do ponto de vista da manifastalp ser € uma caracteristica
positiva, mas do ponto de vista do fazer é nega@amforme mostramos no texto de
Llosa, sua perspectiva € a de que a nao contengsse ccomportamento erético-
passional da sociedade brasileira leva-a a umaeddominacdo. Na medida em que o
povo brasileiro é caracterizado pela forte marafg@ passional, tem sua imagem
ligada a do homem primitivo, a do silvicola queudjsgado pelo colonizador, mais
racional e mais preocupado com seus interessaEpslé econdmicos. E nesse sentido
gue apontamos aqui a critica de Llosa ao estadipoignacdo a que ele entende estar

submetida a sociedade brasileira.
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