A Noite Desfigurada
Das figuras ao sujeito em “A Noite” de Maupassant

The Disfigured Night
From figures to subject in Maupassant’s “The Night”

Resumo: Mediante a analise do conto “A Noite", de Maupagseste artigo busca articular as
perspectivas retdrica e semidtica do conceitogledi e tracar algumas consideracdes sobre suas
relacbes com o sujeito, cuja identidade € vistaocca®mndo decorrente das figuras por ele
construidas. Desse modo, 0 sujeito enunciante Eassa estruturado por figuras do plano de

expressao e o sujeito enunciado resultante daiaeg#o de figuras do plano do conteudo.
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Abstract: Analyzing Maupassant's short story "The Nightis thrticle intends to articulate the
rhetorical and semiotic perspectives of the conoépigure, and to outline some considerations
on its connections with the subject, whose identibyild be built by the figures that it elaborates.
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O debate semidtico em torno dos grandes dominiegd@ia, da percepcédo e do afeto direcionou-
se, sobretudo ao longo dos ultimos anos, paratiagweas profundas da significacdo. Ao mesmo
tempo, ocultou uma discusséo, viva até pouco teemoe a semidtica literaria e a retérica, que
era bem presente maicionario de Semioticae que foi significativamente esquecida no segundo
volumé. Essa “lacuna”, evocada no prefacio da obra enst§age seria decorrente de certa
incompatibilidade tedrica: na época parecia impesstonverter as no¢cdes fundamentais da
retérica em conceitos semiéticos e, conseqlentemianeégra-los em um dispositivo Unico. Mais
exatamente, e no fundo de maneira menos pessiragda,omissdo se ligaria ao fato de que a
analise dos fenbmenos discursivos do nivel supafic figurativo das “imagens”, permaneceu
muito tempo abandonada; tratar-se-ia, portantmagde preencher um vazio.

Entendemos que uma dificuldade suplementar resad@atissemia do conceito ndbmade de
“figura” que, presente nas diferentes etapas datégtacdo do sentido e mesmo na formulacéo
hjelmsleviana de sua fundacao, encontra-se noocdagsa problemética. Sem procurar, contudo,
elucidar o elo entre o conceito semidtico de figaira uso desse mesmo lexema na retérica dos
tropos, gostariamos de tentar trazer uma contébuicesse dominio de pesquisa bastante difuso.
Convencidos, com Geninasca, de que “a expressa@figa n4o € menos apta para manipular as
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relacdes abstratas da representacdo semanticpué.ima expressao analitica e néo figurafiva"
propomo-nos a esbocar algumas reflexdes sobreamgip semidtica da “figura”: quais sao os
parametros que condicionam sua apreensao? Qualadca@ce e quais desafios apresenta?

“A imagem poética”, escreve Bachelard, “coloca-m@s origem do ser falante"Na sua
emergéncia encontram-se condensadas as quest@seentacao (o figurativo), do sujeito que
enuncia e do valor que se inscreve no processedondo reciprocamente ao sujeito e a imagem
seu estatuto, sua forma de identidade. Uma tearifigdra deveria poder desatar o né desses
parametros: nesse sentido, a semidtica modal e @elmgamentos relativos a formacdo do
sujeito patémico representa um comeco de desealaoavida a uma exploracao metodoldgica,
pois pressupde claramente que a dimenséao discérsimadado preliminar a apreenséao local das
figuras.

Nessa perspectiva, o estranho conto de Maupasganticite — Pesadel8"é exemplar e
fascinante, ndo somente por ter sido objeto fecuddoandlises dos semioticiStasnas
precisamente porque nos parece emblematico, con fabula da linguagem figurada, do
problema que aqui nos interessa. A significacatuédxda figura, a das redes e dos percursos
inerentes a sua producdo como uma cristalizacaddupista pela histéria que a sanciona,
encontra-se — figurativamente — ilustrada. Ao metano, a relagdo constitutiva entre a figura
e 0 sujeito é dramatizada narrativamente.

Trata-se da narragdo de uma perambulagdo noturn@apis, que vai da exaltacdo ao pesadelo.
Pouco a pouco a cidade se esvazia, e a noite tanmhéms e cores, sinais identificadores da
noite, apagam-se. A noite torna-se auséncia, umiwbsle noite, um buraco negro, conduzindo
o0 narrador-herdi a afasia e ao apagamento. A oferaassim resumida em grandes tracos,
desenvolve-se em trés sequéncias que as debremgansiais, temporais e espaciais permitem
delimitar. Inicialmente, na abertura, “a narratpassional da noite”, figura do amor e do desejo
de amar, forma um verdadeiro motivo passional. &piéncia dessa pré-narrativa, segundo 0s
termos de Geninasca, e seguindo modelo de conderieggansdo, o pesadelo singular do
narrador desenvolve-se em duas sequéncias que mnusasucessivamente “noite figurada” e
“noite desfigurada”.

Em uma minuciosa analise semantica da pré-narra@eninasca mostra como 0 sujeito
(enunciador, narrador e herdi) constitui progressiente sua identidade mediante um paradigma
de figuras icOnicas, humanas e animais em relag8uetarquia, similitude e contradicao, que
ampliam e particularizam a figura emoldurante diéen@eu amo a noite apaixonadamente”). “O
eu surge”, conclui o autor, “como uma entidade comxgleonstituida de instancias ordenadas
gue podem ser representadas figurativamente padoegs e feras, assim como a figura inicial
da Noite”. E assim que as figuras exprimem o sujeito quiersea e se desfaz na evolugdo de
sua expressao.
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Ora, entre as transformacfes que marcam o desemtalaarrativa, hA uma que afeta, na
superficie do texto, o estatuto das figuras. Oraetaujeito, complexo e sincrético, define-se no
plano do conteudo como uma forma. Se concordarmosansiderar, com Geninasca, que a
identidade desse sujeito é construida por mei@cdd predicativo dos percursos que sustém os
objetos-figuras, constataremos o percurso contrapos um desconcertante processo de
desintegracdo da espesstigurativa da textualizacdo: que ele perde os “fmtes” de sua
identificacdo. Resultante e termo final de uma cetépcia figurativa, o sujeito se dissipa e se
nega, de forma paralela, ao longo de um procesgessEvo de afasia figurativa. Queremos
assim mostrar que o estatuto do sujeito como figaraonteudo é correlato a flutuacdo no plano
da expressao dos formantes figurativos. Esse gugoturso parece-nos ligado a propria estrutura
do sujeito passional. Seu modo de existéncia, defiicdo primeira é enunciada na pré-
narrativa, € regido pelos investimentos de valatas figuras-objeto. E, portanto, a “cena
figurativa” que vai determinar seus estados sueesanodalizando-os. O sujeito se atualiza na
“noite figurada”, se virtualiza na “noite desfigded. Apos ilustrar concretamente, a partir do
conto de Maupassant, a relacao estrutural aquiaglapdentaremos obter algumas conclusdes
mais gerais.

A estruturacdo do texto que propusemos repousgrpor sobre um evento de linguagem. A
observacdo que a funda é simples: a sequénciaeqmaoenthamos “noite figurada” é rica de uma
rede notavelmente densa de estruturas analogicegf@ras e comparacdes especialmente),
enquanto a sequéncia seguinte, “desfigurada”, epr@sle maneira contrastada a modificacéo,
depois o desaparecimento completo das estrutungisisticas: a auséncia de analogia figurativa
entre “a noite” e outras imagens conduz a formad&oum universo indiferenciado, e
propriamente inominével. A alteridade diferenciader constitutiva dos objetos &, por assim
dizer, apagada na propria manifestacdo da express@so admita-se, na perspectiva de
Hjelmslev, que a substancia é a parte da mat&ponsavel por uma semidtica, entdo o proprio
movimento dessa desfigurativizacdo pode ser horadmgomo uma “des-semiotizacdo”. um
percurso em direcdo a ndo-significancia. A sub&éata contetdo, “noite”, perdendo toda rede
de relacdes suscetivel de institui-la como formencontra, em um ponto anterior a linguagem, o
estatuto de matéria.

Paralelamente, a definicdo timica do sujeito safre grande abalo: as figuras da noite
“reluzente” o produzem como sujeito euférico daetmia” (“As noites reluzentes sdo mais
alegres que os grandes dias de sol”); e a desfigaegdo que sobrevém em seguida o instala
como o sujeito disférico do “pavor” (“Sou tomadorpon pavor — horrivel”). Observando de
perto o encadeamento dos predicados modais do eéeximda, o desenvolvimento dos valores
modais inscritos, constata-se um percurso de dedimacfio que conduz a negacdo pura e
simples da instancia subjetiva enunciada. E, alérmdis, o que atesta o enunciado de estado
minimo e conclusivo da pré-narrativa: “Eu ndo séip sei mais, sei que €, somente. E tudo.”
Uma vez que o objeto ndo pode mais ser subjetiyadid figura — e esta seria sua funcéo
fundamental —, tudo se passa como se o processespgondente conduzisse a reificacdo do
sujeito.

Precisemos agora, a partir de algumas analisefhaess, a interacdo entre os dois conjuntos, o
figurativo e o subjetivo. Para explicar as transiagdes do primeiro, de forma satisfatoria e
adequada a nosso objeto, convém minimizar as nogiédcas e as decupagens que elas
impdem. Seu objetivo taxiondmico resulta na fixachhs fendmenos, mas sem a definicao
rigorosa de seus limites e no mesmo movimento @acultarater processual de sua formacéo.
Essa critica ndo é nova: a classificacdo das sgar&ra denunciada por Bally, que investigava



"a razao de ser" e "as origens naturais da lingudggirada®, subjacentes a retérica dos tropos,
no processo de
assimilacao das no¢des abstratas aos "objetossdasipercepcdes sensiveis". Ao mesmo tempo,
0 autor estendia ao conjunto das linguagens osnfenés de formacdo e sedimentacao
figurativas. A perspectiva semibtica, com suas piesg sobre “o figurativo profundo” (ou
“figural”, segundo Zilberberg) e sobre as estridusemionarrativas de alcance geral, que
permitem explicitar o dispositivo de uma figurai, yarece-nos, na mesma dire¢do. Entendemos
gue essas observacoes justificam a escolha qudaagmos de ndo isolar priori a expressao
desta ou daquela metéafora, mas de seguir a alkedas@manifestacdes figurativas do discurso a
montante dos préprios tropos.

A figura euforica central de “A Noite” é formadal@eonciliacdo da antitesscuriddo/claridade

e pela solidarizacdo dos seus termos: o0 sujeittadpe desse processo o estabelece pela juncéo
de dois percursos figurativos condensados pelo axirfnoites reluzentes [...]". No enunciado
gue o prolonga, “[...] sdo mais alegres que osdgardias de sol”, o investimento timico é
caracterizado pela transferéncia da qualificacd6riea (“alegres”) que faz da noite o sujeito
antropomorfico da alegria. Figura metonimica qumhbee, em profundidade, um deslocamento
actancial pelo qual eue o objeto de seu desejo fundem-se em um “su@bjesse sincretismo
local dos actantes, no centro da figura, € coerenta o dispositivo passional global da
sequéncia: € da contextualizacdo que ele tira ignéisacdo particular. Notemos, além disso,
gue a resolucdo da contrariedagiscuriddo/claridadefunda-se igualmente em uma relacéo
hierdrquica de dependéncia orientada: a noite adge; a noite € um valor obtido pela negacao
da categoria /ndo-noite/; o invisivel recebe, parainstituido como valor, o corte do visivel. No
entanto, quando essa recgao se inverte, o invegtinaioldgico também se inverte, tornando-
se, entdo, disférico. No curso de seu deslocamemouma subsequéncia, o narrador entra
durante alguns instantes em teatro iluminado: \Estaoclaro que fiqueiangustiado e sai com o
coracao um poucapertadopor esse choque brutal de luz.”

Uma segunda série figurativa, produtora de umteugeiférico, faz coincidir os universos celeste
e aquatico: “Descendo em direcdo aos bulevareslhava acima de minha cabeca o rio negro e
cheio de estrelas recortado no céu pelos telhaglasiadque corria e que como um verdadeiro
ribeirdo fazia ondas naquele riacho rolante deosistIO gesto associativo realiza aqui uma
permutacdo entre o paradigma das figuras espabéaentares: o ar e a agua, o baixo e o alto. A
sintaxe € complexa, mesmo obscura, uma vez quepumaira metafora (“o rio negro”) rege
uma comparagdo (“como um verdadeiro ribeirdo”) tepona segunda metafora (“naquele
riacho”), sustentando trés figuras de cursos da.ddas a saturacao € significante: ela é a marca,
inscrita na sintaxe, do discurso passibr@lsuperinvestimento da figura curva a represéotag
ordem que lhe impde o sujeito enunciador e estanorgarticular serve, por sua vez, de
representacdo figurativa para o sujeito: ele éogepfo dela ou a sua sombra projetada; ele se
descobre nela. O sujeito patémico da exaltacagmesie assim ndo somente pela juncao inédita
de valores figurativos transformando um estadoaigas, mas, sobretudo, pela exasperacédo da
imagem, que concorre para o esgotamento de umookignificante, superativo e inacessivel.
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Pode-se entdo observar, e de repente essa obsemagénos ingénua, que o paradigma
semantico do curso de agua desenvolve-se como rourge a contracorrente. A passagem do
rio ao ribeirdo e deste ao riacho aparece claray@ho uma ascensdo em dire¢cdo a nascente e
precisamente em direcdo a fonte da figura, alémudh esta se esvanece. A estrutura analdgica
(da comparacdo ou da metafora) aparece assim comblemaatica da apreensao,
inexoravelmente retardada, do sentido.

Uma terceira série comparativa indica uma novagposdo actante: “As castanheiras lustradas
com luz amarela tinham um ar de coisa pintada, utheaarvores fosforescentes”. Transposta
desta vez para a ordem do pictural, a figurac@auna um sujeito da contemplacao estética. O
objeto vé, em decorréncia disso, seu estatutoersfed modificado. Figura de um quadro, e
dessa forma autonomizado, ele se torna origem déivaz. Como se essa transformacao radical
0 autorizasse, um verdadeiro transbordamento figorada espacialidade concatena-se no
instante do ofuscamento estético: “E os globosietdt, semelhantes a luas reluzentes e palidas,
a ovos de lua caidos do céu, a pérolas monstruasas, pelo efeito de sua claridade nacarada,
misteriosa e real, causavam inveja aos filetesade dg gas vil e sujo, e as guirlandas de vidros
coloridos”. Libertando-se de seu contexto locakspaco luminoso dos “globos” reencontra,
autorizado por uma das virtualidades semanticdexana, o espaco césmico. Assiste-se, entéo,
em uma cadeia comparativa em que a expressdo campasufoca o comparado, a uma
multiplicacdo prolifica de imagens. As substanciamfundem-se e as ordens da matéria
fusionam-se. Entretanto, essa explosao figurague,desenha “figuras bizarras”, como escrevera
o narrador algumas linhas adiante a proposito defgds desconhecidos lancados ao acaso na
imensidao”, assinala o fim da noite figurada. Camma palheta saturada de cores que tende ao
negro, suprimindo a possibilidade do quadro, tamhéui o excesso de figuras atinge seu limite,
preparando o aniquilamento do sujeito.

A partir desse instante e precisamente do enundaddfiguras bizarras”, o curso do texto se
inverte. As figuras do plano de expressédo tornanraeefeitas, depois desaparecem.
Simultaneamente, a figura central do plano do cmittea /claridade/, se enfraquece antes de
também se dissipar. A passagem dos “carros de Egfjuem direcdo addalles é, de uma e de
outra, a ultima manifestacéo: “As cenouras ilumamawse de vermelho, os nabos iluminavam-se
de branco, a couve iluminava-se de verde.” E o®sasuporte da ultima série comparativa do
texto, “passavam um atras do outro, esses carrogelt®s, de um vermelho de fogo, brancos de
um branco de prata, verdes de um verde de esmerdidagens residuais e cristalizadas,
empobrecidas tanto na sua expressdo quanto nocos&ldo. O Ultimo sinal luminoso enfim,
mas negado, € o “da Coluna de Julho, cuja imagenoule estava perdidaa escuridao
impenetravel”.

A auséncia da imagem passa a coincidir, portantim a transformacao timica do sujeito, que
passa da atracdo fusional a repulsa aterrorizadie-§e entdperguntar se seu estatuto afetivo, e
mais profundamente se seu principio de identidadpianto sujeito de linguagem, ndo esta
indissociavelmente ligado as condi¢bes do funci@mmfigurativo. A categoria do /continuo/
rege em seguida o conjunto das determinacbes da: respessura, negriddo, permanéncia,
imobilidade, continuidade tém por trago comum a&-difierenciacdo/. A estrutura analdgica, que
na superficie do discurso era manifestada expiigtde pelos processos da comparacdo, da
metafora e da imagem, era o instrumento da descoddide significante e nessas
descontinuidades estabelecia-se um espaco de nesid&lo sujeito. Reportadas nas
estratificacfes do percurso generativo, elas prefigam, no nivel das estruturas profundas, o seu
lugar de investimento e realizacdo. Um continuaimmat osubstitui: ndo se trata mais da figura



complexa e diferenciada da noite, mas da elementagativa, do /negro/. Esse continuo traz em
germe, inversamente, a dissolucdo do sujeito.

Inscrevendo-se, portanto, na descontinuidade dgemacondicdo da inteligibilidade de sua
experiéncia estética e, mais profundamente, dailpadsde de seu discurso, a instancia do
narrador-her6i perde pouco a pouco suas deternesagdnstitutivas e desagrega-se. O texto
apresenta-se, entdo, como um percurso da erradidacdujeito comandado, em primeiro lugar,
pela negatividade dos enunciados. Negatividadeimangao timica, inicialmente, negatividade
na dimensao cognitiva, em seguida, negatividaddimansdo pragmatica, enfim. A primeira é
manifestada pelo desaparecimento de toda figuraatica: na claridade inscrevia-se, viu-se, 0
modo de existéncia eufdrico do sujeito. A segun@aegeria um estudo detalhado: séo as trés
isotopias discursivas — ator, tempo e espaco —sguencontram sucessivamente negadas: o
apagamento da comunicacdo intersubjetiva, a degaddas percep¢des sensoriais (visuais,
depois auditivas, depois tacteis), a interrupcaoedgpo que s6 pode ser apreendido por figuras
espaciais descontinuas (ndo ha mais “frisson” deedei, ndo ha mais “batidas” de reldgio), eis 0s
enunciados que reduzem o campo de competéncigeitosila sua propria intimidade, nédo Ihe
resta nada além do desnudamento dos programastieogripuros”, os do meta-saber. Esse
espaco, tornado “negro, todo negro”, é identificagta recordacdo dos nomes préprios e pela
conjectura do calculo: “eu avancava [...], recoen€o as ruas e contando-as”. Enfim, o
deslocamento, encontra seu limite na “lama” do $ena sua agua residual, “quase congelada...
guase estagnada...”. O estatuto referencial degsa final lembra naturalmente a figuracao
primeira do “rio negro e cheio de estrelas” a @@ do estatuto linglistico da “agua” &
correlata a sua inverséo axiologica. A agua “moétpfopriamente des-figurada.

Como se V&, a estrutura do discurso sofre transigies paralelas as da estrutura do conteado. A
competéncia do sujeito enunciante esta indissdomerde ligada a do sujeito enunciado: o plano
de expressao da linguagem sofre no fio do textdupdas modificacbes. A alteracdo da
competéncia figurativa, ja esbocada pela incapdeidi® formar imagens, prolonga-se na ordem
da sintaxe. Enunciados estéticos, frases nomiestigjturas sincopadas, parataxe, redundancias,
contrastam ao final do texto com a composicéo dicémmas frases complexas e articuladas do
inicio. A linguagem parece dissolver-se na “estalita-tdxica do titubeio. S&o, portanto, a
enunciacao e seu sujeito que se desarticulam.

Para concluir este exame do texto de Maupassarenspectiva adotada, gostariamos de
esquematizar algumas notas de ordem geral. “A Np#eeceu-nos uma fabula da linguagem
figurada. Nesse nivel de leitura abstraide certa ordem da figurap texto pode ser
compreendido como a narrativa de sua emergénaasaa degeneracao; e o pesadelo figurativo
de um conto estranho pode ser apreendido como glesagbtetizado da linguagem.
Deslocamento figurativo da noite e extincdo regvasde um sujeito da fala: por essa dupla
histéria o texto reformula, de maneira particulantaesignificativa no contexto de uma estética
“realista” da escrita, a constatacédo de que a #iggm € antes de tudo fabulacdo. Uma vez que
essa questdo se fecha em torno de uma problenygiea da figura, parece-nos util sugerir
algumas perspectivas suscetiveis de articula{meeasao semiobtica.

Essa apreensao deve situar-se a montante daqeila ptdrica “estrito senso” (Genette) chama
figura. Integrando as manifestacdes locais a uma prokieangeral da formacdo do discurso
figurativo, a pesquisa no dominio da textualizaggade a uma abordagem prévia e
prioritariamente discursiva dos fendbmenos em quoedidfigura dita de retdrica surge entdo
como uma “escala” em um percurso.

Os desafios e 0 alcance semantico da figura ndenpseér separados da relacédo, reciprocamente
fundadora, que se instaura entre figura e sujeitodiferentes niveis de formulacdo. O sujeito



manifesta-se pelo valor investido na figura; estaf@ma, por definicdo, como local de
investimento de valores. As variacoes desses investos poderiam contribuir para definir os
tipos de sujeitos, como 0 sujeito patémico, pomegxe. A descricdo semantica da figura se
funda, portanto, em uma andlise sintagmatica: sa@eaycursos subjacentes que permitem
determinar e estabelecer os termos.

O sincretismo dos sujeitos e das figuras no tegtdldupassant convida-nos a integrar a dupla
relacdo, entre sujeito e figura do mundo de um fadaima problemética da percepc¢do —, e entre
sujeito e figura da linguagem de outro — é uma lproftica da expressao. A forma do sujeito
enunciado resulta do agenciamento das figuras mie@do, a do sujeito enunciante € estruturada
pelas figuras de expressdo: como eliminar a sdadidade entre essas duas instancias?
Prolongando uma férmula conhecida, pode-se dizersguoeu manifesta-se e define-se, como
uma posicdo, pela enunciacdo, ele se constroicersgitui, como um percurso, pelas figuras. E
talvez esse o caminho ilustrado pela fabulacdddd€dite”: o de umgoéticado sujeito.



