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A APREENSAO EMPIRICA DO OUVINTE

Comum alguém dizer que ouviu um samba do Tom Jobim, um rock dos Titds ou mais
uma cancdo romantica do Roberto Carlos. Todas essas designagcbes de género denotam a
compreensdo global de uma gramatica. Significa que o0 ouvinte conseguiu integrar inumeras
unidades sonoras numa seqiéncia com outras do mesmo paradigma. Sambas, boleros, rocks,
marchas... sdo ordenagdes ritmicas gerais que servem de ponto de partida para uma investigacéo

mais detalhada da composicéo popular.

Uma outra forma de apreciacdo empirica da cancdo € a identificacdo dos estribilhos e dos
mecanismos de reiteracdo. Trata-se também de um dispositivo de gramatica melddica,
fundamental para a retencdo da memoria e para as faculdades de previsdo que esse tipo de
linguagem temporal exige. A reiteracdo torna significativo o fluxo inexoravel do tempo. Basta um

ligeiro apuro musical do ouvido para se depreender reiteracoes.

Pouco mais refinada é a captacdo da tonalidade musical. No entanto, a sensacéo de que a
melodia esta mais tensa ou menos tensa é um efeito fisico que o ouvinte, antes de compreender,

ja sente. Ndo € dificil demonstrar que as tensGes harmdnicas obedecem a uma hierarquia de

" Texto originalmente publicado na revista Cadernos de estudo: andlise musical, n. 1, S&o Paulo, Atravez,
1989, e no livro Musicando a Semiética: Ensaios/Luiz Tatit. Sdo Paulo: Annablume, 1997.

http://www.fclar.unesp.br/pesq/grupos/CASA-home.html 7



CASA , Vol. 1, n° 2, dezembro de 2003 TATIT, L.

graus que regulamentam a trajetoria da melodia e que toda vez que a tensdo regride, o

movimento corresponde a finalizacéo.

E ndo é so a tonalidade que assegura a tensdo. Toda inflexdo da voz para a regido aguda,
acrescida de um prolongamento das duracdes, desperta tensdo pelo proprio esforco fisioldgico
da emissdo. Esta tensdo fisica corresponde, quase sempre, a uma tensdo emotiva e 0 ouvinte ja
esta habituado a ouvir a voz do cantor em alta frequéncia relatando casos amorosos, onde ha

alguma perda ou separagdo que gera um grau de tensdo compativel.

A ATUACAO DA FALA NA CANCAO

A partir dessas percepgdes naturais da gramatica ritmico-melodica, podemos constatar
também a presenga menos explicita, mas ndo menos importante, da linguagem oral em toda

cangao popular.

As mesmas consoantes que se transformam em ataques ritmicos e que, juntamente com
0s acentos vocalicos, contribuem para engendrar 0 género musical da cancdo, essas mesmas
consoantes recortam a sonoridade da voz tornando-a inteligivel e traduzindo-a nas oposicoes
fonoldgicas e morfoldgicas que possibilitam, em outro nivel, a depreensdo de frases e de fungdes
narrativas (sujeito/objeto, destinador/destinatario, persuasdo/interpretacéo, etc.). Daqui surge o

conteudo linguistico conhecido como o tema da cangéo.

As mesmas vogais que estabilizam a curva melddica numa sonoridade continua,
representando fisicamente as tensdes emotivas, constituem a base para as inflexfes entoativas da
fala. O mesmo percurso melddico que registra a tensdo passional acusa, simultaneamente, uma

tensdo propria do discurso oral: ascendéncia, suspensdo e descendéncia (distensdo) dos tonemas.”

A fala esta presente, portanto, no mesmo campo sonoro em que atuam a gramatica do
ritmo fundando os géneros e a gramatica da freqiéncia fundando a tonalidade. A presenca da
fala é a introducgdo do timbre vocal como revelador de um estilo ou de um gesto personalista no

interior da cancéo. Se o ouvinte chegar a depreender o gesto entoativo da fala no “fundo” da

! Os tonemas correspondem as terminagBes mel 6dicas das frases enunciativas. Neles se concentra a maior parte
do teor significativo das unidades entoativas. Cf. Navarro Tomas, Manual de entonacion espafiola, Mexico,
Malaga, 1966.
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melodia produzida pela voz, terd uma compreensdo muito maior daquilo que sente quando ouve

um canto.

MELODIA E LETRA

Tudo fica mais claro e mais completo ao se verificar a interdependéncia entre a melodia e
a letra da cancdo. Se a reiteracdo e as tensfes de altura servem para estruturar a progressao
melodica, esses mesmos recursos podem ser transferidos ao contetudo, de modo a construir uma

significacdo compativel.

A qualificacdo de um personagem (a baiana, a mulata, o folido, o jovem ou o préprio
narrador) ou de um objeto (0 samba, a dan¢a, o pais, etc.) € uma das principais formas de
manifestacdo da reiteracdo na letra. A exaltacdo, a enumeragdo das agdes de alguém (O escurinho
ou Pedro Pedreiro, por ex. ) ou a propria construcdo de um tema homogéneo (a rotina em Cotidiano
ou Vooé ndo entende nada ou ainda a natureza em Aguas de marco ou Refazenda, por ex.), funcionam
muito bem como espelhamento das reincidéncias melddicas. Este tipo de compatibilidade
simples ja permite a identificacdo de inimeras canc¢Bes quase didaticamente construidas: Falsa
baiana, O que é que a baiana tem, Palco, Garota de Ipanema, Beleza pura, etc.. Reiteragdo da melodia e

reiteracdo da letra correspondem a tematizagdo.

A configuragdo de um estado passional de soliddo, esperanca, frustragdo, ciume,
decepcdo, indiferenca, etc., ou seja, de um estado interior, afetivo, compatibiliza-se com as
tensbes decorrentes da ampliacdo de freqiiéncia e duracdo. Como se a tensdo psiquica
correspondesse uma tensdo acustica e fisioldgica de sustentagdo de uma vogal pelo intérprete. O
prolongamento das duragbes torna a cangdo necessariamente mais lenta e adequada a
introspeccdo. Afinal, a valorizacdo das vogais neutraliza parcialmente os estimulos somaticos
produzidos pelos ataques das consoantes. O corpo pode permanecer em repouso, apenas com
um leve compasso garantindo a continuidade musical. Todas as can¢Ges romanticas possuem

essas caracteristicas proprias do processo de passionalizagao.

E, por fim, a presenca da fala também repercute na letra da can¢do. Todos 0s recursos
utilizados para presentificar a relacdo eu/tu (enunciador/enunciatario) num aqui/agora contribuem
para a construgdo do gesto oral do cancionista. Ao ouvirmos vocativos, imperativos,
demonstrativos, etc., temos a impressdo mais acentuada de que a melodia é também uma

entoacdo linguistica e que a cancéo relata algo cujas circunstancias sdo revividas a cada execucao.
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O cancioneiro popular traz diversos exemplos, como Conversa de botequim, Acorda amor, Da maior
importancia,\Vocé ndo soube me amar, Sinal fechado, etc., todos inscritos no processo de figurativizagdo
enunciativa.

A presenca simultanea da tematizacdo, da passionalizacdo e da figurativizacdo no mesmo
campo sonoro e o revezamento das dominancias de um processo sobre o outro constituem o
projeto geral de diccdo do cancionista.? A composicdo, em si, ja propde uma diccdo que pode ser
transformada ou aprimorada pela interpretacdo do cantor, pelo arranjo e pela gravacéo. Para
captarmos as dominancias, precisamos estar bem familiarizados com as caracteristicas especificas

de cada um dos processos.

AMOSTRA DE ANALISE

A andlise do trecho de uma conhecida canc¢do de Gilberto Gil, utilizado como abertura
da novela O salvador da patria, em 1989, talvez possa dar um exemplo de conduta descritiva
visando especialmente a relagdo da letra com a melodia.?

Primeira parte:

2 Cf. L. Tatit, O cancionista, op. cit., p. 9-27.

% Vimos propondo um mapeamento dos contornos melédicos a partir da propria letra da cancdo, como um
campo de referéncia aos nossos comentarios, esperando que o leitor-ouvinte elabore mentalmente o exemplo.
A acentuacdo natural das palavras sugere, por si SO, um tratamento ritmico que se define num contexto de
familiaridade com a musica. Os espagos entre as linhas determinam as gradagtes em semitons, enquanto as
linhas mais espessas delimitam a regido de tessitura ocupada pela cangéo.
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Segunda parte:
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Concebida por compositor de larga experiéncia no mercado fonografico, Amarra o teu
arado a uma estrela® apresenta um perfil melddico extremamente econémico, na medida justa para
a retencdo da memdria, contendo apenas 0s elementos essenciais que caracterizam, com
inteireza, um sentido melddico. Grosso modo, somente dois desenhos entoativos compdem a
sequiéncia completa desta cangdo, separando os trés primeiros segmentos (primeira parte) dos

dois ultimos (segunda parte).

Primeira parte

Apesar de os trés segmentos iniciais manterem o perfil, somente os dois primeiros sdo
idénticos. O terceiro jA& acusa uma transformacdo no campo de tessitura e no tratamento

instrumental de fundo.

A identidade de perfil pode ter um valor tematico quando essa reiteracdo melodica ecoa a
recorréncia de gestos somaticos ou de elementos sensitivos relatados na letra ou, ainda, quando a
regularidade firmada em suas acentuac6es entra em sintonia fisioldgica com o ouvinte. Mas pode
também ter um valor figurativo quando a reincidéncia dos motivos serve para forjar uma
enumeracdo entoativa & maneira da linguagem coloquial. Uma apreciacdo preliminar da melodia

ja revela tendéncias virtuais da curva antes mesmo da influéncia decisiva da letra.

(1) A desigualdade dos fragmentos que integram cada segmento melédico tolhe a fluéncia
ritmica da sequéncia, diminuindo a importancia de uma eventual adesdo corporal do ouvinte

nesta fase.

* Grav. n. 63558912 In: O salvador da pétria, Som Livre, 1989. Escolhemos, desta cangéo, o trecho consagrado
pela citada novela da Rede Globo de TV. A musica completa compreende duas versdes de texto referentes a
mesma melodia. Nossa escolha se deve (1) a provavel familiaridade do leitor com este trecho, (2) a
similaridade dos procedimentos de composi¢éo nas duas versdes e, por fim, (3) a intencdo de ndo estender
demasiadamente os limites da andlise. Transcrevo, aqui, a versdo ndo considerada: Se os frutos produzidos
pelaterra/ Ainda ndo sdo téo / Doces e polpudos quanto as peras / Datuailusdo / Amarra o teu arado a uma
estrela / E os tempos dardo / Sdafras e safras de sonhos / Quilos e quilos de
amor / Noutros planetas risonhos / Outras espécies de dor.
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va ros

ti dos

cam cul

se 0s

(2) Embora os acentos obedecam a marcacdo periddica, ndo ha ainda aceleragdo

suficiente para que 0s ataques consonantais se sobreponham as duragdes vocalicas. Ao contrario,

sdo essas que, nos tempos fortes, vdo sendo captadas auditivamente como pontos de referéncia

para a posterior elevacdo da frequéncia, durante o terceiro segmento.
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3 (3) O realce das vogais, mesmo fora de um prolongamento

------------------- expressivo de sua duragdo, atenua a funcdo dos ataques (dos

--------------- @ recortes) das consoantes, evitando uma excessiva dinamizagédo do
r . . ~ .

------------- 3 do continuum temporal. Emprestando, aqui, uma nogdo de Eero Tarasti,®

""{é[l ------- podemos dizer que a desativagdo do tempo musical -basicamente,

""""""""""" pela moderagz?]o dos recortes e pela desaceleragdo do andamento-

"""""""""" reflete a atuacdo da modalidade do /ser/ sobre o devir melddico,

"""""""""" enquanto o processo inverso de ativacdo do tempo musical -dentro

"""""""""" de uma tematizagdo stricto sensu- reflete a atuacdo da modalidade do

/fazer/.® A modalizacio do /ser/, que subjaz a melodia e a letra ao

mesmo tempo, camufla os estimulos corporais proprios da agd, em proveito de um estado

psiquico propenso a paixao.

Ao longo desses trés segmentos iniciais, se observassemos exclusivamente o perfil
melddico, verificariamos a influéncia das duas modalidades, com progressiva dominancia do
/ser/ sobre o /fazer/. De fato, o andamento pausado da melodia, valorizando as duracfes e 0s
acentos das freqiiéncias mais elevadas sintomatiza a modalizacdo do /ser/ e cria uma atmosfera
propicia a passionalizagdo. Quando, neste contexto, o perfil do terceiro segmento desloca-se para
0 agudo, o quadro passional parece ainda mais definido no plano emotivo, pois cria-se um foco
de tenséo (alta freqiiéncia) fartamente sugestivo para uma elaboracdo da letra da mesma
orientacdo. O pico do primeiro fragmento eleva-se trés semitons, enquanto que o do segundo

eleva-se mais quatro, demarcando o fronteira superior do campo de tessitura.

®“|erdle du temps dans le discours musical”, in: M. Arrivé et J-Cl. Coquet (eds.), Sémiotique en jeu, op. cit., p.
127.

® Tarasti transfere as modalidades do /ser/ e do /fazer/ de seu habitual contexto narrativo para o dominio da
musica erudita. Cogitamos que derivacdo ganharia um peso ainda maior no terreno da cangdo popular,
onde melodia e | etra sdo regidas pelos mesmos principios.
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Entretanto, a base instrumental que acompanha a seqiiéncia desde o inicio desfaz essa
tendéncia ao atingir o limiar do terceiro segmento. A dindmica incorporada a partir deste
momento imprime na linha melddica uma nova fisionomia musical. Os acentos, a pulsacdo e a
periodicidade passam para o primeiro plano evidenciando um /fazer/ relativamente ofuscado
nos segmentos anteriores. Ao invés de referendar o projeto de passionalizacdo inscrito na
elevacdo melddica, esse novo tratamento se imp&e como prenuncio de uma tematizagdo ainda
mal configurada. Esta condicdo, alids, € propria da continuidade melddica cujos fragmentos estdo
sempre duplamente comprometidos, com 0 que passou e com 0 que esta por vir. SO o recorte

promovido pela letra, como veremos a frente, pode definir de vez a agdo do devir melddico.

O discreto compromisso com a tematizacdo nos dois primeiros segmentos e o
estreitamento deste laco a partir do terceiro permitem extrair duas conclusGes a respeito da

melodia:
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A identidade de perfil, nos dois segmentos iniciais, evidencia um valor figurativo (em
nossa fala cotidiana, repetimos o motivo entoativo ao enumerarmos fatos de mesma natureza).
Nessa perspectiva, cabe observar ainda o carater descendente dos tonemas de todos o0s
fragmentos, incluindo os do terceiro segmento, instaurando um contexto geral de asseveracdo

que vai influir diretamente na formagéo de mensagem da letra.

1
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3

Tal asseveracdo € ainda reforcada pela aceleracdo terminativa dos fragmentos menores,
localizados a direita do diagrama, que funcionam como arremates enunciativos das respectivas
frases anteriores.

O terceiro segmento desempenha uma funcdo transformadora dentro do contexto
melddico global da can¢do. De um lado, o acréscimo de tenséo no nivel da freqliéncia sugere um
processo de passionalizagdo. De outro, a dinamizagdo do acompanhamento de base, na abertura
deste segmento, revitaliza o valor tematico que permanecera diluido nas seqiiéncias anteriores.
Afinal, a reiteracdo do perfil e a regularidade ritmica j& vém se conformando desde o inicio,

faltando apenas serem devidamente sublinhadas.

A compatibilizacdo da melodia com a letra é notoria:

“ Se 0s campos cultivados neste mundo
SA0 duros demais

E os solos assolados pela guerra

N&o produzem a paz

Amarre o teu arado a uma estrela

E ai tu seras

O lavrador louco dos astros

O camponés solto nos céus

E quanto maislonge daterra

Tanto maislonge de Deus’
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Do ponto de vista figurativo, a reiteracdo da curva incide sobre a enumeracdo de
elementos de mesma natureza, 0s “campos” e 0s “solos”, enquanto os tonemas descendentes
constatam as condicdes insatisfatorias em que eles se encontram: “sdo duros demais” e “nédo
produzem a paz”. Tais valores figurativos, entretanto, s6 serdo devidamente dimensionados na
abertura do terceiro segmento, com a inclusdo do imperativo: “amarra”. Este modo verbal
realiza, com plenitude, a vocagdo entoativa da melodia de can¢do, pois que sua aplicacao instaura,
simultaneamente, uma relagdo de comunicacdo direta (eu/tu) fundada num aqui/agora
incontestavel. O imperativo presentifica 0 tempo e 0 espaco enunciativo, exacerbando os efeitos
entoativos (no sentido de que o cantor fala a0 mesmo tempo que canta) inerentes a melodia

vocal. Desempenha, quase sempre, a funcdo de ndcleo da figurativizacdo.

Nessa concepcao, 0 verso “amarra o teu arado a uma estrela” ocupa o centro nevralgico
da mensagem figurativa, onde o enunciador emite sua sugestdo metaférica como alternativa para

se escapar as coercdes deste mundo.

Do ponto de vista passional, a condicdo deflagradora é o sentimento de falta
determinado pelos tragos de esterilidade (improdutividade) que virtualizam uma possivel busca de
fecundidade. A disjungdo com os valores positivos, aqueles que ainda ndo germinam em nosso
planeta, é um dos efeitos da modalizacdo do /ser/ sobre a letra. Assim como a melodia progride
de maneira pausada, a letra vai revelando as caréncias que estdo na base da expectativa subjetiva.
Tudo conflui para a paixdo que deveria se consolidar na elevagdo de frequéncia (tenséo passional)
do terceiro segmento. Entretanto, como ja observamos, neste momento surge a intervencdo
determinante da base instrumental que se alia diretamente & frase da letra, extraindo da melodia,
ndo o sentido passional prefigurado, mas os valores da tematizagdo discretamente ensaiados nos

segmentos iniciais.

Do ponto de vista tematico, portanto, a leitura deste terceiro segmento complementa e

expande o vies figurativo, deixando a passionalizacdo em segundo plano.

“Amarra o teu arado a uma estrela” é uma proposta de agdo ainda que “arado” so se
relacione com “estrela” num plano metaférico. Trata-se de uma solugdo que interrompe o
quadro passional que vinha se desenhando. Ao invés de ampliar a tensdo psiquica, na mesma
propor¢cdo do aumento de freqiiéncia, o enunciador reverte a tendéncia propondo uma
transformacdo tipica do /fazer/. Com a agdo, cessa a hegemonia da paixdo: o sentimento de falta

se converte em projeto de busca (ou, ainda, de liquidacéo da falta). Dai entdo a compatibilidade,
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alidss muito frequente, da letra com o arranjo instrumental. A acdo descritiva no primeiro €

solidariamente incentivada no segundo.

Disso decorre um grande fator de unidade desta cancdo. Este terceiro segmento esta
vinculado a primeira parte (ou, mais precisamente, aos dois primeiros segmentos) pela
continuidade do perfil melédico, mas ja antevé as diretrizes da segunda parte pela letra e pelo

arranjo instrumental. Tal intersec¢do contribui para uma passagem gradual sem rupturas.

Segunda Parte

A alteracdo do perfil melddico, a partir do quarto segmento, traz uma nova concepgao

sequencial em relagdo as unidades da primeira parte:

(1) Os fragmentos sdo dinamizados com um recorte mais minucioso do tempo ritmico

de cada compasso, acelerando o andamento.

(2) As quatro subsequiéncias (ou fragmentos) dos segmentos 4 e 5 recebem um
tratamento bem mais homogéneo que o da primeira parte. Equivalentes do ponto de vista
ritmico (exceto na regido dos tonemas), o sentido reiterativo da melodia torna-se mais claro e

determinante na audicéo.

o0 | avrador |ou

"""""""""""""""" o canponés sol T\ T
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e quanto mais lon ~~Tte\ T

tanto nmais |on de

ge

(3) Esses tracos suprimem o ritmo pausado da parte inicial e ampliam consideravelmente
a vocacdo tematica da linha melodica. Ndo se pode deixar de reconhecer, contudo, uma

dimensé&o figurativa que permanece nas oposi¢des dos tonemas,
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e mesmo as duas marcas passionais expressas com lirismo nas duragdes agudas dos

primeiros fragmentos:

A permanéncia mais prolongada da voz nessas duas silabas preserva uma espécie de
seqliela passional, provocada pela idéia de afastamento (metaférico) da terra. Apesar de o
contexto geral apresentar essa busca da fecundidade interplanetaria como uma solugdo, ha um
fundo, digamos, dialético, que identifica essa nova aquisicdo com um outro tipo de perda
(“outras espécies de dor” na versao da letra ndo descrita aqui). E tal equacdo vem formulada nos
versos: “E quanto mais longe da terra / tanto mais longe de Deus”. Uma vez mais, a tensdo de
freqliéncia representa a tenséo de afastamento de um objeto de valor.

No plano figurativo, esta composicdo adota decididamente a asseveracdo: nos dois
primeiros segmentos, por se tratar das constatacdes (ou condigdes) iniciais que irdo deflagrar as
situagOes posteriores; no terceiro segmento, por ser a voz imperativa que pratica a recomendacéo
de uma proposta de acdo; nos ultimos, finalmente, por refletir o resultado e a avaliacdo feita pelo
préprio enunciador. Aqui, 0 comportamento das inflexGes segue o padrdo logico de entoagdo
das frases enunciativas, em que a primeira seqliéncia se eleva para valorizar o aspecto conclusivo

da descendéncia final (cf. no pendltimo diagrama acima, a melodia do segmento 4.).

Se, no quinto segmento, o tonema final aparece invertido, é mais por acréscimo que por
mudanca de sentido. A asseveracdo persiste na base harmonica, reforcada, inclusive, pela sétima

dominante que prepara a resolu¢do do dltimo acorde. O emprego de uma forma tonémica

http://www.fclar.unesp.br/pesq/grupos/CASA-home.html 22



CASA , Vol. 1, n° 2, dezembro de 2003 TATIT, L.

ascendente para atingir a tonalidade tem, aqui, um valor tematico no sentido de “chamar”

musicalmente 0s improvisos vocais onomatopaicos, pronunciados em “uou, uou...”.

-/ -
““““““““““ g TFra T Tianio mis oy Tae ST

Por fim, a letra desta segunda parte s6 poderia confirmar os designios da melodia. Assim
como esta se cristaliza em quatro temas, agrupados dois a dois no quarto e no quinto segmentos,
a letra engendra a imagem do componés-lavrador do espaco sideral, qualificando-a, igualmente,

com quatro motivos de contetdo: “louco dos astros”, “solto nos céus”, “longe da terra” e “longe
de Deus”.

A esse processo de engendramento de imagens chamamos iconizacdo, num sentido talvez
mais proximo da semiética européia que da americana.” Temos iconizacio toda vez que
aparecem diversos tragos par configurar a mesma imagem, 0o mesmo objeto, 0 mesmo
personagem ou até 0 mesmo sentimento. De qualquer forma, a caracteristica marcante desse
processo € a enumeracgdo linguistica desses tracos que faz ressoar as reiteragdes dos temas
melddicos. Tudo ocorre como se a cangdo engendrasse um novo signo, em que o plano da
expressdo se define pela recorréncia dos temas melodicos e o plano do conteldo pela
enumeracdo dos tracos que compdem um icone integral. Se a melodia assim concebida mexe

diretamente com 0 nosso corpo pelos canais auditivo e tatil, a letra atinge nossa mente por esses

"Cf. A. J. Greimas et J. Courtés - Dicionario de semidtica, op. cit., p. 223.
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Mesmos ou por outros canais sensitivos. Nesta can¢do por exemplo, as movimentagOes descritas
na dimenséo espacial evidenciam um apelo visual: “O lavrador louco dos astros / O camponés

solto nos céus”.

Assim, a dinamizacdo do andamento melodico mais a equivaléncia de suas unidades
ritmicas para excitar 0 processo reiterativo passam a ser o tema musical do camponés-lavrador
impregnando-se de suas caracteristicas. Este é o resultado geral da tematizacdo que ocupa, nesta
composi¢do, 0 primeiro posto na hierarquia das estratégias persuasivas. De qualquer modo, é
pela presenca concomitante e coerente dos outros dois processos (passionalizagdo e
figurativizacdo) preenchendo outras esferas do seu sentido, que Amarra o teu arado a uma estrela
integra-se na economia geral de sua linguagem e renova, a cada execucgdo, o encanto e a eficécia

da cancéo popular.
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