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RESUMO: Propomos, neste trabalho, uma parafrase do texto “De la Nostalgie -Etude de
Sémantique Lexicale”, de Algirdas Julien Greimas, baseada na cangdo ™Saudosa
Maloca", de Adoniran Barbosa. Abordaremos também a compatibilidade entre a
sintaxe melddica e a organizagdo passional do contetdo da cangao.

RESUME: on propose dans ce travail une paraphrase du texte “De la Nostalgie -Etude
de Sémantique Lexicale”, de Algirdas Julien Greimas, basée dans la chanson
"Saudosa Maloca”, de Adoniran Barbosa. On fera aussi une approche sur la
compatibilité entre la syntaxe melodique et la organisation passionel du contenu
de la chanson.

“(...) pra escrevé uma boa letra de samba
Sentida, humana

A gente tem que s, em primeiro lugal,
Narfabeto

S0 se for narfabeto escreve bem (...)”

Hervé Cordovil / Oswaldo Molles

1USP/CNPq
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Este trabalho tem por objetivo a aplicacdo pratica de um dos ensaios fundadores da
SemiGtica das Paixdes, a saber, “De la Nostalgie -Etude de Sémantique Lexicale”, de Algirdas Julien
Greimas, cujos titulo e tema abordados aproximam-se do “charmoso sentimento impar
brasileiro”: A saudade. A escolha da canc¢do "Saudosa Maloca™ deu-se ndo sé pela obviedade
impressa em seu titulo, mas também pela forma didatica como sua letra apresenta seus actantes e
oponentes, 0 que facilita sobremaneira 0 desvio de foco para a sua organizacdo passional.
Pretendemos investigar a relacdo dessa organizacdo passional, verificada no plano do contetdo
(letra), com sua sintaxe melddica, ou seja, até que ponto a melodia da can¢do é compativel com
seu componente linglistico e como ela contribui para a constru¢cdo do sentido do texto

cancional.

A Letra

E importante notar que a mesma liberdade de que os intérpretes cancionistas gozam,
flexibilizando a linha melddica, ritmo e harmonia de uma cancdo, sem com isso altera-la
qualitativamente, parece acometer a can¢do em questdo, todavia, no concernente a sua letra. Por
este motivo, escolnemos uma da versdes’, ciente de que a possibilidade de encontar inimeras

outras ndo é remota’.

SI O SENHOR NAO TA LEMBRADO
DA LICENCA DE CONTA

QUE AQUI ONDE AGORA ESTA
ESSE EDIFICIO ARTO

ERA UMA CASA VEIA

UM PALACETE ASSOBRADADO
FOI AQUI, SEU MOCO

QUE EU, MATO GROSSO E O JOCA

2 Texto retirado do cd n° 16 de “Historia do Samba”, Ed. Globo, Sdo Paulo, 1998, gravagdo original de 1962, com
Adoniran Barbosa.

3 Luiz Tatit, na andlise que faz dessa mesma letra, em seu livro Analise Semidtica Através das Letras, afirma que "Sob a
acepcdo de "aprecid" subsiste uma idéia de julgamento que, como tal, leva em conta toda a amplitude do fato (...)".
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CONSTRUIMO NOSSA MALOCA
MAS, UM DIA

NEM QUERO ME LEMBRAR

CHEGO OS HOME CAS FERRAMENTA
O DONO MANDO DERRUBA
PEGUEMO TUDO AS NOSSAS COISAS

E FUMOS PRO MEIO DA RUA

ESPIA A DEMOLICAO

QUE TRISTEZA QUE EU SENTIA

CADA TAUBA QUE CAIA

DUIA NO CORACAO

MATO GROSSO QUIS GRITAR

MAS EM CIMA EU FALEL:

O HOME ESTA CO’A RAZAO

NOIS ARRANJA OUTRO LUGAR

SO SE CONFORMEMOS
QUANDO O JOCA FALOU

“DEUS DA O FRIO CONFORME O COBERTOR”
E HOJE NOIS PEGA PAIA

NAS GRAMA DO JARDIM

E PRA ESQUECER NOIS CANTEMOS ASSIM:
SAUDOSA MALOCA, MALOCA QUERIDA

ONDE NOIS PASSEMO

No entanto, na gravagdo que tomamos para analise, Adoniran Barbosa canta "espid" em lugar de "aprecia",
construindo um sentido diferente em relacdo a letra analisada por Tatit.
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OS DIAS FELIZ DE NOSSA VIDA

A Felicidade de Ser Triste

Ao lermos, no final da parte 5 de “De la Nostalgie” (Le simulacre convoqué), de
Greimas, que*

“podemos dizer que o sujeito do querer, em sua busca da “felicidade de ser
triste”- € assim que Hugo define a melancolia — desfruta de uma certa
liberdade na escolha dos valores com os quais nutrira seu imaginario,>”

ouvimos em nosso interior o refrdo de “Saudosa Maloca”. Ndo apenas 0 seu componente
linguistico, mas toda a felicidade cancional contida em um dos refrdes mais cantados da historia
da cancéo popular brasileira, e imaginamos que ali residia o caminho para a compreensdo dos

valores com 0s quais 0 saudoso sujeito da cangdo em questéo alimenta seu imaginario.

Greimas, com base na teoria Hjelmsleviana, segundo a qual as definicdes sdo expansdes
das denominac@es e por isso podem ser substituidas uma as outras, busca inscrever o estudo

lexical em um quadro epistemoldgico e metodoldgico mais geral.

Lancando méo da definicdo contida no dicionario francés Petit Robert, o autor® afirma
que nostalgia é o

// “Estado de definhamento e de langor//
// causado pelo regret * obsessivo,//
// regret do pais natal,
// ___do lugar onde vivemos por muito tempo®’//

4 Optamos por traduzir livremente todas as citagdes

5 Greimas, A. J., De la nostalgie, Actes sémiatiques:_ le Bulletin_v. 11, n. 39, 1986 - pag.10.

6 Embora Greimas tenha usado como referéncia o dicionério francés "Petit Robert" e afirmado, na conclusdo do
texto, que buscava a compreensdo da "nostalgia a francesa", as defini¢des do lexema "nostalgia” nos dicionarios
brasileiros sdo muito proximas das defini¢des do dicionario francés, com a diferenga de que os dicionarios
brasileiros apontam tal lexema como parassindnimo de "saudade".

7 Na falta de uma tradugdo melhor, mantivemos a palavra original € a compreendemos como “sentimento de falta”.

8 Greimas, A. J., De la nostalgie, Actes sémiotiques;_ le Bulletin_v. 11, n. 39, 1986 - pag. 5.
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e que esses trés segmentos-enunciados, estado patémico (langor), que pressupde um outro
estado patémico (regret, obsessivo ou ndo), causado por sua vez, por uma disjungdo com um

objeto de valor, explicitam a causalidade de uma construgdo sintatica em trés etapas.

E facil verificar que tal construcdo sintatica encontra-se em conformidade com o

componente lingtistico de “Saudosa Maloca”:

//Estado de definhamento e langor//
QUE TRISTEZA QUE EU SENTIA’

CADA TAUBA QUE CAIA

DUIA NO CORACAO

//causado pelo regret obsessivo//
NEM QUERO ME LEMBRAR

Embora o sujeito afirme que ndo quer se lembrar, ou seja, ndo quer recordar a situagao
disforica a que fora submetido, imediatamente, ele relata o acontecido, come se o fizesse
involuntariamente. Portanto, seu estado de consciéncia é sobredeterminado pelo carater
obsesssivo, aumentando, assim, a tensdo da falta, pois presentifica incessantemente o fato

passado.

//regret do pais natal,

// do lugar onde vivemos por muito tempo//
ONDE NOIS PASSEMO

OS DIAS FELIZ DE NOSSA VIDA

No inicio da anélise individual do primeiro segmento, em relacdo a definicédo de nostalgia,

1310

Greimas conclui que, por se tratar do “estado de enfraquecimento de uma pessoa”™, estamos

9 Luiz Tatit afirma, em seu livro "Analise Semidtica Através das Letras", que "este verso é especialmente importante
para mostrar que o universo passional do sujeito alimenta-se de duragdo. Precisamente de tempo para a
configuragdo do nosso mundo sensivel e um dos recurso mais comuns para a producéo de duragdes nos textos €é a
gradacdo, ja que esta desacelera o andamento e recupera, assim, parte do continuum perdido nas descontinuidades
intelectivas”.

10 Greimas, A. J., De la nostalgie, Actes sémiotiques:_ le Bulletin_v. 11, n. 39, 1986 - pag.6
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“em presenca de um enunciado de estado dotado de um sujeito patémico”. Afirmacédo tambem

conforme a letra da cancdo, pois que

“a juncéo € a relacdo que determina o “estado” do sujeito em relacdo a um
objeto qualquer” e os “enunciados de fazer operam a passagem de um

estado a outro, ou seja, de um estado conjuntivo a um estado disjuntivo e

vice-versa”.

E o0 que constatamos na letra de Adoniran Barbosa é um sujeito que ja fora realizado, ou

seja, conjunto com o objeto-valor construido,

“CONSTRUIMO NOSSA MALOCA,”

relatando, nostalgicamente, como se deu o processo que o levou a condicdo de sujeito

atualizado, ou seja, a sua disjuncédo com o objeto-valor,

“CHEGO 0OS HOME CAS FERRAMENTA

O DONO MANDO DERRUBA”

sem que ele, a0 menos, esbogasse um gesto em dire¢do a um determinado fazer.

“E PRA ESQUECER NOIS CANTEMOS ASSIM

E o momento passional da cangdo ndo deixa ddvidas de se tratar de um sujeito

patémico.

(.)QUE TRISTEZA QUE EU SENTIA(...)

(.)DOIA NO CORACAQ(...)

11 BARROS, Diana L. P., Teoria do discurso: fundamentos Semidticos, Sdo Paulo, Atual, 1988.
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Confrontando os parassinbnimos que consolidam a definicdo de definhamento
(debilitacdo, esgotamento, emagrecimento, etc.) e que, por sua vez, denotam uma certa
diminuicdo, ou seja, um “devir menor”, com seus anténimos (atividade, animacdo, ardor, forca,

vida, vivacidade, etc.) o autor conclui, em relacdo ao “devir menor”, que

“trata-se de um dos termos da dupla de universais semanticos

/vida/ vs /morte/. E que o estado” que procuramos descrever é, portanto,

na verdade, a passagem gradual de um estado a outro™”.

Em sequida, a partir da definicdo de regret como “estado doloroso de consciéncia

causado pela perda de um bem”, Greimas destila dois estados:

/a/ estado de consciéncia

/b/ estado doloroso

A letra da cancdo narra exatamente 0 momento em que o sujeito diante da adversidade
iminente, que resultaria na <parada da continuagdo>, ou seja, na interrup¢do do fluxo férico
(neste caso, entendida como disforica), toma consciéncia da sua disjun¢do com o objeto-valor,
Ou seja, 0 momento em que o sujeito, exercendo o fazer cognitivo passa de um estado de crenca
a um estado de consciéncia — resumo da sua fase meta-cognitiva - que poderiamos representar da

seguinte maneira:

/crer-ser/—/ndo-saber- ndo- ser/—/saber-ndo-ser/

Este sujeito meta-cognitivo, “visto que se trata de um saber sustentado sobre a sua

prépria cognicdo”, comparando os dois estados — conjunto e disjunto —, presentifica o passado

12 Greimas,A. J., De la nostalgie, Actes sémiotiques;_ le Bulletin_v. 11, n. 39, 1986 - pag.7
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sob a forma de simulacro cognitivo, com isso, destemporializa a estrutura da comparagdo, para

poder confronta-lo com “o presente marcado pela auséncia”.

Passado Presente

Sl O SENHOR NAO TA LEMBRADO

DA LICENCA DE CONTAR

QUE AQUI ONDE AGORA ESTA

ESSE EDIFICIO ARTO

ERA UMA CASA VEIA

UM PALACETE ASSOBRADADO

FOI AQUI, SEU MOCO

QUE EU, MATO GROSSO E O JOCA

CONSTRUIMO NOSSA MALOCA

MAS, UM DIA

EU NEM QUERO ME LEMBRAR

CHEGO OSHOMES CAS FERRAMENTA

O DONO MANDO DERRUBA

PEGUEMO TUDO ASNOSSAS COISAS

E FUMOS PRO MEIO DA RUA

ESPIA A DEMOLICAO

QUE TRISTEZA QUE EU SENTIA

CADA TAUBA QUE CAIA

DUIA NO CORACAO

MATO GROSSO QUISGRITAR

MASEM CIMA EU FALEI:

OHOME TA COM A RAZAO

NOIS ARRANJA OUTRO LUGAR

SO SE CONFORMEMOS

QUANDO O JOCA FALOU:

“DEUS DA O FRIO CONFORME O
COBERTOR"

E HOJE NOIS PEGA PAIA

NAS GRAMA DO JARDIM

E PRA ESQUECER NOIS

CANTEMOS ASSIM

SAUDOSA MALOCA

MALOCA QUERIDA

ONDE NOIS PASSEMO

OSDIASFELIZ DE NOSSA VIDA
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Pensamos ser importante abrir paréntese para ressaltar que 0s recursos de
figurativizacdo enunciativa utilizados pelo cancionista como a utilizacdo de déiticos monstrativos,
gestuais e vocativos, além da utilizacdo da forma oral incorreta para a norma culta da lingua,
entre outros, criam um efeito de realidade e presentificacdo, que leva o destinatario-ouvinte a

acreditar que a cena relatada acontece concomitantemente com a execucao da cangao.

Enfim,

“O sujeito cognitivo de falta (...), lexicalizado aqui por_perda, se encontra
entdo conotado, sobre a dimensdo timica, pela disforia, “estado
doloroso”(...)"~.

A partir da definicdo de dor moral como “sentimento ou emocdo penosa resultante da
insatisfacdo das tendéncias, das necessidades”, desdobrando, assim, a falta cognitivamente
constatada, Greimas acrescenta o elemento /intensidade/, cujo grau sera proporcional ao valor
do objeto perdido, como algo determinante para que o regret se torne obsessivo. E obsessivo é

“aquilo que “atormenta de maneira incessante”, que “se impde sem trégua”.

Torna-se evidente, nas passagens “que tristeza que eu sentia” e “duia no coracdo”, a
intensidade da dor moral recaida sobre o sujeito meta-cognitivo, resultante do alto grau de
investimento no valor do objeto “maloca querida™ (“onde ndis passemo os dias feliz de nossa

vida”).

Com o surgimento dos verbos ativos atormentar e impor-se , 0 primeiro indicando um
fazer pragmatico provocando “passions du corps” e o0 segundo um poder inevitavel, delineia-se

um

“ sujeito disférico de estado , que vimos descobrir sob a cobertura
lexical de regret, se transformar, pelo fato de sua intensidade, no sujeito do
fazer competente, porque dotado da modalidade do poder, mas néo
programado em vista da recuperacdo do objeto de valor, e realizar
performances timicas, apresentadas como torturas ao mesmo tempo

13 Ibid., pag.8.
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durativas e reiterativas sobre o sujeito de estado donde se provoca e aciona
o definhamento™”,

Maloca Querida

“Como se sabe, as relacOes entre actantes sdo de dois tipos, relagdes
transitivas, que ligam o sujeito ao objeto, e comunicativas, que ocorrem
entre o destinador e o destinatario. O sujeito do estado é o lugar privilegiado
da confluéncia das duas relacBes: enquanto sujeito, esta em conjungdo ou
em disjuncdo com o objeto-valor, enquanto destinatario, papel assumido
pelo fato de a juncéo resultar de um fazer comunicativo, relaciona-se com o
destinador. O sujeito do estado, por conseguinte, mantém lacos afetivos ou
passionais com o destinador, que o torna sujeito, e com o objeto, a que esta
relacionado por conjuncéo ou por disjuncao®.

Anteriormente, haviamos constatado a conformidade da letra de “Saudosa Maloca” com
a descricdo de nostalgia feita por Greimas, no que diz respeito a se tratar de um enunciado de
estado dotado de um sujeito patémico. Também, nesta letra, o sujeito de estado esta disjunto do
objeto-valor e em sincrese com seu destinador, na figura do ator “EU”, conseqlientemente, 0s

lagos passionais ou afetivos e os efeitos decorrentes desse processo serdo intensificados.

“Os “estados de alma” estdo relacionados a existéncia modal do sujeito, ou
seja, 0 sujeito segue um percurso, entendido como uma sucessao de estados
passionais, tensos-disfricos ou relaxados-eufdricos™.”

E, segundo Inécio Assis Silva, a paixdo deixa marcas, e ndo so, ela engendra outras
paixdes'’. Portanto, é de se esperar que, a partir do estado inicial tenso-disforico de “EU”, Mato
Grosso e Joca, pensando, agora, 0s trés como um sujeito coletivo, outras paixdes sejam
engendradas.

A nostalgia, sendo uma

14 1bid., p.8.

15 BARROS, Diana L.P de,Teoria do Discurso-Fundamentos Semioticos, Atual, Sdo Paulo, 1988-pag 62.

16 Ibid., pag. 62.

17.10. Silva, Inécio A., apontamentos feitos durante o curso Topicos de teoria Semiotica I1: Semidtica das Paixdes,
1998, FFLCH-USP-SP.
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paixdo complexa, onde “varias organizagdes de modalidades constituem, na

instancia do discurso, uma configuracdo patémica (...) ttm um estado inicial
nls

que Greimas denomina espera"".
Dai, construido o simulacro fiduciario, o sujeito do estado, atribuindo um /dever-fazer/
ao sujeito do fazer, espera que, a partir da acdo do sujeito do fazer, suas esperancas ou direitos

sejam realizados, ou seja™:
Slcrer[S2 dever—> (S1n Ov )]

Sendo tal contrato imaginario, portanto, ndo suscetivel de desembocar na realiza¢do do
percurso acima citado (Quem garantiu a perenidade da conjunc¢do do sujeito coletivo “EU, Mato
Grosso e Joca” com o objeto “maloca”?), surge para o sujeito coletivo as figuras da insatisfacéo e
da decepgdo (estados intensos e ndo-eufdricos de ndo-conjuncdo), e tais figuras

“assumem o papel de termos intermediarios entre o estado relaxado da

crenga no contrato imaginado e a situagdo tensa de falta®”.

H& duas maneiras distintas de resolugdo da falta. A sua reparacdo, realizada por um
sujeito do fazer instaurado e, geralmente, em sincretismo com sujeito do estado, ou pela
conformagdo e resignagio. Nas passagens “SO SE CONFORMEMOS” e “E PRA ESQUECER
NOIS CANTEMOS ASSIM”, o texto explicita a opgdo pelo prolongamento “da aflicio na 'paixao’
distensa da resignago®”. Porém, o florescimento opressivo de alguma coisa e o inicio exultante de
outra coisa - é assim que Fontanille define a paixdo do desespero - parece estar na iminéncia de
emergir da frase “MATO GROSSO QUIS GRITAR”, mas é imediatamente abafado pela

argumentacdo do destinador-sujeito “EU”"

MAS EM CIMA EU FALEI:
OS HOME ESTA CO’A RAZAO

NOIS ARRANJA OUTRO LUGAR

18 Ibid., pag 62.

19 GREIMAS, A. J., De la Coléere. Actes sémiotiques: Documents_v. 3, n. 27’ ( reimpresso em Du sens I1).
20 BARROS, Diana L.P de, Teoria do Discurso-Fundamentos Semidticos, Atual, Sdo Paulo, 1988-pag 63.

21 |bid., pag. 66.
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que evita, dessa maneira, qualquer possibilidade de instauracdo do percurso colerico.

Por fim, voltamos & frase “SO SE CONFORMEMOS QUANDO O JOCA FALOU:/
DEUS DA O FRIO CONFORME O COBERTOR” para lembrar que conformidade é euforia,
pois euforia € o estado de conformidade do corpo com seu meio ambiente, dai, entdo, a alegria

cancional contida no refrdo?.

SAUDOSA MALOCA, MALOCA QUERIDA
ONDE NOIS PASSEMO

OS DIAS FELIZ DE NOSSA VIDAZ?,

A Melodia

Ao examinarmos a melodia de "saudosa Maloca", a partir do diagrama por nés
montado®, dois aspectos nos saltam imediatamente aos olhos: A enorme tessitura®

(principalmente em se tratando de cancéo popular) e a generosidade dos contornos melddicos.

A nota mais grave € a nota L4 e a mais aguda a nota Fa da segunda oitava, ou seja, temos
21 notas envolvidas na tessitura da cangdo. Para que o leitor possa ter uma ideia do que isso
representa, informamos que, no Livro "O Cancionista: composicdo de cancdes no Brasil”, Luiz Tatit
analisou 2 cangdes de 11 importantes cancionistas brasileiros, perfazendo um total de 22
cangdes, e nenhuma cancdo analisada alcangcou 0 nimero de notas envolvidas na tessitura de

"Saudosa Maloca". Também nunca analisamos uma can¢do com tessitura tio generosa.

22 uiz Tatit, fundado no principio de participacdo de Hjelmslev, propde, em seu livro "Andlise Semidtica através
das Letras", a compreenséo do lexema "esquecer” como termo complexo que abarca as nogBes de esquecimento
e de lembranca. "A intensidade da nocdo de esquecer pressupde a extensidade da nocdo de "recordar”. O descontinuo proprio
do universo inteligivel pressupde o continuo do mundo sensivel. Nesse sentido, Saudosa Maloca apresenta uma inflexdo quase
didatica: visando ao esquecimento, instaura, de fundo, a recordagdo. Pode-se dizer, assim, que para esquecer em superficie, & necessario
recordar em profundidade.

23 Indicamos a andlise feita por Luiz Tatit, no livro Analise Semidtica Através das Letras, como leitura complementar a
esta parafrase, pois | o autor trata, dentre outros aspectos especialmente abordados, da estrutura actancial da
cangao e, por um outro viés, de seu universo passional.

24 O diagrama que utilizamos foi introduzido na Semidtica da Cangdo por Luiz Tatit, em seu livro "A cancéo:
eficacia e encanto”. Acrescentamos, a esquerda do interior desse diagrama, as cifras das notas musicais
correspondentes (C = D&, D = ré e assim por diante). Esse modelo tem a vantagem de melhorar a visualizacao
dos contornos mel6dicos em concomitancia com a letra da cancdo.

25 Tessitura sdo as notas musicais implicadas na melodia de uma cangéo.
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O que esse fato teria de tdo importante para a analise da melodia desta can¢do? Sabemos
gue, NoO que concerne as cangBes passionais, isto €, cangdes cujos conteudos tratam dos estados
de alma e, ndo raramente, da disjuncdo entre sujeitos e objetos, portanto, temas generalizaveis
como perda ou falta, o enunciador seleciona, em nivel profundo, os valores da extens&o, ou

melhor, os valores continuos da desaceleragao.

Na nota de nimero 8, em relagdo ao contetido da cangdo, j& haviamos mencionado que o
universo passional do sujeito alimenta-se da duracéo, no entanto, a melodia de "Saudosa Maloca™
fora construida sobre a base ritmica de um samba tematico, que, em principio, deveria deslocar
seu apelo persuasivo para a esfera do corpo e ndo da mente. Todavia, a total auséncia de uma
tematizacdo melddica® e os acentos recaindo sobre vogais - que nessa can¢do gozam de uma
certa duratividade- fazem com que o acompanhamento ritmico camufle os estados passionais
descritos pela letra da cangdo, como que a indicar que devemos esperar pacientemente a chegada
do refrdo- lugar onde ha, mesmo que um pouco contida, a explosdo de uma certa euforia, ou
seja, a recordacdo em profundidade de que faldvamos anteriormente, remetendo a analise de

Tatit -, dado que o refrdo é manifestacéo extensa da tematizacdo melddica.

O segundo aspecto nos intrigou porque o autor da cangdo faz (e sempre fez) questdo de
potencializar a coloquialidade da fala cotidiana na cancdo; e sabemos que uma cangdo ndo é
sendo a estabilizacdo (por meio da melodia) das entonacbes da fala cotidiana. Entretanto,
curiosamente, vemos que 0s contornos melddicos da cang¢do em questdo sdo exagerados tanto na
diversidade quanto na amplitude da tessitura, e ninguém fala de modo a criar, exageradamente,
melodias em suas entonacgdes. Também, ao falar, ndo vamos de uma regido muito grave a uma
regido muito aguda repentina e despropositadamente. Na verdade, ai reside um dos aspectos
geniais dessa composicdo, pois seu conteudo trata de estados paroxisticos de alma e, mesmo
estando em uma situagdo cotidiana, quando somos surpreendidos por uma grande felicidade ou
quando uma grande tristeza nos acomete, o funcionamento irracional de nossa respiracdo e de
nossos musculos sdo alterados, e tal fato repercute na nossa emissdo vocal. Basta que
observemos as explos@es euforicas de atletas e as disforicas de vitimas de catastrofes ambientais,
nos telejornais, para que constatemos tal fato. Portanto, sob este prisma, a melodia de "Saudosa

Maloca" é totalmente compativel com seu contetdo.

26 A tematizacdo caracteriza-se pela reiteracdo de temas (motivos) melddicos.
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Passemos a analise propriamente dita da melodia.
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Podemos observar que, ja no primeiro segmento, a melodia ultrapassa em um tom a
oitava que vai de si bemol (Bb) a si bemol (Bb), isto €, a nota mais grave € a nota Bb e a nota
mais aguda é a nota do (C), dois semitons acima de si bemol. E importante observar que ha uma
correspondéncia quase que imediata entre a expansdo da tessitura e as inflexdes melddicas dos
cantores romanticos. Tudo acontece como se a tensao fisica das cordas vocais (que ocorre
quando alcangamos regides agudas) se coadunasse com as tensdes passionais do sujeito. Nessa
cangdo, com excecdo do segundo segmento, manifestado dentro de uma amplitude de 6

semitons, todos 0s outros segmentos tem sua extenséo delimitada em, no minimo, 8 semitons.

Este primeiro segmento é exemplar também no que diz respeito aos saltos intervalares.
Quando o sujeito da enunciacdo opta pelos valores da desaceleracdo, imediatamente passa a
investir nos alongamentos vocalicos, dai, os contornos melddicos tem sua importancia

acentuada. A gradacido na ampliacdo da tessitura® (na ordem extensa) e os graus conjuntos® (na

27 Gradacdo sdo pequenos motivos melddicos que véo se repetindo fora da sua regido original, em diregdo a uma
regido mais grave ou mais aguda.

28 Dizemos, em geral, que uma melodia é formada por graus imediatos ou conjuntos quando ela é composta por
notas musicais com uma distancia maxima de dois semitons.
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ordem intensa), que simulam, no plano da expressdo, a conjungdo (mesmo que a distancia, em
forma de espera e/ou desejo) do sujeito como objeto, quando tem sua duracdo ampliada, criam a
expectativa de uma mudanca brusca em regime intenso (saltos intervalares) e/ou extenso

(transposi¢do), como veremos a sequir.

Podemos observar, nesse primeiro segmento, uma pequena e dissimulada gradagdo
envolvendo as silabas "si 0 se”, "do" e "ta", no entanto 0s graus conjuntos se restringem ao
encontro das silabas "nhor" e "ndo", "td" e "lem", "d&" e "li", "li" e "cen", e "cen" e "¢a".
Portanto, a melodia desse primeiro segmento é formada, quase que na sua totalidade por saltos
intervalares, pois, de 12 intervalos envolvidos na construgcdo dessa melodia, 8 sdo constituidos
por saltos intervalares. Abaixo colocaremos de forma mais clara para o leitor ndo familiarizado
com a mdasica, nem com o diagrama exposto acima, a quantidade de semitons envolvidos na
constituicdo desses intervalos®.

SI_O_SE%—5-5NHOR—1-NAO—3->TA—»2—-LEM—>5-BRA—->4—-5D0O—-4—->DA—0—>LI>2—-CEN— 2
—CA—>4—->DE—4->CON—-3->TA

o

VEIAUMPALA

o

SAA CE SOBRA

>WUJOgUITIFT1TIN

Ab QUEA QUI ON TA ES AR ERA UMA CA TEAS
G

Gb DEA RAES TEE CIO DADO

F GO DIFI TO (amplitude datessitura)

29 Em tese, 0s intervalos de graus conjuntos seriam os formados por 1 ou 2 semitons. No entanto, pode acontecer
de uma seqtiéncia melddica ser totalmente formada por saltos maiores do que os mencionados. Dai, teriamos de
considerar como um "salto" um intervalo mais amplo ainda. Enfim, devemos analisar cada caso separadamente. O
que nos chama a atencdo nesse primeiro segmento é a falta de um indicio de repeticio de notas e/ ou de
intervalos que seja compativel com a coloquialidade da letra.

30 Estamos considerando as notas repetidas iniciais apenas como impulso para o inicio da configuracdo melédica. Os
pontos demarcadores da gradacdo foram colocados em negrito.
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Observamos, ja no segundo segmento, a retomada dos graus conjuntos de que

reclamdvamos a presenca, anteriormente. Toda a melodia desse segmento é construida no

interior de um intervalo de quarta aumentada (F — B), portanto, envolvendo seis semitons, cujos
contornos melodicos sdo engendrados sobre intervalos de segundas maiores e menores (2

semitons e 1 semitom, respectivamente), reservando trés insignificantes saltos de terca para o

encontros das silabas "ar"—"to", "to"—"e" e "sobra" —"dado". Ressaltamos que a compressao
da tessitura se compatibiliza com a coloquialidade da fala, tal fato cria um efeito de veridicgdo e
presentificacdo da cena relatada, tendo como coadjuvantes os déiticos espacial, temporal e

monstrativo "aqui”, "agora" e "este".

Como alertamos na introducéo, nossa intengdo com este trabalho ndo € uma analise
exaustiva da compatibilidade entre a letra e a melodia de "Saudosa maloca”, e, sim, a busca da
relacdo entre a organizagdo passional do contetdo (componente lingiistico) com sua sintaxe
melodica. Por conseguinte, alguns aspectos da melodia serdo deixados de lado para que

possamos langar luz sobre a sintaxe melédico-passional da cangao.

Dissemos acima que o correspondente, na ordem extensa, do salto intervalar ¢ a
transposicdo. Em geral, no jargdo musical, transposi¢do significa mudanca de tonalidade. Na
Semiotica da Cancdo, este termo é utilizado para marcar a mudanca de regido cuja melodia da
cangdo é manifestada, ou seja, quando ha transposicdo, ha um salto extenso, pois, em vez de
apenas uma nota atingir uma regido mais aguda ou mais grave, todo um segmento melddico
(muitas vezes, toda a segunda-parte® da cangdo) é manifestado em uma regido diferente da

original.

Com excecdo do tonema® do segmento 10, todos os tonemas Sdo asseverativos, o que
ndo deixa davidas sobre o estatuto veridictorio do enunciado e ainda exacerba o carater

prossecutorio da exce¢do acima mencionada, cuja funcéo precipua é a de simular a introducéo de

31 Adotamos o hifen para o termo "segunda-parte” com a intencdo de dessemantizar os elementos dessa palavra
composta, utilizada, provavelmente, a partir da década de 30, pelos cancionistas brasileiros, para designar a parte
"B" da cancdo, ou seja, a parte que se opde ao refrdo. Embora Luiz Tatit venha substituindo este termo por
"outra parte”, acreditamos que, a0 manter o termo "segunda-parte”, aproximamos, de maneira sutil, a teoria da
pratica. Além de considerarmo-lo mais simpatico.

32 Tonemas sdo os finais das frases melddicas. Temos tonemas asseverativos e continuativos. Os asseverativos
indicam concluséo e, ndo raramente, um saber do enunciador; os continuativos, interrogacdo ou indicio de que o
enunciado tem complementacéo.
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"dois pontos”, preparando a manifestacdo do refrdo. Todavia, 0 tonema do segmento 4 é tdo
acentuado que ndo poderia deixar de ser destacado dentre os outros. Ele envolve 12 semitons
descendentes®, constituindo-se no mais acentuado de toda a cancdo. Afirmamos que o tonema é
descendente e que sdo 12 os semitons envolvidos porque a infima curva ascendente que surge no

seu extremo final ndo passa de uma resolucdo melddica que roca sensivel da tonalidade.
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Geralmente, a cancdo popular € constituida de refrdo e segunda-parte, e € comum a
ocorréncia de variages nesses dois elementos. Em "Saudosa Maloca", o segmento 11 ndo deixa
duvidas quanto ao seu estatuto de refrdo. No entanto, a segunda-parte parece sofrer uma cisao,
que a divide em dois grandes segmentos. Os segmentos 4 e 5 sdo 0s segmentos limitrofes dessa
suposta cisdo. Na verdade, o que nos da essa impressdo é a acentuadissima queda do tonema do
segmento 4, que denota uma incontestavel conclusdo. A seguir, no inicio do segmento 5,
constatamos 0 maior salto da cancdo; um salto de 15 semitons, que encontra-se na fronteira
desses dois segmentos, isto €, a silaba "ba" (de "derruba™), que encerra o segmento 4, coincide
com a nota Bb e a silaba "pe" (de "peguemos™), que inicia 0 segmento 5, incide sobre a nota Db,

portanto, 15 semitons acima.

33 Registramos apenas 13 semitons porque consideramos o tangenciamento da nota A (14) apenas uma bordadura,
cuja finalidade fora a resolucdo harménico-melddica.
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Embora, a melodia da cangdo ndo se mantenha de modo durativo na regido aguda, ao
compararmos todos 0s segmentos, constatamos que, a partir desse momento, 0s tonemas
continuam descendentes, porém, menores e menos acentuados, fato que nos da a impressao de
que a melodia esteja sendo manifestada, em relacdo a melodia dos quatro primeiros segmentos,
numa regido um pouco mais aguda. De fato, tudo isso, aliado ao grande salto mencionado acima
e a gradacgdo ascendente, que culmina na nota mais aguda da melodia (que coincide com a silaba
"ru”, de rua), nos envolve num ambiente de transposicdo, e, como ja dissemos acima, a
trasposicdo é correspondente, na ordem extensa, do salto intervalar, na ordem intensa. Este é o
momento de maior tensdo melddica, (inclusive porque ai encontramos a vogal mais alongada de
toda a cancdo) que, de alguma forma, ecoa no segmento 7, quando a letra da cancdo diz:
"Matogrosso quis gritar”. Ao ouvirmos, de modo incauto, a cancao, percebemos o segmento 7
como se ele fosse 0 de maior tensdo melddica, no entanto, ele estd sobre o efeito, inclusive por
sua proximidade, da nota mais aguda atingida no segmento 5, e é naquele que o efeito de

transposicdo se completa.
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b /V [ TAR)  acancfio, de que é a mesma nota manifestada anteriormente, ou uma nota mais aguda ainda.
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Essa nota Fa (a mais aguda da tessitura da cancdo) também € atingida no segmento 8, e
incide sobre o pronome "ndis", na frase "nois arranja outro lugar". Entdo, o efeito melddico
passional se completa. A iminéncia do desespero de que faldvamos anteriormente, manifestada
pela figura "Matogrosso quis gritar", encontra-se cercada pelos picos melddicos da cangéo, além
de conter a vogal mais alongada de toda a cangdo: o "a" de gritar. A carga passional contida em
"Matogrosso quis gritar" capitaliza por memoria auditiva e por "ante-audi¢do™ a tensdéo melodica
contida na nota Fa.
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Chamamos a atencdo, desde o inicio da analise da melodia, para o grande nimero de
saltos intervalares que constituem a melodia de "Saudosa Maloca™”. Em lugar de analisar, sob esse
aspecto, todos 0s segmentos separadamente, optamos por apresentar um quadro geral dos graus

imediatos e dos saltos intervalares constituintes da melodia®.

34 Nido estamos considerando as notas repetidas.
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Segmento Graus conjuntos Saltos intervalares
1 4 8
2 13 3
3 10 8
4 16 5
5 10 4
6 8 4
7 4 3
8 6 4
9 13 3
10 9 8
11 9 10
Total 102 60

Langando o olhar imediatamente sobre o computo final, observamos que quase 40 %
do total de intervalos sdo constituidos de saltos. De outro angulo, podemos afirmar que,
aproximadamente, 60% dos graus conjuntos possuem saltos intervalares correspondentes, ou
seja, temos apenas 40% a mais de graus conjuntos em relacdo aos saltos intervalares. Além disso,
se considerarmos 0s segmentos isoladamente, veremos que essa relagdo sobe, em alguns casos,
para 88 % (segmento 10); e ha casos em que os saltos intervalares sdo maiores em nimero do
gue 0s graus conjuntos, como nos segmentos 1 e 11. Este Ultimo caso, sendo o refrdo, tem
implicacBes que comentaremos a frente. Considerando, como afirmamos acima, que a cangdo
popular ndo é sendo a estabilizacdo das entonacdes fala, ou como afirma Luiz Tatit, que a cangao
€ a extensdo estética da fala, esses numeros sdo muito significativos. Primeiro, porque as notas
repetidas, tdo comuns na fala cotidiana, estio nesta can¢do em nimero tao insignificante que n&o
mereceram, de nossa parte, uma atencdo especial. Segundo, porque, observando rapidamente
algumas analises de canc@es, ndo encontramos uma relacédo que sequer se aproximasse desta com

a qual "Saudosa Maloca" se nos apresenta.

Resta-nos examinar 0s mecanismos existentes na melodia que também se coadunam a

conjuncdo a distancia inerente a paixao da nostalgia, ou da saudade, se preferirmos.

No livro "Anélise Semiotica Através das Letras”, em relacdo ao verso "Cada tauba que

caia/ Duia no coragdo", Luiz Tatit afirma o seguinte:
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"(...) Este verso é especialmente importante para mostrar que 0 universo
passional do sujeito alimenta-se de duracdo. Precisamos de tempo para a
configuragdo do nosso mundo sensivel e um dos recursos mais comuns para
a producdo de duracbes nos textos € a gradacdo (‘cada tauba que caia...) ja
que esta desacelera 0 andamento e recupera, assim, parte do continumm
perdido nas descontinuidades intelectivas®"

No regime intenso, podemos verificar que os segmento 2,3,4,5 e 9 sdo 0s que contém o
maior nimero de graus conjuntos. A gradacéo, elemento correspondente aos graus conjuntos, no
regime extenso, manifesta-se significativamente nos segmentos 4 e 5. No segmento 4, hd uma
gradacdo descendente cujas saliéncias melddicas sdo concomitantes com as silabas "nem”, *home
cas", "do" e "ba" ( marcadas com circulos e setas no diagrama do segmento 4). Ja no segmento 5,

a gradacdo é ascendente e seus picos incidem sobre as silabas "pegue”, "nos" e "ru™ (igualmente

marcadas no diagrama do segmento 5).

Comentamos acima que a gradacdo e 0s graus conjuntos simulam, no plano da
expressdo, a conjuncdo do sujeito com o objeto. Devemos analisar, neste caso, a gradagcdo no
contetido e na expressdo como simulacro de uma conjuncéo a distancia (saudoso ou nostalgico) e

como recurso para a configuracdo do mundo passional do suijeito.

Outros recursos utilizados encontrados na canc¢do popular que simulam um estado de
conjuncdo séo a tematiza¢do (na ordem intensa) e o refrdo ( na ordem extensa). A tematizacéo se
configura pela repeticdo de pequenos motivos melddicos no interior de uma ou mais frases
musicais. No caso de "Saudosa Maloca", somente detectamos arremedos de tematizacéo
melddica que, para ndo confundir o leitor, ndo os elencaremos aqui. Todavia, desde o inicio deste
trabalho, afirmavamos que o refrdo de "Saudosa Maloca™ é um dos mais cantados e conhecidos
da historia da masica popular brasileira, e este refrdo, sendo a simulagdo na ordem extensa da
conjuncdo do sujeito com o objeto, ndo deixa ddvidas em relacdo ao alto grau de afetividade
existente entre o sujeito coletivo e 0 objeto destruido, ou seja, 0 sujeito conta e reconta a saga da

maloca querida com a nitida intencéo de manter com ela o laco afetivo.

B TATIT, L. (2001) Andlise Semidtica Através das letras , Sdo Paulo, Atelié Editorial, p. 35.
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Embora identifiguemos esbogos de tematizagdo (circunferéncias no diagrama acima),
graus conjuntos e alguma gradacdo, o grande responsavel por ratificar a conjuncéo a distancia
contida na letra de "Saudosa Maloca” e na nocdo de saudade é o seu refrdo de eficacia

comprovada nos seus 48 anos de existéncia.

Concluséao

E inconteste que se trata de uma cangdo passional, embora o estilo samba, seu
acompanhamento tematizado (buscando reforcar a escolha do estilo) e a eficacia do seu refrdo
lutem eufemisticamente para colocar a euforia em primeiro plano, criando uma oximorica figura
cancional no encontro da letra com a melodia. O arranjo tematizante, aliado ao refréo, cria um
efeito tridimensional onde, na "felicidade de ser triste”, o sujeito parece estar mais feliz do que

triste.

A presentificacdo, a qual nos referimos acima, em que o sujeito buscando confrontar o
presente com o passado, sob a forma de simulacro cognitivo, destemporializa a estrutura da
comparagdo, na cangdo em questdo recebe a colaboragdo dos tonemas, dos déiticos, da
emergéncia da voz que fala por detrds da voz que canta, enfim, dos mecanismos de
figurativizacdo enunciativa. E, a cada vez que ouvirmos (a0 vivo ou em qualquer meio de

reproducdo eletrénica) a cancdo "Saudosa Maloca”, estaremos em presenga de uma certa
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destemporializacéo, na qual o intérprete, a maneira do sujeito da canc¢do, presentifica o passado e

faz renascer das cinzas emogdes virtualizadas.

A defini¢do de nostalgia no Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa cita como uma de
suas definicbes o "desejo de voltar ao passado”. Portanto, quem deseja voltar ao passado
mantém um vinculo com, ao menos, algum objeto l& deixado. Essa conjungdo a distancia é

simulada pelas gradagdes, pelos graus conjuntos e, principalmente, pelo refréo.

Devemos ressaltar que 0s saltos intervalares sdo 0s grandes responsaveis pela
passionalizacédo de "Saudosa Maloca". Estes, como demonstramos acima, S&0 numerosos por
toda a cangdo e seus momentos paroxisticos se coadunam perfeitamente com os estados
similares narrados pela letra. N&o fossem eles, 0 ouvinte poderia sancionar a cangdo como

mentirosa, ou seja, pareceria passional, mas deixaria a impressdo de néo ser.

Mais feliz do que triste, o refrdo de "Saudosa Maloca", ha quase meio século, nos convida
a cantd-lo e recantd-lo indefinidamente, decantando alegrias, até que, finalmente, sejamos
capazes, de modo doloroso e surpreendente, de destilar a tristeza passional virtualizada na
cangao.
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A seguir estdo os diagramas que nao foram mostrados acima, concomitantemente com a analise.
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m{m|m|©o
o

o

FRIO CO

o

SO SE CON QUAN JOo DEUSDA O CONFOR BER

MEO TOR

3

DO CA

ME FA

LOU

o

MO

o

o

>WUJOUUITIFT'ITIQO)>>WUJOUU

b NOIS GRA

EHOJE GA NAS DO

b JAR E PRAES QUE NOIS CAN SIM

TE AS

CER MOS

b PAI

A DIM

http://www.fclar.unesp.br/pesq/grupos/CASA-home.html 153



