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RESUMO: Revendo a relagdo entre corpo, cultura e linguagem
(iniciada em Sémiotique des Passions, 1991), Jacques Fontanil-
le procura estabelecer, na teoria semioética francesa, um dialo-
go entre o sensivel e o inteligivel, a partir de um novo angulo:
assumindo um corpo biopsiquico como importante entidade
na construcao do sentido, responsavel por unir expressao e
conteudo, e presente no texto como vestigio da experiéncia,
transformado em semidtica-objeto, plano de imanéncia e fi-
gura. No livro Corps et Sens (2011), o semioticista entrelaca
arcaboucos tedricos oriundos das ciéncias humanas e natu-
rais, com conceitos de ordem semiolinguistica, propondo
uma abordagem do sentido que relaciona a propriocepcao,
a enunciagdo, a figuracdo, os campos sensoriais, os vestigios
materiais e a percep¢do de fendmenos, buscando uma rela-
cdo entre corpo, discurso e praticas semioticas. Nesse artigo,
pretende-se demonstrar facetas desse tipo de abordagem em
relacdo ao texto literario. O romance escolhido, Os androides
sonham com ovelhas elétricas? (1968), € um famoso texto de
Philip K. Dick, autor norte-americano de fic¢do cientifica co-
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nhecido por produzir mundos distopicos e personagens que
estdo sempre a volta com questdes sobre a identidade e os
Seus corpos.

PALAVRAS-CHAVE: Semiotica do vestigio. Corpo. Philip K.
Dick. Ficgao cientifica.

ABSTRACT: Reviewing the relationship among body, culture
and language (started in The Semiotics of Passions, 1991),
Jacques Fontanille seeks to establish a dialogue between the
sensible and the intelligible from a new angle in the French
semiotic theory: accepting a biopsychic body as an important
entity in the construction of meaning, responsible for uniting
expression and meaning, and present in the text as trace
of experience, and turned into semiotic object, plane of
immanence and content. In the book Corps et Sens (2011), the
semiotician interweaves theoretical frameworks built in the
human and natural sciences, with semiolinguistic concepts,
proposing an approach which relates proprioception,
enunciation, figures, sensory fields, body traces and the
perception of phenomena, searching for a relationship among
body, discourse and semiotic practices. In this article, we
intend to demonstrate what this kind of approach can reveal
about the literary text. The novel chosen, Do androids dream
of electric sheep? (1968), is a famous text by Philip K. Dick,
science fiction American author, known mainly for producing
dystopic worlds and characters who must always deal with
identity issues and their bodies.

KEYWORDS: Semiotics of trace. Body. Philip K. Dick. Science
fiction.
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Introducao

A visdo de Jacques Fontanille em relacao ao sentido e
a sua producao ndo diverge, mas difere da visao de Greimas,
fundador da semiética francesa classica. Enquanto para este
o sentido s6 pode emergir do texto (e a experiéncia do fend-
meno ndo pode ser esquematizada de outra maneira), para
aquele, cujo ponto de vista é sociocultural, o sentido possui
uma imanéncia extratextual'. Fontanille, em Pratiques Sémio-
tiques (2008), retorna a questdo, cara a Greimas, da “existén-
cia semidtica” modalizada, segmentada em planos de anali-
se, e convertida em conteddos de significacdo articulados
em niveis distintos (elementares, narrativos e discursivos),
e adapta a mesma ideia para o percurso gerativo da expres-
sdo, pressupondo “uma experiéncia semiotica”? antes de uma
“experiéncia narrativa”. Assim, o sensivel fenomenal e sua
esquematizacao semiotica, relacionados a expressao, ndo po-
dem prescindir de uma hierarquia de semioticas-objeto que
constituem uma cultura: os niveis de experiéncia sao “semio-
tizados” e convertidos em formas da experiéncia e planos de
imanéncia.

Em Pratiques Sémiotiques, Fontanille (2008, p.34) de-
senvolve uma hierarquia de niveis de imanéncia que emerge
de tipos de experiéncia e instancias formais respectivas (for-
mas da expressao), articuladas a varios graus de pertinéncia

1 Segundo o semioticista, considerar toda a manifestagcdo semiética como “texto”, pode ser
uma visdo precipitada, talvez um “abuso metaférico” (discussdo apresentada em Prati-
ques Sémiotiques, 2008, no capitulo: “Immanence et pertinence des pratiques”.

2 Fontanille, em Pratiques Sémiotiques (2008, p. 18), observa que a distin¢do tradicional
entre expressdo e contetiido, como tipos de formas, é relacionada a uma distingdo mais
geral entre experiéncia e existéncia, como substancias. Essa relagdo, baseada no princi-
pio de um “horizonte 6ntico” da significagdo, revela uma instancia da enunciagdo que se
coloca como instancia que existe e experimenta o mundo que ela tenta significar.
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que se comunicam e se absorvem: a experiéncia da figurati-
vizacdo (cujas instancias formais sdo signos), a experiéncia
da coeréncia e da coesdo interpretativas (cujas instancias for-
mais sdo textos-enunciados, que nao devem ser confundidos
com a narrativa), a experiéncia da corporeidade (cujas instan-
cias formais sdo objetos), a experiéncia da pratica (cujas ins-
tancias formais sdo cenas praticas), a experiéncia da conjun-
tura (cujas instancias formais sao estratégias), e a experiéncia
do éthos e do comportamento (cujas instancias formais sdo as
formas de vida).

Assim, o tedrico nao abandona os conceitos de base da
semidtica greimasiana, mas procura alargar o seu escopo. As
conversoes entre os niveis de pertinéncia da significacdo sao
consideradas ndo apenas como operacoes ldgicas de natureza
especulativa e linguistica, mas operacgdes que revelam, em sua
base, “um sujeito epistemologico dotado de um corpo, que
percebe conteudos significantes, calcula-os e projeta valores”
(FONTANILLE, 2011, p. 5)°. Dentro dessa visdo sociocultural
sobre a producao da significacdo, o corpo adquire uma im-
portancia primordial (ausente na semiotica francesa classi-
ca), pois conjuga o sensivel e o inteligivel, e esta envolvido nos
tipos de experiéncia acima descritos®.

De forma geral, o corpo sensivel permeia toda a obra de
Fontanille, que sempre retorna a questao da “percep¢dao como
lugar nao linguistico onde se situa a apreensdo da significa-
¢do” (GREIMAS, 1966, p. 15), tentando demonstrar como o
sujeito corporificado estabelece, ao tomar posicdo no mun-

3 Atradugdo das passagens do livro Corps et Sens é nossa.

4 Ao falar sobre o corpo na cultura, Fontanille (2011, p. 7) explica: “o corpo €, para esse
grupo étnico, uma configuragdo semiética (partes, forca de ligacdo e formas de totali-
dade), podendo ser objeto de uma leitura sensivel (tatil, visual, olfativa, etc.) durante as
interagdes sociais, e é também motivacdo para uma semiotiza¢do da vida e do mundo
inteiro”.
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do, uma fronteira entre o que serd da ordem da expressao
(o mundo exterior; e também o das praticas) e o que sera da
ordem do conteddo (o mundo interior; e também o da cogni-
¢do), articulando uma fung¢ao semiotica através da proprio-
cepcdo (sede de correlagdes de onde o sentido emerge). O
semioticista postula que, se existem percepcdes de presencas
materiais e somaticas no texto (légico/ semanticas), ha en-
tdo, no enunciado, um corpo que é possivel teorizar®, pois ele
existe como vestigio da existéncia proprioceptiva. A partir das
praticas semioticas, pode-se inferir que o enunciador adqui-
re um carater duplo: é tanto uma forma textual, pois possui
uma memoria virtual de enunciados que ele atualiza, realiza
e potencializa, por meio de uma praxis enunciativa; como é
também instancia que existe e experimenta, ou seja, habita
um corpo espesso e convertido em semidtica-objeto. Assim,
o enunciador pode ser tomado como um ente linguageiro e
corporificado, que projeta no texto figuras semioticas mate-
riais, tridimensionais, dotadas de morfologia, funcionalidades
e formas exteriores identificaveis, e cujos conjuntos sao desti-
nados a usos ou praticas mais ou menos especializadas.

Esse novo tipo de abordagem assume uma ambiva-
léncia que resulta do duplo estatuto corporal na producao de
conjuntos significantes como: (a) substrato da semiose e as-
sunto tedrico, uma vez que o corpo participa da substancia
semidtica e da determinacdo do actante; (b) figura ou confi-
guracao semidtica, manifestacdo visivel nos textos e nas semi-

5 “A expressdo somatica nos lembra, com razdo, que o afeto estd ligado primeiramente
ao corpo: até mesmo os atores de papel e as palavras tém um corpo. E por esse motivo
que ndo se pode simplesmente rebaixa-los a actantes narrativos: os actantes narrativos,
sujeito, objeto ou destinador ndo possuem um corpo; sdo simplesmente fungdes, papéis
abstratos ligados a predicados. Para encontrar os corpos dos actantes é preciso se po-
sicionar, em um nivel superior do discurso, sob o controle de uma enuncia¢ido em ato,
organizada em torno do corpo préprio da instincia de discurso” (FONTANILLE, 1999,
p.70, tradugdo nossa).
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Oticas-objeto em geral, ao lado de figuras temporais e espa-
ciais. Dentro da dimensao figurativa, o corpo ocupa um lugar
a parte, relacionado ao ator, e mais particularmente ao ator
da enunciagdo, razdo pela qual as figuras corporificadas resul-
tam em propriedades enunciativas.

Nesse artigo, pretende-se, primeiramente, oferecer um
recorte da semiotica do vestigio e, depois, observar como ela
pode jogar luzes sobre uma obra literaria, o romance de ficcao
cientifica Os Androides Sonham com Ovelhas elétricas?, de Phi-
lip K. Dick (1968). Adiantamos que tal recorte sera feito a par-
tir do que julgamos pertinente do ponto de vista do romance,
e nao reflete a totalidade das ideias do semioticista. Nossa
pretensdo é dupla: (a) expor alguns conceitos da abordagem,
ainda pouco discutida (tentaremos fornecer alguns exemplos
ilustrativos que ndo existem na obra original); (b) demons-
trar como esses conceitos podem se ajustar ao texto literario,
em uma analise que, a nosso ver, € inédita, pois tratando dos
vestigios do corpo, propde abordagens diferentes das propos-
tas pela semio6tica classica, constituindo um novo paradigma
analitico do texto narrativo.

Fontanille divide Corps et Sens em duas partes: a primei-
ra trata do corpo do actante e do corpo sensivel; e a segunda,
das figuras do corpo, das figuras do vestigio e da memoria.
Antes de iniciarmos a analise do romance, explicitaremos al-
guns desses conceitos.

CASA: Cadernos de Semidtica Aplicada, v.14, n.1, 2016, p. 179-239
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A - Sobre conceitos chave

1 O corpo do actante: corpo-actante e corpo
sensivel

Fontanille (2011, p.12-13) diferencia o “actante como
corpo” e o “corpo como actante”, intentando, de um lado, ir
além de suas propriedades formais, semantico-légicas, reco-
nhecendo que seus papéis nas transformac¢des narrativas sao
determinados por propriedades corporais formadas de maté-
rias e forgas; e de outro, compreender por quais processos e
sob quais condi¢des um corpo transforma-se em actante, seja
ele como instancia de enunciagao, seja ele como actante nar-
rativo do enunciado. Além de uma regularidade sintagmatica
formal, calculavel a partir de predicados, procura-se enten-
der o actante como instancia corporal com carne e forma, lo-
cal e vetor de impulsdes e resisténcias que contribuem com
atos transformadores dos estados de coisas que animam os
percursos da acdo em geral. O autor de Corps et Sens divide
o corpo em duas instancias basicas: o Moi, que distingue os
corpos-actantes de todos os outros corpos; e o Soi, a identida-
de que se constrdi durante o processo semiético. Ambos sao
inseparaveis, “o verso e o reverso da mesma entidade” (FON-
TANILLE, 2011, p. 13). Assim:
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Quadro 1 - Caracteristicas basicas do corpo do actante

O Moi (carne)

O Soi (idem / ipse)

e corresponde a carne.

e possui constituicao
(material e energética).

e éocentrodereferénciadatomada
de posicdo semidtica elementar,
podendo resistir ou contribuir para
a agao transformadora do estado
de coisas.

e &, ao mesmo tempo, fundamento
da déixis e nucleo sensorio-
motor, pois aciona o corpo para o
movimento ou para o descanso,
para a retensdo ou para a
protensao.

e ¢ também o préprio sujeito
cognitivo, aquele que pensa,
experimenta e emite sons.

e para existir, precisa de uma
estrutura que o faga mover-se,
necessita chamar o corpo a agao:
assim envolve o Soi.

e & a parte do actante ao qual
o Soi se refere ao se construir,
fornecendo impulsao e resisténcia
ao Soi, que o permite vir a ser no
devir.

e & 0 suporte da experiéncia e
promove a expressao.

dupla

® rege 0 Corpo proprio.

e divide-se em idem (apreensao:
sempre 0 mesmo; a identidade)
e Ipse (visada ou foco:
transformacéo; a alteridade).

e ¢ a parte do actante que o Moi
projeta para poder se construir em
movimento.

e fornece ao Moiasuareflexividade,
da qual ele necessita para perceber
a mudanga de si mesmo. O Moi
se move, se deforma, resiste, e
forca o Soi a defrontar-se com
sua propria alteridade, problema
que este se esforgca em resolver,
seja por repeticdo e similitude,
seja pela visada constante e pela
preservagao.

e & 0 suporte da existéncia e
da elaboragcdo de conteudos de
significacéo.

Fonte: Quadro elaborado pelos autores do artigo a partir de Corps
et Sens (FONTANILLE, 2011).

O actante toma forma e identidade a partir de regras
gerais de “figuracdo” que ndo devem ser confundidas com
a figurativizacdo dos atores, espacos e tempos da narrativa.

As “figuras” sdo esquemas dinamicos aplicaveis a entidades
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“materiais”, e compdem globalmente uma morfologia e uma
sintaxe figurativa. As figuras existem a partir de diferentes es-
tados e etapas de interacao entre matéria e energia, ao se con-
verterem em formas auto-organizadas e forcas de excitacao e
inibicdo. Sdo tais formas e forcas que permitem descrever a
“figuracdo” do corpo-actante.

Os limites da forma auto-organizada (e em consequén-
cia, de atos significantes) sdo definidos pela resisténcia e pela
inércia da estrutura material e energética do objeto. O corpo
¢ submetido a for¢as que opdem dois limiares de inércia: o
limiar da remanéncia (que exprime a resisténcia do sistema a
inversdo de forcas e em que o corpo admite a transformacao
por acumulac¢ao) e o limiar da saturagdo (que exprime a ca-
pacidade de resisténcia do sistema a aplicacdo de forcas e em
que o corpo ndo admite transformacgdo, atingindo uma resis-
téncia a variacdo de intensidade, o que ocasiona sua estabili-
dade morfoldgica e iconica)é. A inércia pode ser considerada
como uma primeira estrutura modal que determina e permi-
te extrair um esquema de natureza actancial a partir de um
sistema fisico em devir: o corpo “pode-fazer”, pois é capaz de
gerar a sua proépria inércia, que fornece ao corpo-actante as
propriedades figurais elementares: autonomia esquematica,
singularidade e identidade.

A sucessao mais ou menos ritmada da aplicacdo de forgas
opostas e alternadas envolve o corpo-actante em um processo

6 Enquanto uma bexiga é soprada, ela possui uma inércia por remanéncia e o ar a mo-
difica. Ao estar completamente cheia, porém, ela adquire uma inércia saturada e sua
forma ndo pode ser mais alterada. Estando saturada ela pode ou voltar a posi¢do original
(vazia, em que o processo pode recomegar), ou explodir (e alterar completamente de for-
ma). Fontanille parece defender que se podemos nomear algo, é porque a matéria pos-
sui uma estabilidade formal e morfolégica que vai além da pura significacdo simbélica.
Nesse caso, a pergunta sobre algo ser ou ndo o mesmo (na questdo de uma sequéncia de
fotografias de uma pessoa, tiradas ao longo do tempo), apesar de sé poder ser resolvida
pela linguagem, trai a percepcdo da estabilidade de tragos iconicos.
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sintagmatico realizado por um sistema corporal dinamico, do-
tado de capacidade de memoria de interagdes. Essa memdria
pressupoe a capacidade da substancia corporal de conservar
o vestigio de forgas, pressdes e tensdes que ela experimenta, e
interacdes das quais participa. A memoria corporal possibili-
ta ao corpo a aprendizagem e a autoconstrucdo cumulativa. Ao
gerenciar as tensoes que sofre e que o animam, o corpo-actante
desenvolve um campo sensério-motor que é “capaz de acolher
as impressoes da memoria corporal, submetendo-as a uma pri-
meira distingado forica (euforia/disforia), que fornecera susten-
tacdo a formacdo de axiologias” (FONTANILLE, 2011, p. 17). A
sensoério-motricidade pode ser considerada como um subsiste-
ma de controle que é capaz de aumentar ou diminuir os limites
de saturacao e da remanéncia.

O principio de inércia determina a autonomia da sensoé-
rio-motricidade, mas a energia carnal do Moi difere das ten-
sdes que se exercem sobre o corpo-actante, na medida em que
abrange tanto a intencionalidade, quanto as orientag¢des axio-
l6gicas. E por esse motivo que a sensério-motricidade é capaz
de fornecer uma orientacao axiolégica ao conjunto da rela-
cdo sensivel com o mundo, e pode configurar a experiéncia
e o imaginario sensiveis, fornecendo-lhes esquemas dinami-
cos que os tornam inteligiveis. Entende-se agora que os atos,
sendo formulados como for¢cas de remanéncias e saturacées
advindas de um actante sensério-motor que possui persona-
lidade e singularidade préprias, existem enquanto coesao, co-
eréncia e congruéncia formal auto-organizadas.

CASA: Cadernos de Semidtica Aplicada, v.14, n.1, 2016, p. 179-239
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Figura 1 - Modelo da producao do ato

Moi- Referente

Area da Areada
Coesio Coeréncia
da agdo da agdo

Arca da
Congruéncia
- da acdo
Soi-idem da Soi-ipse da
apreensdo visada

Fonte: Corps et Sens (FONTANILLE, 2011, p. 26).

Como a “dramatizacdo da a¢do humana implica um
corpo imperfeito, que ameaca, todo o momento, escapar do
controle e do programa” (FONTANILLE, 2011, p.19), as trés
instancias do actante, o Moi, o Soi-idem e o Soi-ipse, adqui-
rem novos desenvolvimentos e relacdes que explicam a sin-
gularizacdo do actante e revelam diferentes possibilidades de
correlacdes tensivas diretas e inversas entre os trés tipos de
valéncia: formam-se zonas de valéncias fracas (no centro do
esquema), onde, na auséncia de pressoes e impulsdes do Moi
e do Soi, o ato dificilmente emerge; e zonas de valéncias for-
tes, indicadas ao redor do esquema (Figura 2):

CASA: Cadernos de Semiotica Aplicada,v. 14, n.1, 2016, p. 179-239
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Figura 2 - Esquema de correlag¢des tensivas do ato

MoiAN osios
Inadverténcia veglrgencia

Relaxamento

Distracio B . C
A o B o
Yoo oo ! \ L ‘D
Obses.s'_{mv ) “ 1 = Agdo impulsiva
Compulﬁ‘aoe ‘ \ L Delirio
repeticio ~ ! v,

Esforco, contencio

~a
. . Distingio -
Soi-idem v E Cariter Soi-ipse

Conformismo Excentricidade
Conformidade  Qyiginalidade

Fonte: Soma et Séma (FONTANILLE, 2004, p. 39, traducdo nossa).

A tensao entre o Moi intenso e o Soi extenso também
gera um modelo da produ¢do do discurso e um conjunto de
posi¢des que relacionam duas valéncias responsaveis pelo es-
tabelecimento de tipos de enunciacao que incluem nao ape-
nas o discurso canonico, mas uma série de outras ocorréncias
discursivas: lapsos, murmurios, acidentes vocais, repeticoes,
clichés, etc.:
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Figura 3 - O Moi e o Soi e tipos de produc¢des enunciativas

4 Lapso

Delirio
* f
\ Arrebatamento
Moi-carne 5, /
(Intensidade) ", S
Discurso.
“t-._ Canénico
Balbucio T
e -w
M -z~ -
urmurio Repetigdo cliché
Acidente vocal >

Soi- corpo préprio
(Extens3o)

Fonte: Corps et Sens (FONTANILLE, 2011, p. 48).

O corpo e os campos do sensivel

Na semidtica do vestigio, a reflexdo sobre o corpo bus-
ca compreender a maneira pela qual a significacao organiza
conjuntos observaveis que expressam conteddo significati-
vo, sejam eles objetos construidos e acabados, ou praticas
significantes em curso de implementacdo. De um lado, esses
objetos podem ser simples experiéncias; de outro, “trata-
-se também de como a experiéncia é configurada como um
objeto de sentido” (FONTANILLE, 2011, p. 53). Esse tipo de
semiotica contribui para uma sintaxe figural, pois o corpo,
colocado no centro da produgdo de sentido, fornece modelos
de esquematizacao, de transformacao e de organizacao de
figuras.
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Os modelos perceptivos configurados pela semiotica
do vestigio ndo devem ser confundidos com os canais sen-
soriais, ou seja, os cinco sentidos, e nem com 0s mecanismos
biofisicos. A partir desse novo ponto de vista, eles sdo enten-
didos como uma contribuicdo do sensorial a sintaxe figural
das semioticas-objeto. Assim, trata-se de explorar conjuntos
de sensagdes capacitadas pela dimensdo polissensorial da
significacdo e da enunciac¢do corporificada (tanto na produ-
c¢do como na recep¢do), focando a caracterizagdo de diferen-
tes tipos de campos sensiveis e a construcao de uma topica
somatica, que sdo capazes de descrever as diferentes figuras
do corpo sensivel. Essas composi¢cdes sensoriais tomam a
forma de campos tipicos dotados de propriedades sintag-
maticas especificas.

Na enunciacdo da percepg¢do, os actantes transformam-
-se em actantes posicionais passiveis de receber uma iden-
tidade modal e de possuir sistemas de valor. Em Semidtica
do Discurso (2008), Fontanille explica que esses actantes
formam uma estrutura candnica elementar: podem ser dis-
tinguidos em actantes fontes (a origem da orientacao), alvos
(a posicdo visada pela orientacdo), e controle (que geram a
interacdo entre a fonte e o alvo e suas modalizacdes)’.

O tedrico identifica e descreve oito campos sensoriais,
amalgamados, mas passiveis de serem exemplificados por
areas do corpo que melhor os representam, ou onde sao
mais ténicos: o campo intransitivo (a prépria carne ativa),
o campo transitivo (o tato), o campo reflexivo (a sensorio-
-motricidade), o campo recursivo (o odor), o campo recipro-
co (o olfato), o campo reversivel e simultaneo (a audi¢ao),
o campo sensorial interno (o paladar) e o campo debreado

7  Ver discussdo em Semidtica do Discurso (2008), capitulo: “Os actantes”.
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por sobreposicdes ou encaixes (a visdo). O principio dessa
ordenacdo é o da complexidade sintagmatica por aplicagdo
de novas categorias: a transitividade (e, por derivacgao, a re-
flexibilidade e a reciprocidade), a quantidade (e, por deriva-
cdo, a recursividade e a sobreposicdo), a reversibilidade, a
simultaneidade, etc. E importante observar que essa ordem
nao indica nenhuma hierarquia.

Paralelamente a tipologia de campos sensiveis funda-
dos sobre suas propriedades sintagmaticas, outra tipologia
mais profunda e figural emerge: a da instancia corporal e
a da topica somatica, que podem ser consideradas como
matrizes semidticas deduzidas da tipologia dos campos
sensiveis. Assim, cada campo é relacionado a uma parte do
corpo-actante: o invélucro do Soi, delimitacdo de uma fron-
teira; o invélucro plural e poroso, camadas concéntricas e
englobantes; o corpo interno, onde se organiza uma cena
interna ao corpo, cena de uma sequéncia espago-temporal
e actorial; e a carne, local corporal do imediatismo e da ur-
géncia. A partir dessas instancias, desenvolvem-se topicas
reguladas pela oposi¢do interno x externo, ou seja, Moi-car-
ne e o Soi-corpo proprio, ambos confrontados pelo mundo-
-outro: o Soi-corpo proprio; o Soi-corpo interno; o Moi-carne
e o Moi-referente. O desenvolvimento sintagmatico da tépi-
ca somatica gera diferentes tipos de campos sensiveis. Entre
todas as transformacoes possiveis, podem-se estabelecer: a
multiplicagcdo dos invélucros, que corresponde a conversao
do proprio em nao proprio; a relacdo de campos sensoriais
diversos; a invasao do campo intimo; a animagdo da carne e
a deformacgdo do corpo préprio.

As flutuacdes dos campos sensiveis afetam diretamen-
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te a capacidade do corpo de se mover e evoluir no espaco e
no tempo, bem como a intensidade das dinamicas que fun-
damentam esses movimentos. Adotando esse ponto de vista,
a tépica somatica baseia-se sobre as interagdes entre uma
energia responsavel pela animacao corporal (e seus graus de
intensidade), e a maneira mais ou menos estavel e compre-
ensivel como as figuras do corpo se inserem e se inscrevem
na extensao. A utilizacdo de dois gradientes, um de intensi-
dade e outro de extensdo, possibilita enxergar o corpo sen-
sivel sob um novo ponto de vista, que é o das manifestacdes
figurais. A estrutura formada a partir dai obedece a dois gra-
ficos diferentes: o das evolugdes conversas e inversas.
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Figura 4 - Manifestagdes figurais do corpo-actante

AFORCA
Mover Ator
A Agir
1 Ed
ENERGIA \ , s
INTENSIDADE \ ,
\ ’
N 7
w
’ R ~
¥ = Forma
Aura Localizar-cercar
Sentir -

DESDOBRAMENTO - EXTENSAO

Fonte: Corps et Sens (FONTANILLE, 2011, p.77)8.

Dado um substrato material qualquer, percebido em
extensdo e intensidade, obtém-se quatro tipos principais de
manifestacdes figurais do corpo-actante; a cada uma corres-
ponde um predicado tipico, dedutivel de suas propriedades
sensiveis. Sob essa perspectiva, o ator ndo é a Uinica figura que
pode manifestar o actante, e a tipologia de actantes se enri-

8 Ator: a figura actancial conjuga uma figura de transformacdo e uma
figura iconica identificavel, o que confirma e particulariza a definicdo
classica do ator como o encontro entre um papel tematico e um papel
figurativo. Aura: o actante é percebido como uma presenc¢a sem forma
identificavel, e como uma eficiéncia sem for¢a - uma presenga minima
e potencial. Forga: o actante é percebido através de seu poder de
transformac¢do, como uma presenca eficiente, uma energia intensa,
mas cuja capacidade de ocupagdo da extensdo é indeterminada
e ndo localizavel. Forma: o actante é percebido enquanto icone
estavel e reconhecivel, com seu invoélucro préprio (sua fisionomia),
eventualmente marcado por inscrigdes especificas, que lhe conferem
identidade e individualidade, mas sem nenhuma consideracdo por
algum poder de transformacao.
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quece de trés formas: a for¢a, a forma e a aura. Por isso, segun-
do Fontanille, a luz, o som, a massa disforme, a temperatura,
etc., podem ser actantes fenoménicos discriminados, descri-
tos como diferentes tipos de corpos presentes em um texto.

2 As figuras do corpo, do movimento, do
vestigio e da memoria

A partir das defini¢des do corpo-actante enquanto entida-
de formada pela dindmica Moi e Soi e campos sensiveis que co-
nectam o interior ao exterior do corpo, pode-se explorar a sua
manifestacdo figurativa, ou seja, figuras de manifestacao mais
frequentes, que podem ser consideradas tipicas, sendo afeta-
das pelas interac6es com outros corpos e mantendo (em razao
da remanéncia e da saturagdo do sistema corporal) os tracos
dessas interagdes. As figuras de manifestacao carregam as im-
pressoes, as marcas e vestigios, e constituem uma memoria a
partir da qual isotopias figurativas sao criadas ou desfeitas.

Dentro do universo das sensacoes, 0 movimento existe
tanto interiormente, ao nivel da carne, quanto exteriormente,
ao nivel do invélucro. O invélucro faz parte da manifestacao
figurativa do corpo-actante, uma vez que age como interface
onde sao conjugados todos os movimentos e estimulacdes em
relacdo a todos os outros corpos; ele se torna a superficie de
projecdo de todas as interagdes sensiveis, internas e externas.
A partir da teoria do eu-pele, postulada pelo psicélogo Didier
Anzieu (moi-peau), Fontanille (2011, p. 90-92) discrimina
quatro percursos figurativos tipicos da pele: (a) manutencao
e contengdo; (b) poder distintivo e filtro de intensidade; (c)
percurso de triagem axioldgica; e (d) conexao e percurso de
inscrigao.
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As caracteristicas da pele em relacdo a formacao do ego,
caras a psicologia, na semiética do vestigio transformam-se
em possibilidades figurativas do Soi-invélucro, permitindo
caracterizar uma sequéncia em cinco fases, organizadas em:
conexao > distincao e identidade > continéncia e manutencao
> troca e filtro > impressoes e inscri¢des. A partir da figura do
invélucro, é possivel distinguir duas caracteristicas: continén-
cia (Ct), que possui trés papéis; e superficie de inscrigao (SI),
que opera trés tipos de debreagem?:

Quadro 2 - Propriedades e operagdes do invélucro

Continente (Ct) Superficie de Inscrigao (Sl)

[Ct — {Cx., Cp., R}]

[SI — {Plur, Inv., Proj.}]

Operacodes de

Propriedades Papéis debreagem
Cx — Conexidade FormagaEJ e Plur —PIurallz?gao e
unificagao deformacgao
Coeséo e ~
identificacio Inv — Inversado do
Cp — Compacidade entticag conteudo
distintiva do
, (fora / dentro)
conteudo

R- Regulagéo

Regulacéo de

trocas entre o

préprio € 0 nao
proprio

Proj — Projecédo do
préprio sobre o0 nao
proprio.

Fonte: Corps et Sens (FONTANILLE, 2011, p. 95).

9  Fontanille (2011, p. 108-110) fornece alguns exemplos de projecdes e inversdes foricas:
no romance A Colénia Penal, de Kafka, as leis transgredidas pelos condenados sdo gra-
vadas (tatuadas) em suas costas por uma maquina repleta de agulhas. A tortura, que é
longa e dolorosa, possibilita ao condenado ler e entender (cognitivamente), a partir do
suplicio da carne, a razdo de estar sendo condenado. Assim “existe uma conversao entre
os vestigios do corpo invélucro e os do corpo-carne” (FONTANILLE, p.109). Da mesma
maneira, a tela de cinema e a pagina de um texto sao invélucros (SI) “grafados” por tinta
e luz, que animam a carne cognitiva do espectador e do leitor.
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O involucro, como continente do Moi, mantém a tensivi-
dade da carne; como superficie de inscricdo do Soi, mantém a
foria da carne:

Quadro 3 - O Invélucro como Continente e como SI*°

. Superficie de
Involucro Continente inscrigao
MOI SO/
Carne moével Tensividade Foria
Conexao Pluralizagéo
Operagoes Compacidade Inversao
Regulacéo Projegéo

Fonte: Corps et Sens (FONTANILLE, 2011, p. 98).

Uma vez que carne e invélucro estdo profundamente liga-
dos, eles constituem dois paradigmas do movimento corporal.
E, portanto, possivel reuni-los em um mesmo sistema de valo-
res figurativos, em que ocupam posi¢des inversas, mas nunca
dissociaveis. De um lado, tem-se a relacdo de contrariedade mo-
tivada pela distin¢ao entre forma (invélucro) e matéria (carne),
ou continente e conteudo; de outro, as relagdes de contradicao
indicam um corpo-ponto, que se movimenta no espago e possui
uma referéncia déitica, negando o invélucro, ou o corpo-con-
cavo, ou seja, a negacdo da matéria e da carne, onde a matéria

10 A tensividade estd relacionada a incorporagdo do mundo natural a carne; a foria se
relaciona a figuracdo do corpo proéprio, que revela e reage a essa incorporagao. O corpo
do sujeito da enunciagdo é um ente tensivo-forico. Discussdo apresentada na introdugdo
de Sémiotique des passions (GREIMAS; FONTANILLE, 1991).
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desaparece para dar vazao a agitacdo, causada pela cognicao.
Cada uma dessas figuras corresponde uma figura de movimen-
to: deformacgdo, mocdo intima, agitacao e deslocamento:

Figura 5 - Figuras do corpo e seus movimentos tipicos

Continente (Forma) Conteudo (Matéria)
Corpo-invélucro Corpo-carne
Deformagio Mocio intima

Niio contetido (ndo matéria) Nio continente (nio forma)
Corpo-concavo Corpo-panto

Agitacio Deslocamento

Fonte: Corps et Sens (FONTANILLE, 2011, p. 99 -100)*.

e 0 corpo-invélucro: suporta as diversas variedades
de debreagem que formam os invélucros significan-
tes e as superficies de inscricdo. A percepc¢do desse
movimento é a percep¢do de deformacdes.

e 0 corpo-concavo: fornece um espacgo interior que
6rgaos ou atores (o paladar, ou olfato, enfim, os sen-
tidos) podem ocupar, percorrer e modificar por seu
préoprio movimento; a percep¢do do movimento se
da como agitacao interior.

11 Em Corps et Sens, os dois graficos existem separadamente e foram reformulados pelos
autores do artigo.
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e o corpo-ponto: (aposicao dareferéncia déitica) per-
mite perceber e apreciar o deslocamento em relacao
a outro corpo. Sozinho, existe como posicao de refe-
réncia e como base para uma mudanca de posi¢do. A
percepcao do movimento é a do deslocamento.

e 0 corpo-carne: estrutura as mudancgas de consistén-
cia e de densidade, e transformagdes de tonus sen-
sorio-motor. A percepc¢do de tais transformagoes de
consisténcia e de densidade, independentemente de
sua traducdo figurativa, é sempre uma percep¢ao de
dilatagdes ou de contragdes: os movimentos intimos.

A relacdo entre as figuras do corpo e de seus movimen-
tos motivam condi¢des de estabilidade iconica do corpo-ac-
tante, pois sua concordancia funda tanto a verossimilhanca,
quanto a autenticidade figurativa. A relagdo criada pela semi-
Otica abre possibilidades para as mais variadas combinacgoes,
e efeitos de concordancia e discordancia figurativas podem
ser imaginados.

Os ajustamentos sensério-motrizes e as inscrigdes mar-
cadas nos invélucros se relacionam ao vestigio, que funcio-
na por contiguidade espacial, mesmo imperfeita, e temporal;
implica a interagdo com outro corpo ausente, que revela uma
mudanga de estatuto existencial - potencializado/ atualizado
- e sintetiza uma sequéncia de interac¢do, igualmente poten-
cializada (a presenca anterior) e atualizada (a auséncia atual).
Assim, o vestigio determina uma mema@ria de interagdes ante-
riores (tanto no discurso quanto nas semioéticas-objeto), cria
uma sintaxe figurativa, funciona como um enunciado e gera
condicdes de interpretacao:
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os vestigios produzidos por deformagdo sdo inscritos
no corpo-involucro, e sdo destinados a serem lidos e
decifrados, pois ocupam uma superficie de inscricao
(SI). Esse tipo de vestigio transforma o invélucro em
um objeto semidtico que acolhe uma rede de ma-
nifestacdes plasticas tridimensionais possuidoras
de propriedades fisicas, tais como traco, extensao e
profundidade. O inv6lucro também inclui a superfi-
cie da face e suas expressoes.

os vestigios na carne ativa podem ser vistos como
encravados e resultam de marcas sensorio-motoras
que se originam em intensidades de emocgdo, dor
ou esforco, de modo que ndo podem ser decifrados,
lidos ou diretamente observados como o primeiro.
Esse tipo de marca pode ser atualizado, associan-
do uma sensacdao motora a um conjunto de figuras
e sensacOes caracteristicas da situacao figurativa
que originou aquela experiéncia. Esse conjunto de
configuragdes associadas constitui um feixe senso-
rio-motriz e tem a carne como 0 seu suporte, cuja
elasticidade permite a aprendizagem, assim como a
formacao de esquemas motores a partir de contra-
¢cOes ou dilatagoes.

os vestigios do corpo-ponto sao expressos pelo mo-
vimento de deslocamento induzido por relagdes en-
tre posi¢des corporais, de modo que esse sistema de
posi¢des potencializadas, memorizadas e relaciona-
das a posicao atual do corpo, é de natureza déitica.

CASA: Cadernos de Semiotica Aplicada,v. 14, n.1, 2016, p. 179-239
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os vestigios do corpo-concavo sao diegéticos, cujo
modo de significar sera necessariamente tematico e
narrativo: a formac¢do do vestigio é a apresentacao
de uma cena e sua interpretacdo é uma representa-
¢do que visa a reconstituicdo, sob forma de enuncia-
¢do de tipo narrativo, de uma cena em questao.

A operacao de ancoragem da enunciag¢do nas figuras ele-
mentares do corpo e seus vestigios sdo estreitamente relacio-
nados, de modo que “a cada uma das figuras do corpo e a cada

um dos tipos de vestigio associado corresponde um éthos da
enunciagdo” (FONTANILLE, 2011, p. 117). Desse modo:

a ancoragem déitica garante a concordancia entre
duas ou varias cenas praticas e as reduz a um prin-
cipio de concomitancia, sem media¢ao. Assim, é pos-
sivel a embreagem direta de uma cena pratica em
outra, o que implica o principio ético-argumentativo
sob o qual uma ligac¢do direta sera mais convincente
do que uma ligacdo indireta, sendo que aquele que
a usa sera mais confiavel (rastros, pegadas, pistas,
marcas que indicam a passagem “incontestavel” de
um corpo);

o desentranhamento de marcas sensorio-moto-
ras manifesta orientacdes axiolégicas advindas do
Moi. A eficiéncia ético-argumentativa, nesse caso,
emerge do fato de que os valores propostos sdo au-
tenticados pela carne daquele que os anuncia (tre-
mores, lapsos, gagueiras, pulsa¢des);

a representacdo de cenas obedece a um principio
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de “presentificacdo”, conhecido na retérica como
hipotipose, a partir da qual toda a gama de sensa-
coes e emocdes é explorada para engajar o campo
sensorial do corpo na apreensdo de uma cena. Tra-
ta-se da participagdo do corpo enunciativo, de modo
que o corpo-actante configura um evento a partir de
uma composicdo polissensorial, cuja complexidade
e obscuridade garantem sua consciéncia e continui-
dade (imaginacgao, alucinagdo, visdes);

a decodificacao ou decifracdo de inscricoes na
superficie transforma o corpo enunciativo em um
texto que pode ser lido, em um suporte semiético. O
argumento ético se baseia na intensidade das intera-
coOes anteriores e de marcas que ocorreram, de modo
que, quanto mais legivel, mais intensa e convincente
é a causa do vestigio (podemos imaginar que atores
que sofreram abusos fisicos ou acidentes sdo geral-
mente figurados como corpos com varios tipos de
marcas, tais como cicatrizes, depressoes, desalinha-
mentos).
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Figura 6: A concordancia entre figuras do corpo, do movi-
mento, do vestigio e éthos enunciativo

Codificacdo e Decodificacio Entranhamento e Desentranhamento
Vestigios de superficie Vestigios Motores
(rede de inscrigdes) (feixes sensorio-motores,
Deformacées Mocio Intima
Corpo-invélucro Corpo-carne
Corpo-céncavo Corpo-ponto
Agitacies Deslocamentos
Vestigios Diegéticos. WVestigios Déiticos

(cenas interiores) (itinerarios déiticog
Apresentacdo e Representacdo Localizacdo e Sequéncia

Fonte: Corps et Sens (FONTANILLE, 2011, p. 114, traducdo nossa).

Logicamente, essas concordancias e tipicidades entre
corpos, movimentos, vestigios e representacdes podem ser
embaralhadas, o que gera corpos atipicos, como geralmente
acontece em romances fantasticos, de terror ou de ficcdo cien-
tifica, onde o corpo é geralmente monstruoso, ou é manipula-
do e alterado pela tecnologia.

A partir desse resumo, percebe-se que semiética do
vestigio possui quatro dimensdes: (a) leva em conta todas
as formas de acdo e enunciacao, que vao além das formas ca-
nonicas e programadas, tratando da diversidade das tensoes
entre instancias actanciais e seus modos de agir e falar; (b)
possui proposicdes simples e generalizaveis que constituem
uma sintaxe figurativa, tendo como principios organizado-
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res a presenca percebida, interacdes entre matéria e energia,
sensoOrio-motricidade, polissensorialidade e invélucro corpo-
ral; (c) sugere uma hipoétese para tratar a memoria figurativa
do corpo-actante, que vai além da definicao do actante como
uma classe de argumentos de predicados, definindo como e
por que as figuras do discurso conservam a memoria de inte-
racdes passadas, elaborando figuras de impressao e uma ti-
pologia de interpretacdes; (d) abre novas perspectivas sobre
o0 éthos do corpo-actante, gracas a uma concep¢do encarnada
do vestigio (FONTANILLE, 2011, p. 175-176). A partir dessas
quatro dimensdes, iniciamos a analise do romance.

B - Sobre o romance Androides sonham com
ovelhas elétricas?'?

1 Resumo

No romance de fic¢ao cientifica Androides sonham com
ovelhas elétricas (doravante ASOE), de, Philip K. Dick, huma-
nos e androides lutam pela sobrevivéncia no planeta Terra,
apos a Terceira Guerra Mundial. Apesar de a guerra nao ser
o tema principal do livro, seus efeitos servem como pano de
fundo para a narrativa, uma vez que os personagens habitam
um planeta em acelerado estado de degradacao por causa da
radiacdo, tornando-se um depdsito de lixo para os coloniza-
dores que o deixaram. Toda a matéria organica restante no
planeta esta se deteriorando e se decompondo. A fauna, qua-
se extinta, é duplicada artificialmente, e cdpias de seres vivos
sao assimiladas culturalmente. Androides sdo desenvolvidos

12 Tradugdo de Ronaldo Bressane (DICK, 2014).
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em série, sendo continuamente aperfeicoados e usados para
diversos fins nas coldnias terraqueas.

Para que ndo venham a substituir os humanos, an-
droides sao proibidos na Terra, sendo fabricados com duas
caracteristicas particulares: curto periodo de vida e falta de
empatia. Individuos suspeitos podem ser testados (¢ comum
androides, que sdo construidos com memoérias falsas, ndo sa-
berem que sao artificiais). Em caso de confirmacao de identi-
dade artificial, o condenado é exterminado ou “aposentado”
instantaneamente. Para identificar os seres artificiais, a poli-
cia contrata cacadores de androides especializados, que sub-
metem os suspeitos a um teste de empatia composto por per-
guntas de carater moral e ético, que devem ser prontamente
respondidas e interpretadas pelo cacador. O teste ndo com-
puta as respostas verbais do suspeito, mas calcula as reagoes
fisicas involuntarias manifestadas em relagdo ao conteido da
pergunta, revelando, por meio de sensores que medem as on-
das encefalicas, a dilatagdo da pupila e a ruborizag¢do do rosto,
e 0 quanto o individuo testado é empatico.

A tecnologia faz parte integral da vida dos humanos na
Terra. Além do teste de empatia, os cidadaos protegem o cor-
po da radiacao com uma veste especial. Para evitarem a me-
lancolia e a depressdo do mundo em que vivem, as pessoas
adquirem o “sintetizador de animo”, que é um aparelho que
pode controlar, a partir de um vasto cardapio de emocgoes, a
disposicdo emocional do usudrio. A TV é outra forma de di-
versao, mas ndo tem muitas opg¢oes: além de um canal esta-
tal, apenas um programa ¢ exibido: Buster Gente Fina e Seus
Amigos Gente Boa, um show de variedades que é transmitido
quase 24 horas por dia e é suspeito de ser uma criacdao androi-
de, uma vez que é exibido quase ininterruptamente e pelas
mesmas celebridades. Durante todo o romance, o programa
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promete um furo de reportagem que vai chocar os humanos
e, talvez, mudar a sociedade.

Um grupo sofisticado de androides, os Nexus 6, copias
perfeitas de seres humanos, com alto grau de inteligéncia,
foge de Marte para a Terra. Por causa da violagdo da lei terra-
quea, os androides devem ser “aposentados”. Rick Deckard, o
protagonista, é chamado em carater de urgéncia. Sendo consi-
derado um bom profissional, Deckard tem pouco tempo para
cacar os criminosos, que se forem bem-sucedidos poderao se
esconder para sempre no planeta e organizar uma resistén-
cia, fato que representaria uma ameaca a espécie humana. O
protagonista, incumbido de localizar e “aposentar” os androi-
des, entende que a oportunidade de trabalho é uma maneira
de realizar o seu maior desejo de consumo: a aquisicao de um
animal real.

Antes da primeira cacada, porém, o obsoleto teste de
empatia (usado nos modelos anteriores aos Nexus) precisa
ser calibrado. Deckard dirige-se a Associacao Rosen (a maior
e mais poderosa fabricante de androides), onde devera fazer
um teste as cegas em um grupo composto por humanos e no-
vos tipos de androides, para verificar a seguranca das leituras
do teste. O primeiro e Unico individuo testado é a sobrinha
do Sr. Rosen, Rachel Rosen, uma adolescente de 18 anos que
supostamente passara a infancia fora da Terra, tendo pou-
co contato com humanos. Rachel, depois de um tenso, teste
¢ desmascarada (e quase engana o cagador), e é o primeiro
modelo Nexus 6 que Deckard encontra. O cagador ndo a mata,
pois ndo pertence ao grupo de fugitivos, e uma vez que é pro-
priedade particular do dono da Associagdao. Nao apenas inteli-
gente, mas sensual e provocante, Rachel vai abalar os valores
do cacador.

O contato entre androides e humanos produz uma ten-
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sdo crescente entre os atores. O protagonista, durante a caca-
da, constantemente surpreso pelo grau de aparéncia e inte-
ligéncia dos inimigos artificiais é sempre enganado e quase
perde a vida varias vezes. Ao enfrentar o seu primeiro androi-
de, Polokov, confundindo-o com um humano, o cagador de-
mora a reagir e é quase morto. Ao tentar “aposentar” Luba
Luft, uma fugitiva que prefere se esconder entre os humanos,
fingindo ser uma cantora lirica, o cacador também é ludibria-
do e preso, sendo levado a uma delegacia “falsa” dirigida por
androides. Nessa delegacia, ele encontra o seu terceiro alvo,
o inspetor de policia, outro androide disfar¢ado. Deckard é
quase morto novamente, mas € auxiliado por Phil Resch, um
cacador que ndo tem certeza se ¢ humano, e desconfia que
seja parte do grupo fugitivo. Phil pede para ser testado por
Deckard, que promete o teste apds a “aposentadoria” de Luba
Luft. Depois de escaparem da delegacia falsa, os dois cacado-
res vao ao encontro da cantora lirica artificial e a encontram
em uma exibicdo de Munch, onde a androide admira dois qua-
dros do pintor expressionista. Antes de extermina-la, Deckard
se apieda dela e lhe presenteia com um livro de gravuras de
Munch. A androide morre segurando duas gravuras do pintor:
O Grito e Puberdade.

Deckard cumpre a promessa e testa Resch, descobrin-
do, para sua surpresa, que o cacador frio e violento é huma-
no. Desconfiado de seus sentimentos, ele aplica o teste a si
mesmo e percebe que sente empatia por androides fémeas. A
partir dai, moralmente confuso, o protagonista passa a refle-
tir sobre a sua profissao, vendo-se dividido entre o dever e o
lucro de exterminar as maquinas, e o desejo de poupar certas
“vidas”. No entanto, nao desiste da cacada: ao perceber que os
androides sao mais ardilosos do que pensava, o protagonista
pede a ajuda de Rachel. Ambos se encontram novamente em
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um hotel e fazem sexo. Deckard descobre que Rachel seduz
os cacadores para que eles se apiedem de seus companheiros
artificiais e pensa em extermina-la, mas desiste.

Paralelamente a cagada, a narrativa desenvolve outra tra-
ma: a relagdo entre um humano em estado de degeneracao e
uma androide, Pris. Esta, ao fugir de Marte e alcancgar a Terra,
desgarra-se do grupo e se esconde no prédio de Isidore, um Es-
pecial com baixa cognicdo, vitima da radiagdo que assola o pla-
neta, e morador solitdrio em um edificio abandonado. Devido
ao seu estado de degeneracao fisica e mental, ele é proibido de
casar ou deixar a Terra, e sofre preconceito. Ao se encontrarem,
[sidore e Pris cultivam uma pequena amizade e o Especial, que
nado desconfia da verdadeira identidade da companheira, sen-
te-se mais feliz e esperancoso, prometendo fazer de tudo para
ajuda-la. Horas depois, um casal junta-se a Pris no apartamen-
to de Isidore, e a verdade sobre os desconhecidos vem a tona.
Mesmo descobrindo que os desconhecidos sdo seres artificiais
procurados pela policia, Isidore é solidario. Como Deckard, ele
passa a simpatizar com a bela androide, que é o mesmo modelo
da androide Rachel, e sua sésia.

O sonho de comprar um animal verdadeiro finalmente
se realiza para o protagonista. Com o dinheiro obtido pelos
trés primeiros fugitivos que “aposenta”, Deckard consegue
adquirir um animal real: uma cabra. Apesar dos varios con-
tratempos, o resto da cacada é bem-sucedida, mas nao sem
surpresas. Ao voltar para casa depois de um dia exaustivo,
porém, o cacador ouve da esposa que a sua cabra verdadeira
recém adquirida fora morta por Rachel, que se vinga do exter-
minio de seus companheiros. Enlameado e desiludido, o poli-
cial, mais uma vez, reflete sobre a cacada, confessando, para
sua propria surpresa, que sentira medo de ficar sem trabalho
e, apesar da empatia pelos androides, ndo conseguira parar.
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2 O corpo no romance (do corpo-actante ao
éthos corporal)

Como historia cujo tema é o rapido embate entre inimi-
gos naturais e artificiais que habitam o mesmo espago, mas sao
duplos (os androides podem ser vistos como moldes dos huma-
nos), ASOE é uma narrativa distopica que propde formas de vida
essencialmente tensas e tonicas, marcadas pela proximidade
da presenga do Outro, um espaco limitado, uma temporalidade
efémera e evanescente, e um tempo vivo e acelerado (a cagada
dura aproximadamente 24 horas). A extrema semelhanca entre
protagonistas e antagonistas gera paixoes e sentimentos que o0s
desestabilizam como sujeitos cognitivos e pragmaticos, e seus
corpos, sentimentos, percep¢des e acoes sdo elementos essen-
ciais para a diegese da narrativa, fato que gera um forte inves-
timento na sintaxe figurativa corporal do romance. Seguindo
os conceitos da semidtica do vestigio, apresentamos exemplos
que justificam a nossa argumentagao, observando trechos que
ilustram as correlacdes diretas e inversas do corpo, campos
sensoriais, figuras do vestigio e éthos corporal. Dividiremos a
nossa analise em trés partes e uma conclusao.

2.1 Moi X Soi: corpos-actantes intensos e sujeitos confusos

A cena que abre o romance é emblematica: Deckard
acorda repentinamente, seu corpo é ativado por uma maqui-
na, e surpreende-se. Ja nas primeiras linhas da histoéria, reve-
la-se um uso bem caracteristico do Moi do corpo-actante do
personagem e do narrador observador:
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Uma curta e gostosa onda elétrica lancada pelo alarme au-
tomatico do sintetizador de animo ao lado da cama acordou
Rick Deckard. Surpreso - sempre se surpreendia ao achar-se
desperto sem ter sido avisado [..] (DICK, 2014, p. 15).

O trecho problematiza a dindmica entre sujeito e cor-
po, temas que serdo amplificados e desenvolvidos ao longo
da obra. Notam-se dois elementos na escolha semantico-dis-
cursiva do enunciado: de um lado, a reflexividade e a passivi-
dade da construcao gramatica (achar-se desperto); de outro,
a construcao de um campo perceptivo, orientado pelo actan-
te de controle observador, que projeta dois tipos de actantes
(fonte e alvo). No primeiro caso, a reflexividade aponta para
a divisao entre o Moi e o Soi do corpo-actante do ator?®, e seu
carater de ndo-sujeito, que é desperto e fica surpreso'*; no se-
gundo caso, o corpo de Deckard é o actante de uma percepcao,
fonte de uma visada e alvo de uma intensidade. A utilizacdo de
ndo-sujeitos, fontes de visadas sensiveis, afetivas e intensivas,
e regidos pelo Moi, é comum na narrativa.

Observam-se, ao longo do romance, varias ocorréncias
linguisticas que saem do parametro do discurso candnico e
revelam a intensidade de Moi: Isidore, por exemplo, gagueja
involuntariamente, ou fala descontroladamente, sempre que
esta tenso:

13 0 “Eu” (no caso do romance: Ele) e o “Si” aludem ao fato exposto por Ricoeur em O si-
-mesmo como um outro (1991, p.11), de que as linguas possuem modos de operar e pro-
gramar tipos de reflexividade (pronomes reflexivos e seus varios usos e derivagdes, tais
como os déiticos), que fazem com que o sujeito possa refletir sobre si mesmo, duplicar-
-se, ver-se como alguém que faga, sofra, planeje, ou experimente uma sensagdo ou agao
sobre si-mesmo, de modo que o “eu” torna-se sujeito e objeto. E a partir dessa constata-
¢do que Fontanille cria a dindmica Moi x Soi do corpo.

14 0 ndo-sujeito é “um corpo que toma posi¢do no campo do discurso e, por essa razio, é
também o lugar das emogdes e das paixdes (FONTANILLE, 2008, p. 166).
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“S-SS-Senhora Pilsen?” Isidore disse, perpassado pelo panico;
ele ndo havia pensado nisso, claro, mas o dono tinha uma es-
posa que, obviamente estava em casa. — Quero fa-fa-lar com a
senhora sobre o seu ga-ga-ga-ga-ga... - Interrompeu-se, cocou
seu queixo involuntariamente. - Seu gato (DICK, 2014, p. 86).

0 Especial também comenta que as celebridades do Pro-
grama Buster Gente Fina “nunca se repetiam [...], seus comen-
tarios sempre espirituosos, sempre novos, nao eram ensaia-
dos” (DICK, 2014, p. 80), de modo que a enunciagao adquire o
tom de arrebatamento. Tanto no caso da gagueira, quanto no
caso do programa de TV, a enunciacdo adota outra diagrama-
cdo textual e tem forte apelo visual e acustico, tentando mi-
metizar uma enunciacao oral e viva:

0 radio anunciou “ — ah jes wan ta tell ya, folks, that ahm
sitten hih with my pal Bustuh, an we're tawkin en haven a
real mighty fine time, waitin expectantly as we ah with each
tick uh the clock foh what ah understan is the mos important
announcement of ...” (DICK, 1968, p. 202).

A partir da ideia de discurso vivo, as enuncia¢des sao
organizadas no romance por corpos proprioceptivos mergu-
lhados na tensao e na sensacao: de um lado, o discurso cano-
nico é muitas vezes abandonado, e da lugar a uma série de
“acidentes vocais”; de outro, as falas, variando de tensiao em
relacdo ao Moi, ao Soi-idem e ao Soi-ipse, revelam uma per-
turbacdo na concentracao, no esforco, na conformidade e na
manutenc¢do dos corpos-actantes.

15 Ah, querro contarr a voceish, psoall, quechtou sentadaqui coum meu amigo Bucherrr—,
chtamouch canverrsando i nouj diverrtindou muinto, echperrandu ansiosos cada tic do
relogiou parra o que serra o anuntsio maich imporrtant du... (tradu¢do nossa).
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Dentro do ambito das instancias discursivas, devem-se
acrescentar ainda ocorréncias que revelam estados de cons-
ciéncia de atores confusos. Nesses casos, a luta pela conformi-
dade e manutenc¢do do crer do ator humano em relagao aos
androides se da por meio de correcdes no uso de pronomes
ou reformulagdes predicativas: Deckard, por exemplo, ao tes-
tar a androide, observa: “A mente dela... daquilo, estava con-
centrada em outros pontos” (DICK, 2014, p. 58). Ao pergun-
tar a Rachel quantas vezes ela tinha se deitado com outros
cacadores, o enunciado novamente opera uma mudanca de
pronomes: “Ela, ou melhor, aquilo, meneou a cabega” (DICK,
2014, p. 191). No trecho em que Deckard entrevista um an-
droide na falsa delegacia de policia, o proprio narrador faz um
comentario, e em seguida se corrige: “E entdo ele silenciou.
Ou melhor, a coisa silenciou” (DICK, 2014, p. 123). A oscilacdo
pronominal e diferentes formas de referéncia aos androides
reflete a tensdo empadtica causada pela semelhancga entre os
corpos, que interfere na propria classificagdo operada pela
linguagem. Ao mesmo tempo, ao operar com déiticos, a enun-
ciacdo cria um efeito espacial e os remete para longe (daquilo,
aquilo) do campo de presenca do corpo. O efeito ao mesmo
tempo afasta o Outro e o despersonifica.

No inicio do romance, ap6s testar o aparelho Voigt-Kam-
pff em Rachel, por exemplo, e descobrir que ela é uma sofis-
ticada maquina, Deckard, satisfeito com a acuidade do teste,
voa ao encontro de seu primeiro alvo, o perigoso Polokov. O
encontro entre o cagador e o fugitivo é curioso, pois, ao con-
fundir o androide com um humano, um policial soviético cha-
mado Kadalyi, Deckard quase perde a vida. Observa-se que a
confusdo do cacador se da por meio de um lapso, que é segui-
do de uma reformulagdo do erro:
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- Vocé nao é Polokov, vocé é Kadalyi - disse Rick.

- Vocé ndo quer dizer o contrario? Vocé esta um pouco con-
fuso.

- Quer dizer, vocé é Polokov, o androide; vocé ndo é da poli-
cia soviética (DICK, 2014, p. 96).

No caso de Deckard, o protagonista confunde o humano
com a maquina e, apenas apos ter sido corrigido, reformula o
enunciado através de uma correcdo. A intensidade da emocao
é refletida no texto, em forma de inversao da predicagdo, que
troca os nomes proprios dos sujeitos, em um evento linguis-
tico involuntario. Com o lapso, que ocorre no eixo da intensi-
dade, percebe-se a rapida oscilacdo entre as duas identidades
assumidas pelo Soi (eixo da extensidade), que interrompe a
continuidade da a¢do do sujeito da enunciagdo, ameagando a
sua propria unidade. O lapso suspende tanto a isotopia ins-
talada pela redundancia do discurso, ou seja, o curso de sua
continuagdo, assim como a contencao e a aten¢do que pode-
riam manter o seu novo curso, refletindo uma praxis enuncia-
tiva que oscila entre uma intencao atualizada e uma realizada.

Produzido dentro das zonas de coesao e coeréncia o lap-
so existe, de um lado, no pélo da distrac¢do, e do outro, no pélo
do relaxamento. Esses dois limites estabelecem fronteiras em
que o simples acidente de percurso torna-se um modo de pro-
ducdo de discurso perturbado, e revela um sujeito igualmente
perturbado e dividido, controlado pelo Moi.
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Figura 7 - A zona do lapso
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Fonte: Corps et Sens (FONTANILLE, 2011, p. 51).

Outro exemplo interessante de tensao entre o Moi e o Soi
do corpo-actante do cagador é o momento em que Deckard,
depois de escapar da delegacia falsa com a ajuda de outro ca-
cador, Phil Resch, ndo consegue exterminar a cantora Luba
Luft, uma das procuradas. E Resch que o faz. O protagonista
apenas termina o servico e o faz contrariado. Apos finalizar o
trabalho, Deckard sente as maos trémulas e pergunta a Resch
se “os androides tém alma”, depois anuncia ao parceiro “vou
largar esse trabalho” (DICK, 2014, p.134), e confessa: “Eu nao
posso mais. Pra mim, chega” (DICK, 2014, p. 135). Deckard,
desconfiado de suas emocgoes, testa a sua propria empatia e
descobre que ele é diferente dos outros cacadores. O proble-
ma de Deckard parece advir de seu proprio corpo sensivel,
que nao consegue controlar a empatia racionalmente. O nar-
rador esclarece que:

Ele nunca tinha pensado nisso antes, nunca tinha sentido
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empatia alguma em relagdo aos androides que matou. Sem-
pre admitia que, em toda a sua psique, percebia o androide
como maquina inteligente bem como em sua opinido cons-
ciente. Ainda assim [...], havia se manifestado uma diferenca.
E ele sentiu instintivamente que estava certo. Empatia por
um engenho artificial?, perguntou-se. Para com algo que
apenas finge estar vivo? (DICK, 2014, p. 140).

Ao perceber que sente simpatia por certos tipos de an-
droides, o protagonista reflete: “ndo ha nada de antinatural
ou inumano nas rea¢des de Phil Resch; sou eu” e percebe que
seus sentimentos “foram ao contrario do que deveriam ter
sido” (DICK, 2014, p. 141). A descoberta de Deckard sobre
os seus sentimentos em relagcdo as maquinas femininas reve-
la um fato inesperado em relagdo a sua cognicdo. A emogao
de Deckard, porém, parece ser pontual e ainda nao pode ser
nomeada, aparecendo em forma de pergunta que ele faz a si
mesmo, e representando um ponto de assomo. Sua emog¢ao
ainda ndo é sentimento e ainda ndo pertence a um conjunto
passional determinado por uma cultura, apenas uma percep-
cdo sensivel determinada por uma “sensagao instintiva”: mais
uma percep¢do incerta do fazer proprioceptivo do que uma
forma de racionalidade sustentanda pela légica do discurso.
Ao sentir uma emogao, e ndo viver um sentimento, o protago-
nista é um ser que busca uma nomenclatura, uma taxonomia
que explique sua identidade e seus valores, os quais os outros
humanos repudiam.

Deckard também nao consegue “aposentar” Rachel.
Apés reencontra-la para pedir ajuda e fazer sexo com ela, de-
cide extermina-la ao leva-la de volta para a casa. O cacador de-
siste no ultimo momento. Ao ouvir da androide que ela seduz
e se entrega sexualmente aos cacadores para convencé-los a
abandonar a perseguicao e sentir empatia por seres artifi-
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ciais humanoides, Deckard se enfurece, comenta que a tatica
é antiquada, e impulsivamente pousa o carro dizendo que vai
mata-la. Ele saca o tubo de laser, mas é incapaz de prosseguir
com a execuc¢ao:

O carro agora se precipitava quase proximo ao solo; ele teve
de puxar para si o volante para evitar a colisdo. Freando, fez
com que o carro sacudisse e derrapasse antes de parar; des-
ligou rapidamente o motor e sacou o seu tubo de laser [...].

- Nao consigo fazer o que Phil Resch disse - admitiu Rick,
guardando seu tubo de laser (DICK, 2014, p. 192).

O protagonista novamente, como no caso em que produz
um lapso antes de exterminar Polokov, ou titubeia em extermi-
nar Luba, manifesta uma acdo incoerente com sua intencdo, e o
seu querer é modalizado por um nado poder-fazer (impoténcia)
e ndo poder-ser outro tipo de policial (impossibilidade), a par-
tir de sensagdes e emocgdes conflitantes. No enunciado, o pré-
prio uso da embreagem (agora) acusa o sensivel; o descontrole
do carro funciona como extensdo de seu corpo, também des-
controlado: a tensdo entre idem e ipse, conformidade e esforco,
pode ser observada nos dois pronomes usados no enunciado: o
pronome pessoal e a sua forma obliqua ténica (Ele/ si: uso que
constatamos varias vezes no romance).

As confusdes axioldgicas dos atores, os seus erros, lapsos
e impulsos indicam, de um lado a construcao de uma sintaxe
figural baseada no Moi intenso. Ao retratar o confronto entre
dois tipos de seres que buscam um meio de sobrevivéncia, o
romance propde um choque entre sistemas de valores, que
confunde a cognicdo e o pragmatismo dos sujeitos. Ao mesmo
tempo, o enunciado constroi a tensdao por meio de inimeras
reticéncias, que podem marcar, entre outras coisas, suspen-
sdo de pensamento ou hesitacdo frente ao outro. Ademais,
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podemos observar actantes que oscilam bruscamente entre
o ser e o fazer, e ora possuem julgamento e tém dominio so-
bre os seus atos, ora agem descontroladamente. Entendemos
que suas emocgdes de Deckard ndo emergem apenas de moda-
lizagOes, tais como querer ou dever, mas, principalmente, de
reacOes afetivas a presencas'. Esse novo esquema narrativo,
diferente do esquema tradicional de busca, é o esquema de

triagem axioldgica'’, como proposto por Fontanille (2011, p.
25):

1. Mistura — 2.Triagem  —  3.Separacao

(confusao axiolégica) (singularizacdo individual) ~ (instauracdo da dualidade e valor)

No caso de Deckard, a instauracao de dualidade e valor
motivada por androides fémeas, que o confundem axiologica-
mente, ndo impede que ele prossiga com seu programa. Nesse
caso, o protagonista mostra ser um verdadeiro nao-sujeito.
Seu corpo, como o corpo do Destinador, possui uma inércia
saturada, incapaz de admitir a mudanga. Ao contrario dos
andréides e do Especial, Deckard seria a verdadeira maqui-
na da histéria, um autémato (o protagonista seria um modelo
Nexus 6 com memorias implantadas?).

16 Ao explicar Coquet, Bertrand comenta: “a dimensao afetiva e passional do discurso nao
depende mais somente dos contetidos modais que definem o estado do sujeito, seus es-
tados de alma, mas leva em conta as modulagdes do campo de presenca que esse sujeito
‘sente’ e o afetam” (BERTRAND, 2003, p.108).

17 Em ASOE, todos os sujeitos entram em conjun¢do com os seus objetos de valor, mas os
perdem em seguida, de modo que suas buscas sdo intteis: Deckard compra o animal real,
que é morto por Rachel; o Especial faz amigos, que também sdo exterminados; os an-
droides ganham sua liberdade por apenas 24 horas e sdo “aposentados”. De certa forma,
tanto o sistema de valores dos humanos (representado por Deckard e Isidore) quanto
o dos androides, ndo sdo plenamente resolvidos. A dualidade de valor é suspensa pela
distopia.
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2.2 Os campos sensoriais

No romance, todos os campos sensoriais do corpo sdo
utilizados de maneira mais ou menos tonica. Ao explicarmos
a dindmica Moi x Soi, acima, percebemos a importancia do uso
do campo sensorial reflexivo (relacionado a sensoério-motrici-
dade, que comanda o Moi e constroéi o Soi), o qual determina
um tipo de uso do corpo-actante dos atores, regidos mais pela
intensidade do que pela extensidade. Abaixo, comentaremos
0s outros campos sensoriais, que sdo importantes para des-
crever o contato entre o proprio e o nao préprio dos atores
em relacdo a percepg¢do da presenca. Como esses campos sao
estreitamente relacionados a carne e ao invélucro do corpo-
-actante, alguns dos exemplos também os levarao em conta.

¢ 0 campo intransitivo (relacionado a carne inter-
na que pulsa: o Moi): esse campo ¢ utilizado para
dar apoio a figuragdo do corpo em dois momentos da
narrativa: no teste de empatia aplicado a Rachel: “Ra-
chel disse, distante, - minhas respostas verbais nao
contam. Vocé s6 vai usar como indices meus musculos
oculares e a reacdo dos meus vasos capilares” (DICK,
2014, p.57); e no momento que Deckard quase perde
a vida, ao confundir um perigoso androide com um
humano: “Sua glandula supra-renal, desacelerando
vagarosamente, parou de bombear suas varias secre-
¢Oes em sua corrente sanguinea, seu coragao voltou
ao normal, sua respiragdo tornou-se menos frenética”
(DICK, 2014, p. 97). Esse campo é importante, pois
revela a tensdo no corpo dos actantes, que muitas ve-
zes ndo podem controlar suas emocoes, amplificando
a ideia de actantes alvos e nao-sujeitos.
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O campo sensorial recursivo e reciproco: no inicio
do romance, o narrador explica que a Terra, conde-
nada por causa da poeira radioativa, possui um odor
de morte, que é farejado pelo protagonista: “O ar da
manha - transbordando particulas radioativas acin-
zentadas por todos os lados, encobrindo o sol - arro-
tava ao redor dele, infestando seu nariz; involunta-
riamente, farejou a contamina¢do da morte” (DICK,
2014, p. 20). O ar é personificado pela enunciacao
e invade o corpo do ator: como o espaco onde o ca-
cador vive recende, esse espago existe enquanto ca-
madas olfativas e abrangentes, de modo que o corpo
odorante do planeta é figurado como invélucro de-
breado que se multiplica e envolve tudo. Como corpo
odorante, o ar radioativo invade o campo sensorial
reciproco do ator e o ndo proprio é internalizado no
préprio: pode-se argumentar que o corpo-actante
do ator e corpo-actante do planeta partilham de um
mesmo involucro: “multiplicando os invélucros cor-
porais difusos e porosos, o campo olfativo € local de
uma conversao: a conversao dos involucros do outro
em invélucros do Soi” (FONTANILLE, 2011, p. 65).

O campo sensorial interno: quando Isidore conhe-
ce Pris, ainda desconhecendo que ela é uma androide
perigosa, ele lhe oferece um jantar modesto. Ela fica
momentaneamente feliz, mas rapidamente muda de
humor: intui-se, pela descricdo de sua face (como su-
perficie de inscricdo) e o seu comentario, que ha algo
errado com sua capacidade de sentir sabor, de modo
que o seu campo sensorial interno parece nao exis-
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tir, incapaz de experienciar o paladar. A inexisténcia
do campo sensorial interno dos androides abrange
também sua cognicdo (ndo sabemos o que pensam)
e existe em relacdo contraria as suas superficies de
inscricao (SI): enquanto o interior é preferido pelo
narrador, o exterior é preferido pelo observador. Os
androides sao sempre revelados a partir do Soi cor-
po proprio.

O campo sensorial sobreposto e o campo sen-
sorial reversivel e simultineo: no romance, esses
campos sensiveis, relacionados a visdo e a audigdo,
sdo extremamente importantes, pois definem a ex-
periéncia perceptiva dos atores, funcionando como
apoio a descricdo de cenas, sendo utilizados para
descreverem os androides, as alucinagdes frequen-
tes de Isidore e o espago desabitado onde vivem os
atores, solitarios, que é figurado como um corpo si-
lencioso. A visao e a audi¢ao estdo também presen-
tes como temas em dois quadros de Munch, que exis-
tem como metafiguracdo do proprio romance e seus
personagens. Por serem cruciais para a espessura
perceptiva da narrativa, vamos nos deter sobre eles
com mais cuidado.

O exterminio de Luba Luft é um evento extremamente
importante para o cagador, pois a cantora lirica, assim como
Rachel, causa uma profunda alteracdo em seu percurso pas-
sional. Na cena em que é morta, ela é encontrada em uma
exposicao de quadros de Munch, observando atentamente o
quadro Puberdade, sendo depois comparada ao ser do quadro
O Grito. Ela é “aposentada” ao lado das duas pinturas. A men-
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¢do do pintor e duas de suas obras é emblematica: em ambos
os quadros, ha a presenca visual de um corpo sensivel defor-
mado por emogdes, e essas emog¢des contaminam a enuncia-
cdo do texto pictoérico.

Tanto o romance de fic¢do cientifica quanto as obras de
Munch sdo resultado de elaborac¢des timicas e foricas apoia-
das na intensidade do Moi e nos campos sensorios discutidos.
Percebe-se que, nos dois, ha uma debreagem do invélucro
(continente) em SI, e da carne tensa em carne forica, em ope-
ragoes de pluralizacdo, inversao e projecdo. Os corpos que o
pintor projeta em suas telas materializam, através da expres-
sdo pictorica, estados de espirito interiores que contaminam
os tracos e as cores de espagos sombrios exteriores. Philip K.
Dick faz o0 mesmo em ASOE. A caracterizacdo corporal visu-
al observada nas obras de Munch, assim como as observadas
no romance, revela aspectos passionais dos atores androides,
que sofrem emocionalmente, e que sdo manifestados em seus
corpos-actantes: o espaco corporal interno da carne sensivel
deforma o Soi-corpo proprio externamente e reverbera no es-
pago que o cerca.

Segundo Cernuschi (2001, p.145), O Grito representa
“uma tentativa calculada de recuperar um modo de expres-
sdo que funciona independentemente de sistemas codificados
de linguagem”. Como o enunciador, que abusa das reticéncias,
lapsos, gagueiras e nao-sujeitos, Munch questiona a lingua-
gem e a racionalidade, adotando um estilo expressionista: li-
nhas ondulantes, contrastes fortes de cor e massas coloridas.
Przybyszewsky comenta que as pinturas de Munch “sao pre-
paragdes quimicas da alma criadas durante o momento em
que toda a razao ficou silenciosa, quando todo processo con-
ceitual cessou de operar” (apud CERNUSCHI, 2001, p.153).
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Figura 8 - O Grito (Edward Munch, 1893)

Fonte: Internet!®.

Em O Grito, a cabeca de uma criatura androégina é vista
com a boca escancarada e as maos no ouvido, como se qui-
sesse bloquear um som que nao pode ser contido. Seu corpo
é sinuoso e ela esta em uma ponte, distanciada de dois sujei-
tos. O céu esta avermelhado e tanto o corpo do sujeito quanto
a natureza, atras dele, sdo expressos por linhas sinuosas, em
oposicao ao tratamento visual que o enunciador da a ponte e
as duas figuras no fundo da pintura. As curvas parecem existir
em uma relacdo semissimbolica que relaciona sujeito sensi-
vel, corpo e natureza. Nahum comenta que “uma desintegra-
cdo emocional crua é projetada no ser ondulante que grita e
nas linhas espirais do céu vermelho que tomam a sua forma”
(2001, p. 41) e acredita que a demonstragdo de tais estados

18 https://www.google.com.br
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alterados indica um tipo de afeto desorganizado / desorien-
tado. As linhas ondulantes podem também ser interpretadas
como formas visuais da sonoridade. Segundo Howe (2001,
p.58), O Grito “funde arte visual e som”.

O narrador observador descreve a pintura da seguinte
maneira:

A obra mostrava uma criatura oprimida, sem pelos ou ca-
belo, com uma cabeca em forma de pera invertida, as maos
espalmadas em horror sobre as orelhas, a boca aberta em
um vasto e mudo grito. Ondas contorcidas de sofrimento da
criatura, ecos de seu brado, repercutiam no ar a sua volta; o
homem, ou a mulher, o que quer que fosse, estava contido em
seu proprio urro. Havia coberto as orelhas para nao escutar
o proprio som. A criatura se encontrava sobre uma ponte;
a criatura gritava em isolamento. Apartada por causa ou a
despeito do seu clamor [...].

- Acho... - disse Phil Resch - ... que é assim que um androide
deve se sentir (DICK, 2014, p. 130).

O trecho primeiramente descreve a criatura através da
superficie de inscricao do Soi invélucro (sem pelos ou cabe-
lo; cabega em forma de pera); e do corpo proéprio como mo-
vimento (as maos espalmadas em horror sobre as orelhas, a
boca aberta em um vasto e mudo grito), construindo o seu
corpo como fonte sonora que emite camadas concéntricas de
som, que enquanto a contém, repercutem a sua volta, amalga-
mando proprio e ndo-proprio; a enunciagao figura trés tipos
de actante: um ator, que ao mesmo tempo é forma, mas tam-
bém é forca, e que projeta um campo sensorial sonoro rever-
sivel e simultaneo.

Percebe-se, no romance, que o discurso nao contabiliza
as duas figuras na ponte, e figurativiza um corpo visto como
solitario. Criatura descrita como andrégina, o ser esta contido

CASA: Cadernos de Semidtica Aplicada, v.14, n.1, 2016, p. 179-239



VESTIGIOS DO CORPO EM UM ROMANCE DE FICGAO CIENTIFICA

em seu proprio som, que forma outro invélucro que o separa
de tudo (apartada por causa ou a despeito do seu clamor):
uma bolha sensorial. Uma vez que o personagem do quadro
ndo quer ouvir o som que produz, a enunciagdo sugere um
corpo-actante incoerente: apesar do préprio e do ndo préprio
da criatura serem expressos da mesma maneira (pelas linhas
ondulantes), o seu Moi-referéncia (carne) e Soi-corpo proprio
(invélucro) estdo disjuntos (ela ndo quer ouvir o grito que
emite de dentro, e que reverbera fora e sobre ela).

A descricdo visual do corpo como deformacao, e a fi-
guracao do som como corpo-actante-forga, trazem a luz dois
importantes elementos sensiveis na composicao do romance,
para o qual a pintura de Munch serve como referencial expres-
sivo e textual: a visdo do corpo como invélucro deformado a
partir da carne tensa, e o som como actante- forga, figurado
em seus dois polos extremos: dor e siléncio. Assim, a técnica
utilizada pelo enunciador do texto pictérico coaduna-se com
a utilizada pelo enunciador do texto literario.

Ao ouvir a historia de Deckard na delegacia falsa, por
exemplo, Phil Resch teme ser um dos androides com memoria
falsa que escaparam de Marte e preocupa-se: “seu rosto, agora
inundado por um tormento crescente, continuava a se retorcer
e a mexer em espasmos” (DICK, 2014, p.127). Da mesma forma,
quando a androide Pris surge no prédio de Isidore, tentando se
esconder, o enunciado, como no caso de Resch, é igualmente
deformado pelo narrador observador: Pris é descrita como

uma figura encolhida, fragmentada e desalinhada [..]. O
medo a fazia parecer doente, distorcia as linhas de seu corpo,
como se alguém a tivesse quebrado e depois, maliciosamen-
te, a reconstruido de forma maldosa. Seus olhos, enormes e
vidrados, fixaram-se nele, enquanto ela tentava sorrir (DICK,
2014, p.70).
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A emocao (medo) sentida distorce a aparéncia de seu
corpo, focalizado como SI. Assim como Resch ndo consegue
controlar as suas expressoes faciais (retorcer em espasmos,
um movimento atipico para a face), Pris se esforca em sorrir
(tenta). O verbo sugere um contra-programa passional que
projeta uma tensao entre o idem e ipse do corpo-actante, e o
torna idiossincratico.

O outro quadro que se impde como objeto metafigura-
tivo da condi¢cdao dos corpos e presencas no romance é Pu-
berdade, que possui as mesmas caracteristicas tematicas e
expressivas de O Grito, mas parece ressaltar com mais vigor
um aspecto figurativo fortemente presente no texto: o corpo
feminino, a sensualidade fria e a distancia. Em Puberdade,
uma adolescente com o corpo delgado e seios pequenos esta
sentada em sua cama, solitaria, tensa e com o olhar fixo. Nua
e de bracos cruzados sobre o torso, ela encobre o sexo. Sua
sombra se projeta como outro corpo, escuro e sem forma: um
volume que toma o espaco e cresce como corpo-actante for-
¢a ao seu lado. Segundo Cernuschi (2001, p. 134), o quadro
€ “um retrato de uma adolescente passando por um periodo
de mudanca fisica e psicoldgica” e essas mudangas provocam
“emocdes conflitantes”.
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Figura 9 - Puberdade (Edward Munch, 1894)

Fonte: Internet®.

A descricao de Rachel, observada por Deckard, revela
uma figura parecida com a misteriosa adolescente de Munch:

As propor¢des de Rachel [..] eram estranhas; com o volumo-
so cabelo negro, sua cabeca parecia grande; e por causa dos
seios diminutos, seu corpo assumia uma silhueta esguia, quase
infantil. Mas seus olhos enormes, de cilios elaborados, s6 pode-
riam pertencer a uma mulher adulta; ali terminava sua seme-
lhanga com uma adolescente. [..] Sem excesso de carnes, uma
barriga plana, nadegas pequenas e peitos ainda menores - Ra-
chel havia sido modelada a complei¢do celta, anacronica e atra-
ente. Abaixo do short curto, suas pernas, esguias, tinham um
carater neutro e ndo sexual, nio muito bem acabadas em suas
deliciosas curvas. A impressao geral era boa, no entanto. Ainda
que definitivamente a de uma garota, ndo de uma mulher. Ex-
ceto pelos olhos inquietos, ardilosos (DICK, 2014, p. 180).

19 https://www.google.com.br
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Ha uma série de fatores interessantes na descricdo da
sensualidade de Rachel, que remetem aos quadros de Munch:
0 seu carater ambiguo, que a transforma em menina e mulher,
e também o corpo masculinizado ou andrégino que vimos em
O Grito; Rachel, uma androide adolescente de 18 anos, é a pro-
pria encarnac¢do da seducao pura (definitivamente uma garo-
ta) e perigosa - perigo representado pelos olhos (0s mesmos
olhos testados no teste de empatia, no inicio da narrativa). A
desproporcionalidade do corpo revela uma figura conflituosa.
A propria linearidade da descri¢cdo é rompida: apesar de co-
mecar pelo cabelo e descer para a cabega, focaliza em seguidas
os seios, olhos, pés, bracos, barriga, nadegas, peitos. Adotan-
do um ponto de vista oscilante, o corpo é desmembrado pelo
olhar do cacador e julgado como objeto de prazer sensual.

Assim como em O Grito, o som é um poderoso actante.
Objetos e atores emitem sons intensos: a TV grita, a esposa do
cacador tem uma voz “aguda e amarga” (DICK, 2014, p. 15), 0
tom de voz de Pris “é afiado como uma lamina” (DICK, 2014,
p. 144) e, quando irritada, adota uma voz que “é aguda e es-
tentorea” (DICK, 2014, p. 160). Os atores ouvem os ruidos dos
apartamentos em prédios gigantescos e abandonados: De-
ckard comenta que “ouve o siléncio dos apartamentos vazios”
(DICK, 2014, p. 17).

Se em Munch o grito € silencioso, em Dick o siléncio é
ensurdecedor, adquirindo uma for¢a capaz de modificar o seu
entorno. No inicio do romance, antes de encontrar a androide
em seu prédio e ainda solitario, Isidore, em uma espécie de
alucinacdo, percebe o siléncio como uma presenca corporal
em forma de aura, forca e forma, de modo que os campos res-
ponsaveis pela audi¢cao e a visdo sdo combinados:
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Siléncio. Cintilou a partir do madeiramento e das paredes;
golpeou-o com uma poténcia terrivel e total, como se fosse
gerado por uma imensa usina. Crescia, saindo do carpete es-
farrapado que cobria todo o chao. Soltava-se dos quebrados
e semidestruidos utensilios de cozinha, as maquinas mortas
que nunca tinham funcionado desde que Isidore havia se
mudado para ali. Gotejava da inutil luminaria da sala, entre-
tecido a sua prépria queda vazia e muda desde o teto salpica-
do de moscas. Na verdade, emergia de cada objeto dentro do
campo de visao de Isidore, como se ele - o siléncio - tentasse
suplantar todas as coisas tangiveis. Portanto ele assaltava
nio somente os ouvidos de Isidore, mas também seus olhos;
enquanto o homem se fixava na TV inativa, experimentava
o siléncio como se fosse visivel, e em seus préprios termos,
vivo. Vivo! (DICK, 2014, p. 32).

O siléncio como corpo-actante forca (golpeia, cresce,
solta-se, goteja, emerge) adquire estranha visibilidade (cin-
tila), e ndo tem forma, limite ou consisténcia material, mani-
festando-se também como aura. Se em O Grito o som é gerado
por uma emoc¢ao incontrolavel, sai da boca da criatura e dis-
torce o seu entorno, em ASOE o siléncio é gerado pela propria
entropia, invadindo o corpo de Isidore (olhos e ouvidos), ou
seja, o seu campo sensorial reversivel e sobreposto, enuncia-
dos em conjungdo a partir de descricao sinestésica (experi-
mentava o siléncio como se fosse visivel). Nesse caso, a sines-
tesia é a forma de vida perceptiva utilizada para dar conta da
presenca esmagadora do siléncio, e para usar essa presenca
como corpo-actante fonte no campo de presencga intenso do
corpo-actante alvo.

¢ O campo sensorial transitivo: apesar do forte in-
vestimento visual na sensualidade discutido acima,
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o segundo encontro entre o cacador e Rachel, que
termina em uma relacao sexual ndao descrita pelo
narrador, revela uma particularidade interessante
da narrativa: o uso do campo sensorial transitivo é
quase inexistente na histoéria, sendo reprimido pelo
narrador. Entre o cagador e a androide ha apenas
um beijo, e Deckard sente os “labios secos” (DICK,
2014, p. 181) da mulher artificial. De maneira geral,
o contato tatil entre os corpos no romance é minimo,
quase inexistente. Assim, os involucros corporais
dos atores ndo se tocam, sendo apenas observados,
de maneira que, na auséncia do tato, a visdo € utili-
zada como “tatilidade debreada”, figurando a relacao
entre o Soi dos corpos-actantes como nica forma de
contato, fortemente marcado pela virtualidade, frie-
za e distancia.

De modo geral, os campos sensoriais utilizados no ro-
mance contribuem para que os corpos sensiveis dos atores
sejam figurados como corpos solitarios e contidos em sen-
sac¢oes disféricas, corpos cujo contato tatil lhes é negado, ou
cujos campos sensoriais intransitivos da carne ressoam no
espaco da narrativa, como no caso dos quadros de Munch. No
romance, 0s movimentos intimos, associados as sensacdes,
sao figurados como centrifugos (dilata¢des), pressupondo um
estado tensivo da carne. A carne, seja de maneira intransiti-
va, como no caso das palpitacdes internas; reflexiva, como no
caso dos movimentos carnais necessarios ao deslocamento;
ou transitiva, nos outros casos (som e visdo), é o local corpo-
ral do imediatismo e da urgéncia, é o local do Moi.
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2.3 Figuras do corpo, vestigio e éthos

Ao examinarmos os corpos-actantes figurados no ro-
mance, discriminamos trés tipos diferentes de corpos: os
corpos dos humanos sdo descritos em termos “carnais”, pois
esses tipos de corpos cometem lapsos, confundem palavras,
agem de maneira inesperada e nem sempre tém controle so-
bre a¢des planejadas, revelando um corpo-carne; os corpos
dos androides sdo descritos externamente, por deformacado
(linhas quebradas, falta de proporgao, figura fragmentada e
desalinhada), ou por marcas superficiais em seus corpos que
denotam falta de empatia (o teste detecta a ruboriza¢do da
face e a diminuicdo do tamanho da pupila), revelando um cor-
po invélucro; e o corpo do Especial Isidore, um ator extrema-
mente sensivel (vimos na cena em que ele tem contato com o
siléncio, em seu apartamento, um forte carater de alucinagao),
é descrito internamente, a partir de seu ponto de vista, o que
revela um corpo-concavo (o ator alucina varias vezes durante
0 romance; 0 mesmo supostamente acontece com Deckard, ao
final da narrativa, quando ele se funde ao corpo de Mercer).

Dessa forma, no caso dos humanos, os vestigios em seus
corpos sao motores, no caso dos androides, sao de superficie,
e no caso do Especial, sdo, além de motores (gagueira), die-
géticos ou cognitivos (alucinagdes). A partir da concordancia
das figuras do corpo, seus movimentos, vestigios e éthe, ASOE
adota estratégias enunciativas de “codificacdo e decodifica-
cdo”, “encravamento e desencravamento”, “apresentacdo e
representacao”. Dessa maneira, temos trés tipos de éthe inter-
pretativos relacionados aos corpos dos atores:
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Figura 10 - A concordancia entre o tipo de corpo, movimento,
vestigio e éthos

0 éthos interpretativo (androides). 0 éthos interpretativo (humanos).

Codificacdo e Decodificacio Entranhamento e Desentranhamento

Vestigios Motores

Vestigios de supetficie | b
(feixes sensorio-motores;

(rede de inscrigdes)

Deformacoes Mocio Intima
Corpo-involucro Corpo-carne
Corpo-concavo
Agitacdes

Vestigios Diegéticos
(cenas interiores)

Apresentacdo e Representacdo

0 éthos interpretativo (o Especial).

Fonte: Corps et Sens (FONTANILLE, 2011, p. 114).

Segundo Fontanille (2011, p. 117), a ancoragem da
enunciacdo nas figuras elementares do corpo e de seus vesti-
gios esta relacionada a “héxis corporal”, ou seja, a movimentos
que o sujeito exerce dentro de uma pratica: figuras e vestigios
sdo relacionados a um éthos de enunciacdo, de modo que cada
vestigio participa de um registro argumentativo, fiduciario e
persuasivo especifico, criando um universo patémico proprio.
Pode-se perceber, a partir dai, que a eficiéncia ético-argumen-
tativa no romance é tripla:
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no caso dos androides, os valores ético-argumenta-
tivos podem ser lidos como textos em seus corpos,
que testemunham a forga e a intensidade de intera-
¢coes anteriores: os androides sdo sujeitos artificiais
construidos para serem escravos, sofrem persegui-
¢do e ndo podem ser livres. Apesar de ansiarem pela
liberdade e serem construidos com paixdes e me-
morias humanas (e talvez possuirem empatia), sao
tratados injustamente (nao apenas pelos humanos,
mas pelo préprio narrador observador) como seres
vazios e sem interioridade, ou alma.

no caso dos humanos, os valores ético-argumenta-
tivos estdo autenticados em suas carnes. O ator cor-
porificado existe como ser desorientado cognitiva
e pragmaticamente: tanto suas a¢des quanto uso
da linguagem oscilam, dominados por um Moi que
sofre, e assimila continuamente as pressoes de pre-
sencas distdpicas, readaptando continuamente o Soi
corpo-préprio, que ndo consegue se firmar como fi-
gura normal e estavel, ou tipica.

no caso do Especial, os valores ético-argumentativos
estdo escritos em cenas interiores: Isidore, cujo cor-
po estd em estado de degeneragdo, ou em estado de
mutacdo genética, possui uma relagdo com a realida-
de distopica puramente imaginativa, delirante, po-
lissensorial e sinestésica. Como sujeito mais sensivel
e mais empatico do romance (protege os androides
e chora quando Pris é morta pelo cacador), o perso-
nagem ¢é utilizado pelo enunciador como mediagao
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ética entre humanos (é anti-sujeito e alter ego do
cacador) e androides, e como exemplo de “possibi-
lidade de convivéncia e harmonia entre estranhos”.
[sidore, possuindo uma cognicao degenerada, pensa
de maneira diferente, engajando-se de maneira alu-
cinatoria a realidade que o cerca.

Finalmente, como os androides sao marcados pela ex-
terioridade, os humanos pela interioridade, e o Especial pela
sensibilidade interior, e 0 romance explicita que todos sao
idénticos, poderiamos ainda fazer um exercicio imaginativo
e amalgamar esses corpos figurados distintamente, mas que
sdo duplos, copias ou sésias, em apenas um corpo (formado
de “involucro” androide, “carne” humana e “sensibilidade”
mais cognitiva e empatica), revelando, assim, uma interessan-
te conjunc¢do entre cultura e natureza, e maquina e homem.
Desse ponto em diante, uma discussao sobre a importancia
do romance para a “imaginacdo” de novos tipos de corpos e
individuos na cultura pés-moderna e p6s-humana poderia ser
iniciada.

Grahan (2002, p.17) sustenta que a literatura fantasti-
ca ou ficcional sobre o monstro, ao qual se filiam androides e
mutantes, deve ser vista como representagdes de tentativas
importantes de compreensao de tipos de discursos que serao
0s mais evocativos e representativos da cultura ocidental do
século 21. O monstro, o fantastico e o mistico sdo importan-
tes referéncias para se determinar que tipo de versao de ser
humano possa prevalecer no futuro, o que gera questoes de
carater ético, moral e politico, e seus desdobramentos, tais
como identidade, participagdo social e distribuicdo de valo-
res, articulando novas significagdes sobre o “ser” em uma era
digital e biotecnoldgica. ASOE é um romance que cria, a partir
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do corpo dos atores, diferentes ethé, instituindo figuras anta-
gonicas que reflitam valores, deveres e obriga¢des para com o
Outro (que podemos, por conveniéncias inerciais, considerar
como sujeitos ou objetos).

Conclusao

A partir da semio6tica do vestigio, formula-se outro tipo
de aproximacdo da narrativa, que, nao negando a semidtica
greimasiana, revela caracteristicas discursivas mescladas a
um corpo sensivel, dentro de questdes da experiéncia semi-
Otica, convertidas em semidticas-objeto, que se transformam
em planos de imanéncia e que geram expressoes articuladas
ao conteudo do texto.

Produzido por um enunciador corporificado, o discurso
literario transforma tipos de experiéncias semioticas (que nao
devem ser confundidas com “espelhos do real”) em semioti-
cas-objeto, que abrangem signos, textos-enunciados, objetos,
cenas praticas, estratégias e formas de vida, e que servirdo de
base expressiva para o contetido da narrativa. Assim, o enun-
ciador aciona um corpo carnal tenso (um simulacro semio-
tico) que se posiciona dentro da a¢do e “debrea” sobre uma
superficie de inscri¢do, o texto (por inversao, pluralizacdo e
projecdo de seu corpo-objeto), essa tensdao em conteudos f6-
ricos, formados de expressdes formais das semidticas-objeto
imanentes e do conteddo formal da linguagem.

Em ASOE, por exemplo, percebemos o uso de verbos
e pronomes reflexivos, sugerindo confusdes axiolégicas de
identidade; reformulag¢des de frases e enunciados, sugerindo
falta de controle da sensério-motricidade e perda de controle
da linguagem; uso expressivo de reticéncias, sugerindo inter-
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rupg¢des no pensamento e suspensoes de ideias; oscilagdes ou
embreagens déiticas, sugerindo duvida em relagdo a identi-
dade do outro, ou o contato sensivel com o mundo, que se faz
“presente” no instante do enunciado; organizacao topica das
palavras nos enunciados, sugerindo actantes transformacio-
nais e posicionais, e relacdes intensas entre presencas (fontes
e alvos); fortes quebras de isotopias textuais, que provocam
problemas de coesdo, coeréncia e congruéncia na narrativa,
e criam tensdes cognitivas sobre espaco, tempo e sujeito; as-
sim como figuracdes distopicas dos mesmos, sugerindo um
mundo natural e sociocultural problematico para os atores
(argumenta-se que o mundo ficcional “existe” na imaginagao
do enunciatario, por causa das semidticas-objetos do percur-
so da expressdo, que sdo sempre similares as dele, ser socio-
cultural, em maior ou menor grau).

Em termos de corpo, o romance explora: o Moi, como
parte do corpo-actante, mais problematica em todos os ato-
res (humanos e androides), pois ele sera o suporte da exis-
téncia conturbada e dos contetudos da significacao do Soi dos
corpos; o campo sensorial intransitivo, reflexivo, sobreposto
(visdo), e reversivel (audi¢do), sendo que o campo transitivo
(o toque entre os corpos) é o menos utilizado, revelando a re-
lacdo fria e distante entre os atores; e trés tipos basicos de
figuras corporais (o corpo-carne, o corpo-concavo e 0 corpo-
-involucro), seus movimentos (intimos, agitagdes interiores
e deformacoes), e vestigios (motores, diegéticos e inscritos),
que produzem efeitos estéticos e éticos na narrativa, e susci-
tam diferentes estratégias de enunciagao.

Fontanille nos mostra que o corpo, ao qual o ser humano
esta estreitamente ligado, e sem o qual o sentido ndo seria pos-
sivel, ¢ um elemento de extrema importancia para a producgao
da significacdo, sendo transformado em objeto pela experiéncia
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semidtica e servindo como plano de imanéncia para a expres-
sdo e o conteddo nas mais diferentes linguagens e narrativas.
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