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EDITORIAL

Os semioticistas - talvez menos do que deveriam e mais
do que gostariam - se pdem a pensar nos propositos e limites
da semiodtica. Ao invés de resolver problemas concretos, de
produzir solugdes, cedem, nao raramente, a tentacao de criar
dilemas, o que pode ser sempre bem-vindo em ciéncia, des-
de que se mantenha a lucidez e a visada critica. Quando isso
acontece, por forga do habito, terreno por exceléncia do nar-
cisismo, surge a questao sobre o que é e o que ndo é semidtica
ou, ainda, semiotico.

A semiotica é linguistica, filoséfica, logica, antropologi-
ca, sociologica ou psicolégica? Semio-, socio- ou psico-? Bio-,
antropo-, etno-? Pré-, anti-, para-? O que é certo é que semi-
Otica nao pode ser tudo, mas também nado pode ser qualquer
coisa, se seus objetos sdo a linguagem, o signo, o texto e o dis-
curso, esses conjuntos significantes heterdclitos por natureza,
cuja producao nao cessa, sem controle da vontade.

Os quatro trabalhos que abrem este nimero falam mui-
to sobre a diversidade de pontos de vista tedricos e de objetos
de analise que procuramos defender: quatro artigos, quatro
teorias da significacdo e quatro objetos de analise distintos.

No artigo de Vinicius Romanini, “A contribui¢do de Peir-
ce para a teoria da comunicagao”, busca-se revisitar um tema
recorrente e, ao mesmo tempo, atual na historiografia da obra
peirceana, a saber, quais seriam, no pensamento de Charles
Sanders Peirce, as relacdes implicitas e explicitas com aqui-
lo que chamamos em nossa época de teoria da comunicacao.
Para Romanini, ser uma teoria da comunicacao é justamente a
vocacgao da semidtica de Peirce, na qual, por meio de um “rea-
lismo semidtico baseado numa teoria social do conhecimento,

http://dx.doi.org/10.21709/casa.v14i1.8841
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a estética fundamenta a ética, e estas fornecem a base para a
logica”.

Em “Enunciado no enunciado, enunciado sobre o enun-
ciado: o Circulo de Bakhtin por C. Brandist”, Renata Coelho
Marchezan apresenta e analisa as ideias de Craig Brandist
sobre o Circulo, segundo uma perspectiva histérico-filosofica
que busca ler a obra de M. Bakhtin no ambito do pensamento
soviético. As concepgdes desse pesquisador inglés nos permi-
tem problematizar a questdo da autoria em Bakhtin, Medvi-
édev e Volochinov e, sobretudo, questionar o papel de lider
ou mentor intelectual de Bakhtin em relagdo a seus contem-
poraneos. Essa linha de raciocinio confere muitas sutilezas a
leitura das obras do Circulo, sutilezas estas que restam fre-
quentemente apagadas ou neutralizadas. Prova disso seria,
por exemplo, o fato de que a preocupacdo com uma teoria
geral da linguagem de carater social é, desde cedo, tema dos
trabalhos de Medviédev e Volochinov, mas ndo propriamente
do primeiro Bakhtin.

0 trabalho “Compaixao e piedade: diferentes modos de
interacdo afetiva”, de Eliane Soares de Lima, consiste em uma
aplicacdo e, em certa medida, uma proposi¢do tedrica sobre o
estudo das paixdes. O artigo parte de um inventario lexical so-
bre “compaixdo” e “piedade”, que desemboca em uma analise
detalhada dos aspectos passionais e tensivos dessas “paixdes
de diciondrio”. A andlise proposta recorre a semiética das pai-
x0es e a semidtica tensiva, estabelecendo cinco parametros
de avaliacdo da “forma” das paixdes, segundo diferentes mo-
dos de presenca, de convocacao, de existéncia, de juncdo e de
interacdo. E essa metodologia que permite a Lima concluir
que “compaixdo” e “piedade” se articulam em um mesmo eixo
entre dois polos: um mais sensivel, da ordem do “sentir com”,
outro mais inteligivel, préprio ao “sentir por”.

CASA: Cadernos de Semidtica Aplicada, v.14, n.1, 2016, p. 7-11



EDITORIAL

Ja o artigo “Brasilia: a Sdo Petersburgo brasileira?”, de
Ekaterina Vélkova Américo e de Edelcio Américo, seguindo a
perspectiva da Escola Semiotica de Tartu-Moscou, serve-se do
conceito de “texto da cidade”, inspirado nos trabalhos de To-
porov e Lotman, para pensar a cidade como texto a ser lido e
a ser citado em outros textos, especialmente literarios. A com-
plexidade da cidade é criada e vivida nas tensodes entre “céu”
e “terra”, entre centro e margem, entre artificial e superficial,
entre ocultacao e de visibilidade. Brasilia, comparada a aluci-
nada Sao Petersburgo de Dostoiévski, é analisada como texto
citado em Jodo Almino e em Clarice Lispector, sobretudo nes-
ta ultima, que via na capital federal uma prisao em liberdade.

Na sequéncia, este nimero apresenta artigos que se de-
dicam a analise dos mais diversos aspectos da comunica¢do
social, igualmente, em diferentes abordagens.

Em “Os bens de consumo nos reclames do periodo da
Belle Epoque em Pelotas, no extremo sul do Brasil, divulgados
pela revista Illustragdo Pelotense”, de Fabiane Villela Marro-
ni e de Ana Claudia de Oliveira, é a publicidade o objeto de
andlise escolhido, objeto que nos mostra um modo de socia-
bilidade atravessado de oscilagcdes historicas entre o antigo
e 0 moderno, o permanente e o transitorio e o nacional e o
estrangeiro. Das joias as vestimentas, dos carros aos prédios,
dos méveis as maquinas, a figuratividade Belle Epoque confi-
gura identidades e revela a busca pela vida moderna e mun-
dana da Franca e da Inglaterra dos anos 1920.

Entre comunicacao de massa e a cultura literaria, a prosa
de Philip K. Dick conquistou leitores ao redor do mundo. Seu
romance mais conhecido, Os androides sonham com ovelhas
elétricas? (1968), adaptado para o cinema como Blade Run-
ner, € analisado por Edison Gomes e por Elizabeth Harkot-de-
-la-Taille no trabalho “Vestigios do corpo em um romance de

CASA: Cadernos de Semidtica Aplicada,v. 14, n.1, 2016, p. 7-11
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ficcao cientifica”. Gomes e Harkot-de-la-Taille nos apresentam
um instigante percurso histérico-conceitual sobre o corpo em
semidtica, que culmina na escolha das reflexdes de J. Fontanil-
le sobre o corpo, a percepcao, a sensibilidade e seus vestigios,
que constroem ou perturbam o equilibrio entre o Moi e o0 Soi e
entre o eu-carne e seus “envelopes”, nos mais variados papéis
actanciais. Sdo especialmente as hesitacdes e contradigdes
dos atores da narrativa, em compasso ou descompasso com
seu corpo-actante, que sdo analisadas nesse trabalho.

No artigo “A transmidialidade como estratégia discur-
siva”, de Silvia Maria de Sousa, ndo é o corpo, mas as praticas e
as estratégias adotadas pelo enunciador na producgao e na cir-
culacao dos textos que assumem distintos papéis actanciais,
segundo o suporte em que se inscrevem: TV, computadores
ou celulares. A transmidialidade, conceito oriundo dos estu-
dos de comunicagao, atua na relagdo entre a fic¢do televisiva
e suas extensodes (séries, jogos, blogues, aplicativos), cons-
truindo diferentes formas de presenca do enunciador, sob o
controle de uma forma de vida fragmentada e intensa, tipica,
segundo Sousa, das formas de vidas contemporaneas.

Por fim, ainda no ambito de andlise das midias, mas
elegendo um objeto pouco explorado pela semiética, o artigo
“A experiéncia da intera¢do e o design de interfaces: semio-
tica e metacomunicagdo nos Digital Audio Workstations” de
Ana Maria Pereira Cardoso e de Rodrigo Fonseca e Rodrigues,
propde um estudo semiético peirceano dos modos como o
design de interfaces influi na interacdo homem-maquina, na
medida em que simula, condiciona e potencializa experién-
cias sensoriais e linguageiras. Nos dltimos anos, os Digital
Audio Workstations (DAWSs), tais como o Sonar, da CakeWalk,
e o GarageBand, da Apple, analisados pelos autores, vém ga-
nhando usudarios entre compositores, instrumentistas, desig-

CASA: Cadernos de Semidtica Aplicada, v.14, n.1, 2016, p. 7-11
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ners sonoros, DJs e musicos amadores. Para Cardoso e Rodri-
gues, esses usudrios ignoram, muitas vezes, o quanto os DAWs
preveem seus comportamentos ou afetam sua performance,
especialmente estimulando sua imaginacao musical por meio
de simulac¢des de instrumentos musicais e operagdes que tor-
nam sua manipulacao cada vez mais intuitiva, mas que tam-
bém criam padrdes regulares de uso.

Americana, europeia ou eslava, semiotica stricto ou lato
sensu, tedrica ou aplicada, passadista ou futurista, analégica
ou digital, na Casa da Semiose ha muitas moradas, como de-
monstram os artigos que compdem este n. 1 do vol. 14 dos
Cadernos de Semidtica Aplicada.

Jean Cristtus Portela

Araraquara, julho de 2016

CASA: Cadernos de Semidtica Aplicada,v. 14, n.1, 2016, p. 7-11
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A CONTRIBUICAO DE
PEIRCE PARA A TEORIA DA
COMUNICACAO

PEIRCE’S CONTRIBUTION FOR
COMMUNICATION THEORY

ViINIcius ROMANINTI

RESUMO: Charles Sanders Peirce (1839-1914) deu impor-
tantes contribuicdes para a filosofia, para a matematica e para
a logica. Mas foi principalmente para esta ultima que a maior
parte de seus estudos se voltou. Sua teoria geral dos signos,
ou semiotica, foi desenvolvida como uma tentativa de desco-
brir a l6gica que fundamenta as nossas concep¢des do real e
como o conhecimento cresce a partir do compartilhamento e
debate de opinides no interior de uma comunidade. Por isso,
o pragmatismo - seu maior legado para a filosofia - foi por ele
definido como um método para clarear nossas ideias a partir
da analise dos possiveis efeitos que a adog¢ao de um conceito
(uma crenca) poderia produzir. A partir de 1905, Peirce pas-
sou a considerar o signo como o meio para a transmissao das
formas que fundamentam os conceitos, e a comunicagdo como
a mais elevada dos varios tipos de acao do signo. Na semiose,
os simbolos se mantém faliveis e em continua transformacao
porque essa é sua natureza: crescer e se desenvolver num uni-

*  Docente da USP - Universidade de Sao Paulo. E-mail: vinicius.romanini@usp.br .
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verso inteligivel e repleto de sentido. Nesse realismo semio-
tico baseado numa teoria social do conhecimento, a estética
fundamenta a ética, e estas fornecem a base para a logica -
compreendida agora como uma teoria geral da comunicagao.

PALAVRAS-CHAVE: Comunicagao. Peirce. Semiose. Informa-
cdo. Logica.

ABSTRACT: Charles Sanders Peirce (1839-1914) made
important contributions to Philosophy, Mathematics and
Logic. But it was mainly to the latter that most of his studies
turned. His general theory of signs, or semiotics, was
developed as an attempt to discover the logic that underlies
our conceptions of the real and how knowledge grows from
confronting and sharing opinions within a community. So,
pragmatism - his greatest legacy to Philosophy - was defined
by him as a method to clean up our ideas from the analysis of
the possible effects that the adoption of a concept (a belief)
could produce. From 1905 on, Peirce came to regard the sign
as the medium for the transmission of forms that ground the
concepts, and communication as the most important of the
various types of sign actions. In semiosis, the symbols remain
fallible and constantly changing because that is their nature:
to grow and develop in a universe that is intelligible and filled
with meaning. In this semiotic realism, based on a social
theory of knowledge, aesthetics bases ethics, and these both
provide the basis for the logic - now understood as a general
theory of communication.

KEYWORDS: Communication. Peirce. Semiosis. Information.
Logic.

CASA: Cadernos de Semiotica Aplicada, v.14, n.1, 2016, p. 13-56
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Charles Sanders Peirce nunca escreveu um tratado de
semidtica. As ideias de sua teoria dos signos precisaram ser
coletadas de algumas dezenas de artigos publicados, mas
principalmente de manuscritos e anotagdes em cadernos e
de cartas que trocou ao longo de quase meio século. A com-
pilacdo dos textos coletados de tempos e fontes tdo diversas
mostra uma teoria em constante evolugdo. Nao houve um sé
momento em que, ao se debrugar sobre sua classificacdo dos
signos, ndo introduzisse novos termos e revisasse sua produ-
¢do anterior. Ainda assim, na sua vasta arquitetura filoséfica,
a semiodtica é um liame ténue capaz de colocar em contato as
varias outras teorias e doutrinas que desenvolveu. Ela compa-
rece em artigos e cartas dedicados a ldgica, a matematica e a
metafisica, obrigando-o a adaptar a terminologia semi6tica ao
vocabulario de cada uma dessas ciéncias. Por isso, a tarefa de
mapear a evolucao da semidtica de Peirce na direcao de uma
teoria semidtica da comunicac¢do exige de seus estudiosos o
conhecimento nas varias disciplinas com as quais dialogou -
algo que s6 foi possivel recentemente e, ainda assim, de ma-
neira incompleta (ROMANINI, 2005).

Uma questdo de saida, que ainda produz debates entre
os scholars, é sobre como devemos encarar o desenho geral
da evolucao do pensamento de Peirce. Alguns, como Ransdell
(1986), creem que ele manteve, durante toda sua carreira, a
esséncia dos argumentos apresentados no artigo seminal de
sua filosofia “Sobre uma nova lista de categorias”, publicado
em 1968 (e aqui referido na forma abreviada de “Nova Lista”).
Murphey (1993, p. 3), por outro lado, defende que a arquitetu-
ra filoséfica de Peirce, incluindo sua semioética, assemelha-se
a uma casa cujo interior esta em continua reforma, embora
preservando o maximo de sua estrutura basica. Short (2004)
argumenta que Peirce abandonou muitas de suas ideias ju-

CASA: Cadernos de Semiotica Aplicada,v. 14, n.1, 2016, p. 13-56
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venis, principalmente aquelas ligadas ao seu passado nomi-
nalista. Savan (1977, p. 179) chega a afirmar que teoria dos
signos do Peirce maduro tem pouco a ver com sua primeira
formulacdo na década de 1860. E preciso, portanto, conhecer
um pouco sobre como essas mudancas podem ter acontecido
para entendermos como a comunicagao ganhou crescente in-
teresse e relevancia em sua producao intelectual.

Sintese de tradicoes

Uma das grandes batalhas intelectuais de Peirce foi pro-
duzir uma sintese filoséfica que pudesse extrair o melhor das
tradi¢des idealista (germanica) e empirista (britanica), mas
sem perder de vista os ultimos desdobramentos cientificos de
sua época. Essa preocupacgao o levou a um mergulho na filo-
sofia medieval, numa tentativa de encontrar ali as raizes das
duas tradi¢coes que ele procurara unificar. A partir da leitura
de escolasticos como Guilherme de Ockham e Duns Scotus,
Peirce retrocedeu até a teoria dos signos dos estdicos e, prin-
cipalmente, a definicdo de implicagdo material creditada a Filo
de Megara (ZEEMAN, 1986), considerada por Peirce como a
mais essencial das relacoes légicas. De outro lado, levou-o a
leitura dos grandes nomes da filosofia alem3, como o fil6sofo
e matematico Leibniz, Kant e os idealistas Hegel e Schelling.

O lado naturalista de Peirce, vinculado a sua pratica
como quimico e geodésico (ele foi responsavel por desenhar
e realizar experimentos para medir a curvatura da Terra a
partir de péndulos de enorme precisao, por exemplo), tam-
bém teve forte influéncia no desenvolvimento de sua semio-
tica. Além disso, Peirce estava atento aos desdobramentos do
evolucionismo das espécies, langado por Darwin em 1959,

CASA: Cadernos de Semiotica Aplicada, v.14, n.1, 2016, p. 13-56



A CONTRIBUIGAO DE PEIRCE PARA A TEORIA DA COMUNICACAO

e das muitas vantagens de se realizar uma classificagdo dos
elementos quimicos de Mendeleev segundo suas valéncias e
possibilidades de ligacdo. Ele também estudou a classificacao
zoologica realizada por Louis Agassiz, um biologo adepto de
Lamarck e de quem Peirce foi aluno direto.

Inspirado por esses diagramas classificatorios, Peirce
conclui que toda ciéncia deveria come¢ar com um esforgo
para desvendar e elencar as classes naturais dadas na percep-
cdo - ou seja, pela fenomenologia, que ele prefere chamar de
faneroscopia (do grego phaneron: aparéncia, manifestac¢ao).
Feita a tipologia inicial, deveria entdo proceder ao arranjo das
classes naturais de acordo com suas rela¢des e afinidades.
Esse método, se estendido a todas as formas de conhecimen-
to, deveria produzir uma classificacao arquiteténica de todas
as ciéncias (ndo s6 as atuais, mas também as futuras, que se
encaixariam nas lacunas deixadas abertas), em que as mais
abstratas, como a matematica, deveriam oferecer subsidios
para as mais empiricas.

A primazia da matematica no edificio classificatorio das
ciéncias, bem como seu papel de provedora de subsidios para
as demais ciéncias, fizeram com que Peirce mantivesse uma
incessante pesquisa sobre os fundamentos da matematica e
sua relacdo com outras ciéncias, principalmente com a légica.
Vem da matematica, por exemplo, a terminologia de suas trés
categorias fundamentais: primeiridade, segundidade e tercei-
ridade. Do estudo da relagdo entre l6gica e matematica nasceu
uma légica algébrica, que Peirce desenvolveu independente-
mente de Frege. Peirce também produziu uma axiomatizagao
dos nuimeros naturais e estudou detalhadamente os postula-
dos e teoremas da geometria euclidiana, bem como as con-
sequéncias das novas geometrias propostas por Riemann e
Lobatchevski. Esses estudos o levaram a pesquisar a noc¢ao de

CASA: Cadernos de Semiotica Aplicada,v. 14, n.1, 2016, p. 13-56
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relacdo, de infinito e de continuo, que ele procurou aplicar a
um tipo especial de topologia estreitamente relacionada a sua
semiotica e a sua logica grafica.

No sistema classificatério das ciéncias proposto por
Peirce, a filosofia é considerada a que busca normatizar o
que a faneroscopia descobre, nao s6 dando sentido geral, mas
também analisando e comunicando os significados de forma
que as descobertas tenham efeitos praticos concebiveis entre
os intérpretes que compartilham esse conhecimento. Deve
ser dividida triadicamente em estética (a mais fundamental
das ciéncias normativas, que oferece subsidios as demais),
ética (a ciéncia normativa que estuda a acdo propositada) e
logica (a ciéncia normativa que estuda a relacao entre os sig-
nos, seus objetos e seus efeitos).

Na verdade, nas suas primeiras tentativas de classificar
as ciéncias, a lo6gica aparecia como um ramo da semiotica: en-
quanto esta ultima se preocupava com signos em geral, cabe-
ria a primeira focar sua atenc¢do nos simbolos e nas figuras
logicas diretamente relacionadas a eles: o termo, a proposi-
¢do e o argumento (este ultimo também chamado de silogis-
mo ou inferéncia). De fato, a primeira contribui¢do importan-
te de Peirce para a ldgica, ainda na década de 1860, foi uma
classificacao dos silogismos aristotélicos sob a égide de suas
categorias. Mais tarde, passou a considerar semidtica e 16gi-
ca como sindénimas (HOUSER, 1992, p. XXX) e boa parte de
sua pesquisa concentrou-se na producdo de uma classificacdo
para todos os signos possiveis.

A esse trabalho de desvendar tipologias de signos e clas-
sifica-las Peirce deu o nome de gramatica especulativa, que
deveria ser o primeiro ramo da semiotica. O segundo gran-
de ramo da semiotica é a légica critica, considerada como a
ciéncia da verdade das representagdes, ou seja, o estudo da
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possibilidade de um signo representar seu objeto verdadei-
ramente. Por fim, Peirce concebeu a retdrica universal (ou
metodéutica) como o terceiro ramo da semiética, definindo-a
como o estudo dos efeitos do signo sobre seus intérpretes -
ou, dito de outra maneira, o estudo de como a forma é trans-
mitida do objeto ao interpretante, tendo o signo como veiculo.
E sob o ponto de vista da retérica que a semiose é vista como
comunicac¢do orientada para um propdsito ou causa final.

Sua teoria semidtica da comunicac¢ao é, portanto, o re-
sultado de um percurso intelectual de quarenta anos de pes-
quisa cientifica e filoséfica, tendo destilado conceitos vindos
de todas as ciéncias e épocas que estavam acessiveis as suas
pesquisas. Uma teoria semiotica da comunicagdo peirceana
precisa compreender e incorporar as razoes filoséficas que fi-
zeram Peirce caminhar no sentido de uma légica da producao
e compartilhamento de informacao.

A centralidade da semiodtica no pensamento de
Peirce

O estudo dos signos esta presente na vida intelectual de
Peirce desde pelo menos meados da década de 1860, quando
ele era ainda um aluno de gradua¢do em Harvard. Em 1865,
com apenas 26 anos, Peirce fez uma série de conferéncias so-
bre a l6gica da ciéncia, em que ele demonstra dominar a filo-
sofia transcendental de Kant, os fundamentos da légica e da
teoria da probabilidade, bem como a questao sobre a repre-
sentacdo em geral - ou como surgem os conceitos na mente
humana.

Peirce derivou sua concep¢ao de semidtica como 16gi-
ca provavelmente da leitura dos filésofos empiristas ingleses.

CASA: Cadernos de Semiotica Aplicada,v. 14, n.1, 2016, p. 13-56
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John Locke, em 1690, ja afirmara a necessidade de um novo
tipo de légica, que batizou de sémeiotiké, explicando que se
trataria de uma doutrina dos signos de que a mente faz uso
para o entendimento das coisas. Com efeito, a questao sobre
a origem das nossas primeiras concepg¢des é um problema
l6gico de primeira magnitude, pois dele depende a garantia
de verdade das proposicoes. A conclusao de Peirce é de que
questdes ontoldgicas quanto a realidade do mundo, ou epis-
temolégicas quanto a verdade das nossas concep¢des nao po-
dem ser resolvidas na busca de principios ou leis absolutas,
mas, sim, no processo continuo de significagdo que ocorre
quando “fazemos perguntas a natureza”, num dialogo entre
nds e a realidade, que chamamos de “experiéncia”. A disputa
entre nominalismo e realismo, que comparece a varias fases
do pensamento de Peirce, se refere justamente a estas duas
atitudes epistemoldgicas.

Para lancar luz sobre esse problema, Peirce enfrenta o
“cadeado que Kant colocou na porta da filosofia” (CP, 5.348"),
ou seja, a questao sobre como sdo possiveis juizos sintéticos
a priori. E a partir desta questdo que brota toda a teoria dos
signos de Peirce, e principalmente o conceito de semiose, ou
acao do signo. Em Kant, as condi¢des de possibilidade da ex-
periéncia se fundamentam na estética, considerada, na filo-
sofia transcendental, como o estudo da sintese do multiplo
das impressoes sensiveis na unidade da proposicdo. Para o
pai do transcendentalismo, as categorias a priori do espago e
do tempo sdo responsaveis por organizar a massa de impres-
soes oferecidas pela sensibilidade num conceito inteligivel.
Ou seja, as impressoes de sentido ndo sdo ininteligiveis em si
mesmas, puro noumeno, mas ganham inteligibilidade gracas

1 CP: Collected Papers (PEIRCE, 1931-1958). O primeiro niimero indica o volume, os de-
mais, ap6s o ponto, indicam o paragrafo.
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ao trabalho da mente humana, que as guindam para a dimen-
sdo do fendomeno e da andlise critica.

Apesar da admiracao que sempre sentiu por Kant e sua
obra intelectual, Peirce acaba por recusar a solucao kantiana
dosjulgamentos sintéticos a prioria partir do artigo “Uma con-
jectura ao Enigma” (EP, 1.245-179%). O motivo, segundo Peir-
ce, é de que a proposta de Kant conduziria a filosofia ao beco
sem saida do nominalismo, pois deposita a inteligibilidade do
fendbmeno somente no trabalho da mente humana - negando,
portanto, que a realidade possua as condi¢oes de sua propria
inteligibilidade. Se quisermos avangar uma alternativa a toda
epistemologia nominalista, inclusive a do transcendentalismo
kantiano, entdo precisamos oferecer outra solucao para a sin-
tese de conceitos a partir da experiéncia.

A proposta que Peirce oferece é surpreendente: ndo
existe a sintese a priori porque estamos imersos no fluxo da
causacao que organiza tanto os fen6menos naturais quan-
to os conceitos em nossas mentes. Ou seja, uma mesma lei
da causac¢dao fundamenta tanto o desenvolvimento do sim-
ples para o complexo, que observamos na natureza, quanto
o processo de aprendizado, que nos permite ampliar nosso
conhecimento sobre arealidade. Em outras palavras, tanto a
fertilidade dos processos naturais quanto a dos nossos pen-
samentos se baseiam no continuo que confere transitividade
aos processos de causacgdo. A semiose tende a estados gerais
futuros capazes de organizar e controlar ocorréncias parti-
culares. A teleologia da causacao final aristotélica substitui a
sintese a priori kantiana.

De fato, a sintese da causagdo é analoga ao esquematismo

2 EP: Essential Peirce (PEIRCE, 1992; 1998). O primeiro nimero indica o volume, os de-
mais, ap6s dois pontos, indicam as paginas.
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do tempo, visto agora ndo mais como categoria a priori, mas,
sim, como fluxo continuo que estrutura a realidade interna-
mente, permitindo que o possivel se atualize e que a atuali-
dade se generalize enquanto se desenvolve na dire¢do de um
futuro vago e indeterminado. Esse processo ocorre nas re-
gides mais profundas de todo tipo de mente ativa. Estamos
aqui no bergco das nossas cognicdes, em que sentimentos e
informacdo sdo indistinguiveis. Para Peirce, os sentimentos
sdao o trilho subterraneo e ndo consciente por onde desliza
o trem dos nossos pensamentos. Caso se interrompa o fluxo
do sentir, da causacdo sensivel e estética, fundamento do fluir
temporal, veremos que o pensar racional se apaga como uma
lampada desconectada da energia que a alimenta. A causagao
é, portanto, a lei da mente, a da associacao entre ideias (por
similaridade ou por contiguidade), capaz de gerar informacao
a partir das sensagdes que brotam da percepgao.

O conceito de informag¢ao em Peirce

O ponto de partida para a teoria semiotica da informa-
cdo estd na filosofia britanica. Peirce foi bastante influenciado
pelalégica de Stuart Mill, bem como pelos escritos de William
Hamilton. O empirismo inglés enfatizava a importancia da in-
feréncia indutiva e os conceitos de conotag¢do (as qualidades
predicaveis de um termo) e denotacdo (as coisas as quais um
termo se aplica) como quantidades l6gicas fundamentais. Os
logicos ingleses consideravam essas duas quantidades essen-
ciais para a classificacdo das formas de raciocinio, as quais
também exerceram um papel importante na formulacdo da
semidtica de Peirce.

No entanto, ja nos seus primeiros textos, Peirce afirma
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que essas duas quantidades nao dao conta de um fenémeno
central nalégica, que é o crescimento ou evolugao do significa-
do dos termos. Por isso, ele expande a dicotomia denotag¢do/
conotacao introduzindo um terceiro elemento: a informacao
(chamada também de significacao e predicacdo). A informa-
cdo é um componente idealista lancado por Peirce no interior
da logica empirista, mas os desdobramentos dessa introdu-
cdo teriam consequéncias futuras importantes para sua teoria
dos signos, principalmente em sua fase madura. Enquanto a
semiotica misturava-se indissoluvelmente com a metafisica, a
informacdo passava a ser o fundamento de um tipo de “realis-
mo idealista”, ou “idealismo objetivo” (IBRI, 1992, p. 55), que
prega serem as formas universais os agentes que determinam
os objetos do mundo. O idealismo objetivo é um conceito fun-
damental para entender a teoria semiodtica da comunicagao,
principalmente por se contrapor a maneira como a informa-
¢do é atualmente compreendida nos circulos cientificos.

E provavel que Peirce tenha sido o primeiro
pensador a adotar o conceito de informacao num contexto
cientifico. Para ele, a informacdo é um fendmeno analogo
ao de desenvolvimento, de aumento na complexidade, de
incorporacio de variedade num sistema. E o processo pelo
qual algumas poucas coisas, apresentando algumas proprie-
dades simples, evoluem para muitas coisas, que apresentam
muitas propriedades complexas (CP 2.419). Exemplos de
informacdo estdo em muitos processos naturais (pense, por
exemplo, na sintese dos elementos quimicos que ocorre no
nucleo das estrelas), e principalmente naqueles onde a vida e
a inteligéncia se mostram especialmente ativos. A informacgao
semidtica é, portanto, muito mais abrangente do que a infor-
macao algoritmica, que acabou sendo adotada como norma
nas ciéncias desde que Claude Shannon (1948) publicou seu
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trabalho sobre a quantidade de incerteza associada a trans-
missdo de sinais codificados num sistema probabilistico. Em-
bora a informagdo semidtica também descreva a reducdo da
redundancia num sistema, ela esta centrada no processo de
significacdo - precisamente o que Shannon desconsidera em
seu tratamento estatistico.

Abordando a questdo de maneira um pouco mais for-
mal, o conceito de informacao de Peirce nasce como produto
de duas quantidades: a extensdo, também chamada de am-
plitude, é a quantidade relacionada ao universo dos objetos,
reais ou ficticios, que o termo em questdo é capaz de predicar;
a compreensdo, também chamada profundidade, é a quanti-
dade relacionada as qualidades necessariamente envolvidas
na definicdo do termo. Por exemplo, o termo composto “ser
humano” tem uma extensao igual a todos os seres que pode-
mos indicar (apontar ou denotar) como pertencentes a huma-
nidade. A profundidade do termo “ser humano” corresponde
a todas as qualidades que sdo universais de todos esses seres
que podemos denotar, tais como: racionais, mortais, bipedes,
mamiferos etc.

Ora, na tradicao da légica empirista era ponto pacifico
que todo aumento de profundidade corresponde a um de-
créscimo na amplitude, e vice-versa. Ou seja, se reduzimos
drasticamente a amplitude do “ser humano” até focar num es-
pécime particular, veremos que o numero de propriedades se
expande proporcionalmente: um individuo humano é deter-
minado por ser racional, bipede, mas também por predicados
particulares como a cor de sua pele, de seus cabelos, de seus
olhos, sua filiacdo, sua naturalidade, seu género, sua altura
e assim por diante até que o individuo seja completamente
denotado em todas as suas qualidades intrinsecas. Inversa-
mente, na medida em que ampliamos a amplitude do termo,
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observamos que essas qualidades particulares deixam de ser
aplicaveis até que, na maxima amplitude possivel, voltamos a
ter apenas os predicados mais gerais tais como racional, bipe-
de e mamifero.

No entanto, Peirce descobriu que além dessas duas
quantidades tradicionais ha uma terceira, que corresponde
ao crescimento, seja da amplitude, seja da profundidade, sem
que haja um decréscimo da outra. Arquedlogos e antropoélo-
gos podem descobrir, por exemplo, que “ser humano” se re-
fere também a grupos humanoides que viveram em regioes
isoladas do planeta e que desapareceram ha centenas de mi-
lhares de anos. Teremos aumentado a extensdo do termo e,
portanto, também a informac¢ao que contém. Por outro lado,
podemos descobrir que seres humanos sdo capazes de se
adaptar a condigdes climaticas extremas, expressando pro-
priedades até entao desconhecidas. Nesse caso, a descoberta
dessas propriedades humanas tera ampliado a profundidade
do termo e, portanto, também a informacao que possuimos a
seu respeito. A conclusdo é de que, sem que houvesse infor-
macao, jamais descobririamos nada de novo sobre qualquer
coisa, pois a simples relacdo entre amplitude e profundidade
produz aprendizado, crescimento e desenvolvimento.

A informacgdo semiotica é importante na teoria geral dos
signos de Peirce porque conecta os processos percep¢ao aos
de significacdo. De fato, uma das proposi¢cdes que sustentam o
método pragmatista peirceano é justamente a de que toda in-
formacao que possuimos deve entrar pelas portas da percep-
¢do, apresentar-se nas vestes de uma crenga ou habito mental
e sair pelas portas da acdo propositada. A consequéncia dessa
férmula é a seguinte: a informacgdo que se revela pelo aumen-
to da amplitude ou da profundidade deve entrar em nossas
cognigdes por meio dos julgamentos perceptivos, para entao
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ser compartilhada numa comunidade por meio da comunica-
¢do. O conceito de crenca é importante porque implica a capa-
cidade que a informacdo tem de produzir consequéncias na
realidade de uma sociedade. Nao ha informacdo neutra, des-
conectada das crencgas socialmente compartilhadas. Por isso,
quando procura matematizar a informagdo semiotica, Peirce
se concentra na medida da intensidade das nossas crengas, e
nao no calculo da entropia. Ele descarta, portanto, a probabi-
lidade pura e adota o conceito de chance (CP 2.676).

Por exemplo, ao langarmos uma moeda para decidir
aleatoriamente entre duas possibilidades, temos a probabili-
dade de %2 de o resultado sair cara, e a mesma probabilidade
de Y2 de sair coroa. A chance de sair cara ou coroa num lance
apenas, porém, é de 1/1. Em 100 lances, poderiamos ter algo
como 48/52 para cara/coroa, o que é aceitavel, mas ficaria-
mos desconfiados da neutralidade da moeda usada se o resul-
tado fosse 25/75 para cara/coroa. Diante de um resultado as-
sim, desenvolveriamos a crenga de que a chance de o préximo
lance dar cara seria de 1/3 (e ndo mais 1/1), o que contraria
a crenga de que a moeda usada € justa. Ou seja, nossa crenca
de que uma moeda particular é um método justo de escolha
aleatdria se baseia na observacao dos resultados colhidos no
tempo. Matematicamente, a crenga na justica de uma moeda
(ou seja, que ela ndo foi adulterada ou esta viciada para pro-
duzir mais caras do que coroas, ou vice-versa) depende do lo-
garitmo da chance expressa nos resultados observados. Essa
quantidade revela o que “seria”, ou “aconteceria”, se a moeda
fosse usada como método aleatério de escolha. O predicado
“justo”, que faz parte da compreensao légica do termo “esta
moeda usada para decidir aleatoriamente uma escolha bi-
naria”, é abandonado pelo seu inverso, “injusto”, produzindo
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uma informacgao altamente significativa®. Essa informacao vai
ter consequéncias praticas e influenciar agdes futuras, o que é
a esséncia do significado.

Sensacoes sao o “ventre” da informagao

A informacgdo brota da percep¢do como aumento da pro-
fundidade (compreensdo), como experiéncia sentida, como
interpretacdo particular. Sensac¢oes sdo, portanto, inferéncias
sintéticas vinculadas a consciéncias individualizadas, a corpos
particulares cognitivamente situados, capazes de substituir o
feixe emaranhado das qualidades de sentimentos (predicados
sutis e complexos) por predicados mais simples, tais como o
sentimento de prazer ou de desprazer. Por outro lado, a gene-
ralizacdo das sensagoes particulares vividas por cada um de
nds, por meio da comunicagdo, produz o fundamento comum
(common ground) de sentimentos compartilhados que une os
participantes nos processos de comunicacdo no que Peirce
chama de commens: uma mentalidade coletiva, continua, re-
sultante da fusao das mentes envolvidas na comunicagao.

A producao de interpretantes finais gerais, tais como
crencas ou habitos mentais, é o caminho natural da causacao
comunicativa: na medida em que essas informacdes geradas
pelas sensacgdes corporais sdo comunicadas entre intérpretes,
vemos que elas perdem sua intensidade original e ganham ge-
neralidade, ou seja, aumentam sua amplitude e se tornam mais
complexas, gerando cultura. E o processo de comunicagio, por
meio de signos, das formas produzidas na percep¢ao, que ga-

3 Note que o fundamento desta informagdo esta numa relagdo de semelhanga (iconica,
portanto) entre a regularidade da moeda (chance igual ou chance desigual) e o padrao
exibido pelas coisas justas ou injustas.
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rante o aumento da informag¢do numa sociedade em comuni-
cacdo. E é a conaturalidade entre os processos naturais e os
processos mentais de causagdo que resolve o enigma da com-
preensdo dos significados do signo. O signo nao cria a signifi-
cacdo, mas é a significacdo que se corporifica em signos par-
ticulares, que cumprem a fun¢do de meios de transmissdo da
informacao, aumentando a razoabilidade, ndo nesta ou naquela
mente particular, ou em qualquer ndmero finito de mentes
particulares, mas na mentalidade que permeia e une todos os
que participam do processo de comunicagao.

Dessa maneira, a realidade deve ser compreendida
como aquilo que seria representado na opinido virtualmente
ultima - e, portanto, verdadeira - que uma comunidade ideal
de pesquisadores teria se dispusesse de todo o tempo e recur-
sos para levar adiante a pesquisa. Isso significa que a reali-
dade depende de uma representacao geral, ou simbdlica, que
permanece sempre no condicional futuro (vago e indetermi-
nado). Um simbolo, por sua vez, é um signo que tem o poder
de determinar um interpretante geral, ou argumento, que se
instancia num conjunto potencialmente infinito de proposi-
coes, cada qual revelando uma certa opinido, ou crenga, sobre
algum aspecto da realidade ultima. O processo de producgao
do conhecimento e de criacdo de cultura depende, portanto,
da continua generalizacao dos meios de comunicacao onde a
semiose ocorre, impulsionando o aumento da complexidade e
do crescimento da informag¢do no conjunto das mentes inter-
pretantes, unidas pelo propésito comum da busca da verdade.

Temos em Peirce, portanto, uma metafisica que depende
de uma concepgao légica, a da semiose como acdo da mente, e
a da mente como processo de causacao que estrutura a reali-
dade. Ja vimos, porém, que o alicerce da logica peirceana esta
calcado nasuateoria das categorias e na sua teoria matematica
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do continuo, em que as trés categorias se fundiriam no esque-
ma geral do fluxo da causagdo, ou no esquema do tempo que
viabiliza a acdo da mente a partir da semiose. A conclusdo de
Peirce é que a solu¢ao do problema da realidade e da verdade
depende de postularmos uma doutrina do continuo, que ele
denominou sinequismo (do grego sineche), bem como de seus
corolarios inevitaveis: a de que existe acaso absoluto como
propulsor de toda originalidade que experimentamos - como
airrepetibilidade e irreversibilidade dos fen6menos - chama-
do de tiquismo (em grego, tiké significa acaso); e a de que todo
conhecimento é provisoério e falivel, dependendo sempre das
significacdes produzidas ao longo da comunicagdo entre as
mentes interpretantes (doutrina chamada de falibilismo).

O pragmatismo peirceano é simplesmente a aplicagdo
do sinequismo e seus corolarios. Ndo é uma filosofia pro-
priamente, mas um método que garante que a aceitacao de
hipéteses plausiveis (e o descarte de ideias que se mostram
insuficientes por ndo se coadunarem com a experiéncia), e
a disposicdo de continuar no processo de busca enquanto a
curiosidade nao for totalmente satisfeita. Poder-se-ia inclusi-
ve afirmar que o método pragmatista € um método baseado
na comunicagao, pois so € possivel aumentar o conhecimento
internalizado por um sistema se ele estiver em comunicacao
com algo que lhe forneca a necessaria informac¢ao. Numa con-
versa cotidiana entre amigos, num bate-papo numa rede so-
cial ou entre professor e alunos numa sala de aula, vemos que
a troca de signos permite que certos objetos da familiaridade
entre os comunicantes sejam indicados, produzindo algum
tipo de experiéncia capaz de gerar informacao. O signo é o
meio pelo qual a informagdo se manifesta na realidade.
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0 signo triadico e a negacao da intuicao
cartesiana

A teoria triddica dos signos de Peirce comeca a se
desenvolver ja nos primeiros artigos publicados por ele,
entre 1868 e 1871. O primeiro deles, que muitos scho-
lars consideram a mais importante contribuicdo de Peirce
para a filosofia, foi o “Nova Lista”. Nele, Peirce articula uma
revisdo das tabuas de categorias de Aristoteles e Kant, ex-
pondo pela primeira vez sua ontologia tripartite. Nos dois
anos seguintes (1868 e 1869), Peirce publica trés outros
artigos no Journal of Speculative Philosophy, hoje referidos
como a “série sobre a cogni¢do”. Ele mantém sua preocupa-
¢do com a origem do conhecimento, mas agora se propde a
apresentar uma alternativa para a gnosiologia cartesiana.
Peirce refuta duramente a ideia de que o conhecimento se
funda sobre uma duvida artificial, como é o caso de cogito.
Em vez disso, defende que a pesquisa comece com uma duvi-
da genuina sobre o mundo, procurando a resposta sem que
tenhamos que nos despir de nossos preconceitos, mas corri-
gindo-os ao longo da prépria pesquisa.

A disputa entre nominalismo e realismo faz o pano de
fundo desses textos. Ela é uma derivacdo da polémica “questao
dos universais” que vem dividindo fil6sofos desde a Antigui-
dade Classica. Grosso modo, quem acredita que os conceitos
sao apenas nomes que criamos para subsumir as impressoes
dos sentidos num conceito geral, é considerado um nomina-
lista. Os realistas, por outro lado, sdo aqueles que acreditam
que os universais, na forma de leis e potencialidades, existem
efetivamente na realidade, determinando-a independente-
mente do que pensemos a respeito dela. Se 0 nomimalismo
estiver certo, estamos condenados ao individualismo, pois
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cada um de nds desenvolvera suas préprias concepgoes so-
bre o mundo; mas se o realismo estiver certo, apenas a uniao
dos esforcos de todas as mentes podera formar um conceito
verdadeiro sobre a realidade. O nominalismo conduz ao so-
lipsismo, mas o realismo abre as portas para o pragmatismo
e para a comunicacao como necessidade epistemologica para
a producdo do conhecimento numa comunidade virtual de in-
terpretantes.

Essas duas grandes correntes tiveram varias ramifica-
coes, inclusive com doutrinas que procuravam uma via de
meio entre os extremos que representam, como o transcen-
dentalismo de Kant. Peirce foi um nominalista assumido na
juventude, mas mudou de opinido ao longo de sua vida e che-
gou a maturidade proclamando-se um realista extremado.
No entanto, o fato de Peirce ter refutado o nominalismo ndo
significa que tivesse se tornado anti-idealista sob todos os as-
pectos. Como vimos ao citarmos seu conceito de informacao,
enquanto deva ser considerado um realista no campo da 16gi-
ca, Peirce também foi um defensor do idealismo objetivo na
metafisica. E por isso que alguns preferem dizer que Peirce
desenvolveu um idealismo-realismo sui generis.

0 “Nova Lista”, porém, tem tracos ainda nominalistas
(como o préprio Peirce reconheceria ao fazer uma autocriti-
ca de sua producao intelectual a partir de 1905). Nele, o ele-
mento basico que condensa o conhecimento sobre o mundo é
chamado de representacao - uma manifestacdo mental que
faz a ponte entre a realidade e o intelecto. Tudo comega com
a sintese das impressdes dos sentidos, em que a mente cria
conceitos gerais por um processo de comparagdo. Revisando
a tabua das categorias de Aristételes e de Kant, Peirce propde
que aquelas presentes a priori na mente durante essa tarefa
podem ser divididas em dois grandes grupos: ser e substan-
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cia. Enquanto a substancia permanece incognoscivel, no sen-
tido transcendental kantiano, o ser pode ser representado de
trés maneiras que refletem possiveis tipos de comparacao:
qualidade (quando a comparacgao se refere a um fundamento,
ou ground), relacdo* (quando se refere a um correlato) e re-
presentacao (quando se refere a um interpretante).

Essa mesma triadicidade é aplicada em seguida a repre-
sentac¢do, dando origem ao que Peirce chama entdo de seme-
lhangas, indices e simbolos. O termo representacao usado
no “Nova Lista” equivale ao que, mais tarde, Peirce definiria
como arelacdo entre signo, objeto e interpretante. Existe, por-
tanto, uma relagdo triddica indecomponivel no signo: o signi-
ficado nao se da na relacdo entre o signo e o objeto apenas,
como afirmavam a maior parte das teorias dos signos ante-
riores, mas exige um terceiro correlato. Esse novo elemento é
o interpretante, visto como o efeito produzido na mente pelo
signo e, portanto, um outro signo. Nessa época, convém escla-
recer, Peirce ainda via a representacao restrita ao pensamen-
to — uma espécie de discurso mental internalizado, baseado
apenas sobre conceitos gerais dependentes da linguagem.

Nos trés artigos seguintes ao “Nova Lista”, destinados
especificamente ao problema da cognicao, Peirce eliminou a
biparticdo entre ser e substancia, assumindo a tese de que nao
existe o objeto incognoscivel apresentado por Kant em sua
filosofia transcendental. O propdsito central desses artigos
é combater a ideia de que a cognicao humana deve comecgar
com uma duvida, como afirmara Descartes. Para Peirce, a cog-
nicao € um processo dinamico que ndo tem um ponto inicial
de partida, mas acontece in media res. N6s devemos partir de
nossos preconceitos, ou ideias imperfeitas e, lentamente, por

4 Mais tarde, Peirce substituira “relacdo” por “reacdo” para enfatizar o aspecto de “choque
cego” da segunda categoria.
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meio de um processo continuo de inferéncias e testes de hip6-
teses narealidade, tecer uma argumentacdo que nao seja uma
corrente linear, como defendeu Descartes (e que ndo pode ser
mais forte do que seu elo mais fraco), mas um cabo de fibras
que podem ser cada uma delas fina e sutil, desde que sejam
tdo numerosas e intimamente conectadas de forma a garantir
a forca de todo o argumento.

Para Peirce, o “trem do pensamento” é uma concatena-
cdo de conceitos que ndo possui comec¢o nem fim, mas a fusao
de uns nos outros, de maneira que a interpreta¢do surja como
produto desse processo. Um pensamento é um signo que re-
presenta um pensamento anterior (o seu objeto) enquanto é
interpretado por um pensamento subsequente (o seu inter-
pretante), e assim sucessivamente ad infinitum (SHORT, 2004,
p. 9). A semiose, a agdo do signo, assume um papel fundamen-
tal na busca da pragmatica da verdade, que é esperada como
o resultado final do processo. Embora esta seja uma série in-
finita, ndo precisa arrastar-se para sempre porque as inferén-
cias ocorrem em instantes infinitesimais. Peirce recorre ao
paradoxo da Zeno sobre a corrida entre Aquiles e a tartaruga
para mostrar que a ideia de uma série infinita de interpretan-
tes ndo implica uma semiose interminavel, pois, assim como
Aquiles acabara por alcancar a tartaruga, a série infinita de
inferéncias produzira um resultado cognitivo determinado.

Numa resenha critica de 1871, dedicada a reedicao da
obra do bispo George Berkley (um conhecido nominalista
que viveu entre 1685 e 1753), Peirce da mais um passo na
direcao de um realismo cada vez mais decidido, embora ainda
distante do tipo que viria a assumir nas décadas seguintes.
Faltava-lhe, ainda, uma nocao clara do papel da segundidade
como expressdo de uma realidade que existe fora da mente, e
ndo como construto mental feito a partir da sintese de signos-

CASA: Cadernos de Semiotica Aplicada,v. 14, n.1, 2016, p. 13-56

33



34

Vinicius ROMANINI

-pensamentos. Esse sera o papel assumido pelo indice em sua
semidtica madura. Apesar de ja ter feito a triparticao do signo
em semelhangas, indices e simbolos, Peirce ainda afirma que
o logico deve considerar apenas os tipos de representacao
que surgem do simbolo. Aquilo que é exterior a mente ndo
deve, portanto, interessar a logica.

Esse trago nominalista perdurou por toda a década de
1870 e ainda influenciou o texto inaugural do pragmatismo,
“Como Clarear Nossas Ideias”, publicado em 1878. Segundo
Houser (2002), com esse artigo, Peirce pretendia “que o prag-
matismo fosse um melhoramento do método de Descartes de
classificar ideias por meio do teste de sua clareza e distingao”.
O pragmatismo aparece restrito a um método para tornar cla-
ros os conceitos, apenas relacionando o significado as con-
sequéncias implicadas na sua aceitacdo. Seu nominalismo é
explicito quando Peirce diz aos leitores que nada nos impede
de afirmar que “todos os corpos duros permanecem perfeita-
mente macios até que os toquemos” (EP, 1:132), ou seja, que a
ideia de solidez é algo que s6 existe nas nossas mentes e nada
tem a ver com a realidade das coisas.

A descoberta da quantificacao e a semiose do
mundo natural

No restante da década de 1870, Peirce abandonou a dis-
puta nominalismo-realismo e dedicou muitos esfor¢os a pro-
mocao de seu pragmatismo nas reunides do Clube Metafisico
de Cambridge, do qual era sécio fundador, e a construgao de
um sistema logico algébrico inspirado na recém-publicada
obra de Boole. A colheita de dez anos de estudos comegou a
aparecer em 1883, quando Peirce e o mais brilhante de seus
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alunos na Universidade Johns Hopkins, Oscar Mitchell, con-
cluiram que a logica precisava de indices para expressar a
ideia de quantificagao (SHORT, 2004,12). Em outras palavras,
era preciso usar seletivos tais como “algum” e “todo” para
indicar o sujeito de um predicado geral. Essa descoberta foi
feita independentemente de Frege, cujo trabalho permanecia
desconhecido. Também nessa época, Peirce estudou a obra do
matematico George Cantor sobre o continuo (HOUSER, 1998,
p. XXVII), que o inspirou a desenvolver uma topologia e uma
teoria dos conjuntos para enfrentar a questao do continuo.

Esses avangos produziram uma reformulacao em todo
seu sistema filosofico, e tiveram repercussdo também na se-
midtica. A quantificagdo a partir de indices, por exemplo, faz
Peirce reconhecer que o mundo exterior possui uma realida-
de e que a légica precisa aprender essa licdo. Num importante
texto sobre a algebra da logica, de 1885, Peirce fez a ponte
entre sua descoberta dos quantificadores légicos e sua se-
midtica, afirmando que uma notacgao légica completa deveria
possuir signos gerais ou convencionais (simbolos), quantifi-
cadores ou seletivos da mesma espécie que os pronomes de-
monstrativos (indices) e signos de semelhanca (icones). Os
indices deixavam de ser coadjuvantes no processo do conhe-
cimento e da representacao.

O efeito mais importante da descoberta do papel do in-
dice foi o abandono da tese anterior de que toda cognicdo
deve ser precedida por outra cognicdo, ad infinitum (o “trem
do pensamento”). Como um alfinete que usamos para indicar
um lugar no mapa, o indice tem a capacidade de selecionar
a ocorréncia individual de um geral, que entdo passa a ser
0 sujeito de uma proposicdo. E como o indice se conecta
existencialmente com o assunto que denota, entdo também a
proposicao se conecta a esse assunto. Assim, uma cognicao nao

CASA: Cadernos de Semiotica Aplicada,v. 14, n.1, 2016, p. 13-56

35



36

Vinicius ROMANINI

precisa ser necessariamente encadeada a outra. Junto com o
novo papel reservado aos indices, Peirce refinou a terminologia
de sua semiotica. O que antes era chamado de “semelhang¢a”,
“cépia” e “imagens”, agora passara a ser chamado de icone. E a
hip6tese que, como vimos, havia sido apresentada nos artigos
de 1870, agora recebe o nome de abducao ou, as vezes, de re-
troducao.

Também nessa época, Peirce adotou a nogdo de dege-
neracdo, emprestada da geometria projetiva, para aplica-la a
logica das relagdes. Assim, icones, indices e simbolos passam
a ser derivados dos trés diferentes tipos de relacdo que um
signo pode ter com seu objeto, de acordo com a teoria das ca-
tegorias. O icone relaciona-se de forma monadica, por seme-
lhanca, quando signo e objeto possuem a mesma propriedade,
ou por exemplificacdo, quando o objeto é uma propriedade
que o signo possui. O indice apresenta uma relacdao diadica
com seu objeto, por possuir uma conexao real com ele. Ape-
nas o simbolo possui uma relacdo genuinamente triadica e,
portanto, intrinsecamente légica, tendo um poder de repre-
sentacdo que se da por convengdo arbitraria (CP, 2.274).

Ao mesmo tempo em que estreitava o vinculo entre a
semidtica e a categoriologia, Peirce alimentou, em 1887, uma
polémica contra a visdo mecanicista do universo de Herbert
Spencer (CP, 1.33). Segundo Peirce, a causalidade meramente
mecanica, do tipo causa-efeito nao pode explicar os fendme-
nos de crescimento e desenvolvimento presentes no univer-
so. Havia a necessidade, portanto, de um terceiro elemento
“virtual”, no sentido de ter uma virtude que se efetivara no
futuro. Em outras palavras, o universo ndo é mecanicista, mas
teleolégico e guiado por propdsitos. Em vez da causalidade
diadica, precisamos de uma causacao triadica.

Essa concepg¢do de causacao final também foi o primeiro
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passo para a criacdo de uma metafisica semiética, em que a
semiose fosse considerada a evolucao teleolégica de uma rea-
lidade composta por signos - visdo que sé se efetivaria duas
décadas mais tarde, em 1907. Por volta de 1888, Peirce afir-
mava que havia apenas trés elementos ativos no mundo: pri-
meiro, o acaso; segundo, a lei; e terceiro, a capacidade de for-
mar habitos. Embora nao houvesse ainda uma identificagcao
explicita entre esses trés estagios ontoldgicos e as tricotomias
que derivam os signos, Peirce caminhava nessa diregao.

Em meados da década de 1890 (e como decorréncia na-
tural de seus estudos sobre o papel da segundidade nalégica),
Peirce proclamou sua aceitacdao daquilo que o escolastico me-
dieval Duns Scotus definia como haecceitas, ou o puro existen-
te hic et nunc, sem nenhuma qualidade ou generalidade (Hou-
ser, 1992, p. XXVII). O choque de realidade traz mudancgas na
sua maneira de ver o pragmatismo: a realidade que deixa de
ser considerada aquilo que a dltima opinido do processo de
pesquisa efetivamente revelara para ser considerada uma es-
peranca de acordo final que estimula a comunidade dos pes-
quisadores a continuar a busca. Em outras palavras, a reali-
dade tem um modo condicional: aquilo que “seria” revelado
se todos os esforgos possiveis de pesquisa fossem realizados.

Em 1895 e 1896, Peirce escreveu varios esbocos de ca-
pitulos para um livro de l6gica que jamais foi publicado. Ne-
les, mostrou mais uma vez as relacdes intimas entre logica e
semidtica, explicitamente comparando a semiose com o pro-
cesso de raciocinio mental. Uma proposicao, por exemplo,
deve sempre conter icones e indices. Além disso, a abducao
ganha um destaque cada vez maior, sendo considerada o tipo
de raciocinio capaz de oferecer conhecimento novo e, portan-
to, essencial para os desenvolvimentos da légica e das cién-
cias em geral.
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Peirce explica a abdu¢dao como uma forma de instinto
baseado na afinidade de nossa mente com a natureza, enfa-
tizando que a légica do pragmatismo é essencialmente abdu-
tiva e, portanto, vinculada a processos nao racionais e, pro-
vavelmente, ndo-conscientes da mente. Enquanto alargava o
campo da semidtica, Peirce passou a distinguir dois sentidos
para a logica: um mais tradicional, restrito as formas de argu-
mento e suas condi¢cdes de verdade; e outro mais extenso, em
que vislumbrava uma teoria geral dos signos que ultrapassas-
se os limites da logica tradicional para penetrar na antecama-
ra da razao.

Os estudos da percepcao e a classificacao de 1903

A terceira fase do percurso no caminho de uma teoria
semidtica da comunicacdo comeca quando Peirce da mais
um passo na dire¢do do realismo l6gico ao aceitar, a partir de
1896, o universo das possibilidades como presente ontolo-
gicamente no mundo (SHORT, 2004, p. 15). Em 1987, Peirce
passa a defender um tipo de realismo que lembra o de Aristo-
teles, mas com énfase especial na haecceitas de Scotus. As trés
categorias - possibilidade, reagdo e mediacao - sao considera-
das por Peirce completas e irredutiveis, recebendo finalmen-
te os nomes pelas quais sdo hoje conhecidas: primeiridade,
segundidade e terceiridade. Essa nova posicao levou Peirce a
retomar seus estudos sobre a cognicdo, feitos anteriormen-
te sob forte influéncia kantiana, para agora apresenta-los na
nova roupagem realista de sua filosofia.

No ano seguinte, em 1898, o velho amigo das reunides
filoséficas do Clube Metafisico, William James (considerado
agora um dos mais proeminentes intelectuais norte-america-
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nos), tornou publico que Peirce era o criador da filosofia do
pragmatismo. O alvoroco em torno de Peirce que se seguiu
a este antncio produziu nele uma dupla reacao: de um lado,
passou a criticar aberta e acidamente aqueles que usavam o
termo pragmatismo fora de seu escopo essencialmente l6gico,
sem poupar nem mesmo o proprio James, acusado de man-
char o pragmatismo com seu psicologismo de pouco rigor
l6gico. De outro lado, assumiu a missao de revisar os funda-
mentos do pragmatismo, oferecendo-lhe uma prova definitiva
dentro do ambito original de “método para clarear conceitos”.
Peirce achava possivel fazer isso a partir dos estudos em 16-
gica e semiodtica que havia realizado apds a primeira formula-
¢do da maxima pragmatica.

O comego da década de 1900 reacendeu em Peirce o
desejo de publicar em livro suas ideias e resultados obtidos
no campo da ldgica, principalmente em relacdo a topologia, a
modalidade e ao desenvolvimento da sintaxe légica dos gra-
fos existenciais. Ele chegou a produzir um resumo dos temas
que abordaria, que hoje é considerado a melhor exposicao
da arquitetura das ideias de Peirce feito de sua proépria lavra
(CP, 4.227-322). Uma vez mais, porém, sua esperanca de siste-
matizar as contribuicdes que fizera ao longo dos anos passa-
dos num grande volume de légica ficou frustrada por falta de
apoio financeiro. Enquanto o processo de decisao sobre seu
livro se arrastava, Peirce retomou sua teoria dos signos, pro-
curando nela a desejada prova do pragmatismo. Ao mesmo
tempo, William James o convidou para duas séries de confe-
réncias a serem oferecidas em 1903: uma em Harvard, dedi-
cada ao pragmatismo, e outra no Instituto Lowell, em Cambri-
dge, voltada especificamente para a logica.

O resultado desse duplo estimulo foi uma revisdao dos
fundamentos de seu sistema filoso6fico e, como decorréncia,
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uma revisdao também de sua teoria dos signos. Em 1902, ao
retomar seus artigos e manuscritos dedicados a discussao
da teoria da evolugdo e de sua relacao com as leis da fisica,
produzidos entre 1891 e 1898, Peirce conclui que o propé-
sito que guia a evolugdo das espécies e das leis do universo
ndo pode estar baseado na consciéncia humana, mas que, ao
contrario, nossa consciéncia é que deve ser entendida como
produto de um movimento teleol6gico na direcao de um pro-
posito. Esta é, em resumo, a tese aristotélica da causa final,
que Peirce adota como fundamento da evolucado do signo, ou
semiose.

Peirce concluiu que légica e semioética sdo animadas pelo
mesmo principio guia (leading principle) (CP, 7.461), podendo
ser tomadas como sinénimos. Tomando emprestada a divisao
medieval das artes liberais em gramatica, logica e retdrica,
Peirce, pela primeira vez, anuncia sua conhecida reparticao da
semiotica em gramatica especulativa, légica critica e retérica.

Ainda no ambito das conferéncias sobre o pragmatismo,
havia a necessidade de abordar mais uma vez o problema da
origem do conhecimento, que Peirce agora ataca sob o ponto
de vista da percepcao, aproveitando seus estudos em quanti-
ficacdo e no papel do indice na fundagao da logica. Comecan-
do mais uma vez em 1902, Peirce desenvolve uma teoria da
percepcao nova, destinada a conjugar o realismo l6gico com
seu falibilismo e que tera sua primeira exposicao nas pales-
tras de Harvard, em marc¢o de 1903.

Peirce afirma que as primeiras premissas logicas bro-
tam no contato com a realidade na forma de juizos percepti-
vos. Isso ndo significa que esses juizos sejam intui¢cdes ima-
nentistas - o que significaria render-se a tese cartesiana tao
duramente combatida nos artigos sobre a cognicdo. Os juizos
perceptivos sdo hipdéteses da mesma natureza das abdugdes
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e, portanto, faliveis. Nao podemos conhecer imediatamente a
verdade das relacdes entre as coisas, mas ha entre a razao das
coisas e a nossa um mesmo fundamento logico: o principio da
causacao e do continuo, que autoriza a crenca de que nossas
hipéteses, mais cedo ou mais tarde, se conformarao com a for-
ma que rege 0s processos naturais.

Os trés correlatos do Syllabus

Peirce produz em 1903 o mais préximo que temos de
uma exposicdo sistematica de sua teoria dos signos. E uma
brochura escrita para acompanhar uma série de palestras
que deu no Instituto Lowell, em Cambridge, durante o més
de outubro de 1903, dedicadas principalmente a logica. Ela é
normalmente referida como Syllabus entre os comentadores,
muitos dos quais a consideram a versao mais acabada de sua
semidtica. Nela aparece, por exemplo, o famoso triangulo com
dez classes de signos criados a partir de trés divisoes triadi-
cas, e sua aplicacdo a variados aspectos da légica.

De fato, a apresentacdo da classificacdo dos signos em
dez classes sugere que, em algum momento entre as conferén-
cias de Harvard e a redacao do Syllabus para as conferéncias
do Instituto Lowell, oferecidas em outubro de 1903, Peirce
teve um insight que mudou a estrutura de sua classificacao
dos signos. Segundo Freadman (2004), essa mudanga é evi-
dente na maneira como a relagdo signica se complica se com-
pararmos com a que Peirce vinha usando até entdo: pela
primeira vez, os signos sdo apresentados como classes com-
postas de trés correlatos.

O signo € aqui definido como um primeiro correlato de
uma relacdo triadica indecomponivel, que compreende tam-
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bém aquilo que o signo professa representar (o segundo cor-
relato, ou seu objeto), e o efeito produzido pelo signo, chama-
do de seu interpretante (ou terceiro correlato). No primeiro
correlato, o signo pode ser uma mera possibilidade (batizado
de quali-signo), um objeto ou evento singular (um sin-signo)
ou um tipo de lei governando suas réplicas (legi-signo). No
segundo correlato, que considera a relacdao do signo e seu ob-
jeto, os signos podem ser os ja conhecidos icones, indices e
simbolos. No terceiro correlato, finalmente, os signos podem
ser remas (0 genérico para os termos logicos), dici-signos (o
genérico das proposicdes) e argumentos (o genérico dos silo-
gismos ou inferéncias).

Seguindo uma ordem de implicagdo material, em que o
primeiro correlato determina o terceiro por meio do segun-
do, Peirce chega entdo a dez classes de signos que ele chama
de genuinos e os classifica distribuindo-os numa piramide
invertida. Além disso, Peirce discorre sobre algumas das pos-
siveis degeneracdes que os tipos e classes de signos podem
sofrer e sua utilidade para a légica. Dada a audiéncia do Insti-
tuto Lowell, ndo ha duvida que o Syllabus e seus manuscritos
preparatorios refletem a preocupacao de Peirce em explicitar
sua semidtica como um sin6nimo para a logica concebida
de acordo com os principios da matematica. Esse foco na
vinculacao entre semiotica e légica parece ter produzido
uma mudanca radical na maneira como Peirce concebia as
relacdes signicas. Isso estd de acordo com o desenvolvimento
que imprimiu a sua teoria dos signos nos anos seguintes, que
ja ndo retomam mais os termos e conceitos usados antes de
1903, mas na verdade enfatizam e desdobram os resultados
de sua pesquisa naquele ano.

Ainda em 1903, outro evento importante na vida intelec-
tual de Peirce, principalmente em relacdo a teoria dos signos,
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foi o inicio da correspondéncia com Victoria Lady Welby. Peir-
ce havia revisado favoravelmente o livro What Is Meaning?,
de Welby, abrindo as portas para um contato por correspon-
déncia que durou até 1911, um ano antes da morte de Welby.
As cartas trocadas entre eles mostram as enormes transfor-
macdes que Peirce deu a sua teoria na fase final de sua vida.
Alguns scholars acreditam, inclusive, que Welby teve uma
influéncia decisiva nessa fase, o que explicaria, ao menos em
parte, por que Peirce dedica tantos esforcos para desvendar
os tipos de interpretantes presentes na semiose (SANTAELLA,
2004). Em 1904, por exemplo, Peirce ja anunciava a necessi-
dade de tricotomizar o interpretante do signo de acordo com
as categorias criando, respectivamente, os termos emocional,
energético e logico para qualificar os trés estados ontolégicos
que o interpretante pode assumir.

Depois de fundar a origem do conhecimento na percep-
cdo e de desenvolver uma taxonomia dos signos que naquele
momento lhe parecia aceitavel para lidar com os problemas
da logica, Peirce voltou sua atencao para o terceiro ramo da
semidtica, o da retérica. Sua inten¢do era abordar mais uma
vez os efeitos esperados pela agcdo do signo sobre o interpre-
tante, mas agora vendo-os a partir dos resultados conseguidos
dos ultimos anos. Em 1904, por exemplo, Peirce afirma que a
representacao tem o poder de causar fatos reais (EP, 2.300), e
que os interpretantes do signo ndo precisam ser obrigatoria-
mente conceitos, como pregava sua versao ainda intelectua-
lista da semiose como encadeamento de pensamentos, mas
também podem ser sentimentos e efeitos fisicos. Dessa forma,
adianta a divisdo dos interpretantes em emocionais, energéti-
cos e logicos, que se tornara explicita em 1907.
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A multiplica¢ao das tricotomias e a no¢ao de
interpretante ultimal

A dltima fase da semidtica de Peirce é infelizmente a
menos conhecida e compreendida, porque nela estao as bases
l6gicas de uma teoria realista da comunicagdo, capaz de ofere-
cer um repertorio de conceitos que, se mais bem conhecidos,
ajudariam imensamente no estudo de fendmenos contempo-
raneos da comunicacdo, como a das redes sociais virtuais, a
ubiquidade dos dispositivos moveis e a aproximacao entre os
estudos de aumento da inteligéncia e da inteligéncia artificial.

Isso se deve, em parte, ao fato de ela representar uma re-
viravolta na maneira de Peirce entender sua teoria dos signos,
provavelmente motivada pela sua preocupacdo em integrar a
semiotica, o pragmatismo e a cosmologia. Enquanto aparava
arestas para ajustar o engate de uma disciplina na outra, fa-
zia constantes alteracdes, muitas tentativamente, produzindo
versoes que depois eram descartadas. Seus cadernos de 16gi-
ca dessa época estdo cheios de rascunhos de classificagdes,
introdugdes de termos novos, uma profusao de divisdes tria-
dicas e varios desenhos geométricos, principalmente trian-
gulos, usados heuristicamente para explorar e evidenciar
relacdes. Muitos desses rascunhos sao contraditérios e, em-
bora estejam datados, Peirce ndo nos autoriza a considerar os
posteriores como versdes necessariamente aprimoradas. Ao
atingir um impasse, frequentemente retomava classificagoes
antigas, as vezes produzidas muitos anos antes, abandonando
os resultados mais recentes.

Em 1905, Peirce demonstra ja possuir sua noc¢ao realis-
ta da terceiridade, construida como um condicional futuro,
ou would be, que ndo pode ser reduzido a qualquer série de
instancias particulares. Ele corrige explicitamente sua opi-
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niao de 1878 sobre a dureza dos objetos e declara que cabe
ao pragmatismo insistir sobre a realidade das potencialida-
des gerais na natureza (SHORT, 2004, p. 15). A aceitacdo da
realidade das leis da natureza, consideradas agora como ha-
bitos andlogos as crengas da mente, estimulou-o a aproximar
a semidtica, ja estendida para abranger os sintomas e sinais
fisicos, do pragmatismo, cujo coragao estava precisamente na
nocao de habito de conduta.

No terceiro de uma série produzida para a revista filo-
sofica The Monist, Peirce fez a primeira tentativa de extrair da
semidtica uma prova para o pragmatismo - ou pragmaticismo,
como ele eventualmente passou a chamar sua filosofia numa
tentativa de dissocia-la da versao propagada por William Ja-
mes e seus discipulos, que Peirce acusava de subjetivista e
centrada demasiadamente em resultados praticos. A verdade,
porém, é que o termo pragmaticismo nunca se popularizou
realmente, e o proprio Peirce voltaria a chamar sua doutrina
de pragmatismo nos anos posteriores.

Para combater o nominalismo que contaminava as ver-
sdes populares do pragmatismo, Peirce enfatizava que sua
prova do pragmatismo seria também uma prova do realismo,
em que a verdade deveria ser considerada como a opiniao fi-
nal da pesquisa feita por uma comunidade idealmente infinita
e honestamente dedicada a essa busca. O real seria o objeto
imediato dessa representacdo verdadeira.

No curso dessas pesquisas, Peirce descobriu que sua
l6gica, vista agora tal qual semidtica, poderia ser apresenta-
da por meio da utilizacao de graficos visuais - batizados por
ele de grafos existenciais - capazes de realizar de forma bem
mais concisa e direta a manipulacdo dos signos légicos. Ape-
sar de apresentar duas versoes bastante desenvolvidas desse
sistema, Peirce tampouco conseguiu completa-lo da maneira
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que havia desejado, provavelmente barrado por dificuldades
em representar a ideia de continuo. De qualquer forma, sua
pesquisa sobre os grafos existenciais deu inicio a um novo
ramo da logica que, nos ultimos anos, tem produzido resulta-
dos promissores.

Entre 1905 e 1906, Peirce trabalhou intensamente so-
bre sua classificagdo dos signos, como ele mesmo afirma
numa carta a Lady Welby. Suas pesquisas o convenceram de
que uma classificacdo completa exigiria pelo menos dez trico-
tomias que, se relacionadas livremente, poderiam atingir uma
cifra espantosa de 59.049 classes de signos (CP, 1.291), mas
que, considerando as limita¢des 16gico-matematicas impostas
na sua geracao, o total delas deveria se restringir a 66. Peirce
também afirma que ter encontrado a necessidade de distin-
guir entre dois objetos semioticos: o imediato, presente no
interior do signo, e o dinamico, que permanece fora do signo;
além de trés tipos de interpretantes - aqui batizados de in-
tencional, efetivo e comunicacional -, mas que depois seriam
chamados de imediato, dindmico e final.

Nao ha davida que essa proliferacdo de interpretantes
reflete uma crescente preocupacao de Peirce com o terceiro
ramo da semidtica, aquele da retérica. A metodéutica passa a
ser considerada a retérica num sentido estreito, enquanto a
retdrica assume o sentido mais geral de comunicac¢do (BERG-
MAN, 2000, p. 246-247). Ou seja, no ambito mais restrito da
pesquisa cientificamente conduzida, as questdes do método,
ou metodéutica, revelam como a ciéncia se constréi como lin-
guagem especializada que compartilha o significado das des-
cobertas no circulo dos interessados. A retdrica, porém, vé a
comunicacdo em sua maxima amplitude, e estuda os efeitos
comunicativos em geral na producao e troca de sentidos cul-
turalmente.
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Deduzindo as implicagdes de sua cosmologia cada vez
mais pampsiquista, Peirce conclui que o processo de interpre-
tacdo nao acontece apenas no interior de mentes humanas.
Ao contrario, é a existéncia de uma continua interpretagao
dos signos no mundo que permite explicar a emergéncia da
nossa inteligéncia. O universo esta repleto de signos, se nao
for composto apenas por signos, e tentar descobrir a realida-
de, a “coisa real” atrds do véu dos signos, é algo ilusério. Como
ja vimos, ao aplicar essa visdo de universo mental no cam-
po da retorica, Peirce é levado a introduzir, ainda em 1906, a
idéia de commens ou co-mente, um produto da comunicagao
ou “fusdo” das mentes que trocam informacgao.

Na verdade, a co-mente ndo é apenas a fusao das mentes
de uma comunidade idealmente infinita. Mais genericamente
ainda, ela é o pressuposto para que o signo possa transferir
a forma do objeto ao interpretante (HOUSER, 1998, p. XXX).
Ela é a fusdo entre signo, objeto e interpretante e signo no
momento da comunicacao, quando a informacdo é transmiti-
da do objeto para o interpretante por meio do signo. O objeto
assume a posicao de um emissor (utterer), o interpretante a
de um receptor (interpreter), o signo a de um meio (medium)
e a mensagem a da forma ou ideia a ser transmitida.

Com a introdugdo do conceito de co-mente, Peirce esta-
va a um pequeno passo de finalmente engatar sua semiotica
de tons metafisicos ao pragmatismo. S6 lhe faltava, para isso,
eliminar a dncora intelectualista que ele havia colocado sobre
sua filosofia ao afirmar que o interpretante de um conceito sé
pode ser um outro conceito. Essa barreira é finalmente que-
brada em 1907, quando Peirce adota a ideia de interpretante
l6gico “Ultimo”. Peirce compreende que o interpretante légico
ultimo ndo poderia ser um outro conceito porque isso pro-
duziria uma série progressiva infinita - como ja explicara em
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seus artigos sobre a cognicdo, da década de 1860. Para evitar
a progressao ad infinitum, Peirce deu ao interpretante légico
o status de um habito ou, quando a ocasido se faz necessaria,
ao efeito de mudanc¢a de um habito produzido numa mente
comunitaria inteligente, em continua transformacao.

Em 1909, enquanto rascunhava um “sistema de 16gi-
ca, considerado como semiotica”, Peirce afirma que o inter-
pretante ultimo ndo é a maneira como um conjunto finito de
mentes efetivamente age sob a influéncia de um conceito, mas
como qualquer mente “agiria” (would act) sob seu efeito -
uma modalizacao que se harmoniza finalmente com sua ideia
de terceiridade presente na natureza, anunciada em 1906. O
condicional futuro, o habito que nao se esgota em nenhuma
de suas ocorréncias ou, melhor ainda, a prépria mudanca de
habito no caminho da razoabilidade plena, passa a ser o pro-
posito de seu pragmaticismo.

Se por um lado semiética e pragmatismo aparecem de
maos dadas pelo conceito de habito, por outro, essa unido obri-
ga Peirce a rever a forca da maxima pragmatica. [sso porque
o habito ndo se sustenta apenas sobre consideragoes logicas,
mas também exige consideracdes éticas e estéticas. Nao deve
surpreender, portanto, que Peirce passe cada vez mais a colo-
car a ética e estética como ciéncias normativas responsaveis,
juntamente com a légica, por controlar a conduta humana.

Ao buscar na teoria dos signos uma prova definitiva do
pragmaticismo, Peirce acabou levando sua semi6tica ao pata-
mar maximo da transdisciplinaridade. Se o universo é repleto
de signos, se ndo for composto exclusivamente por signos (CP,
5.448) como Peirce sustentou na fase final de suas pesquisas,
entdo uma teoria unificada da realidade, se um dia for possi-
vel concebé-la, devera ser necessariamente semiotica.
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A semidtica como chave transdisciplinar

Expresso em sua forma mais simples, o signo é alguma
coisa que professa representar outra coisa de maneira a de-
terminar um efeito, que é o resultado da representagdo. O im-
portante aqui é a relacdo triddica entre algo que representa,
algo que é representado e algo que se coloca como efeito dessa
representacdo. Aquilo que o signo professa representar é seu
objeto, que pode ter uma ampla ontologia: uma qualidade (cor,
cheiro, sabor etc.), uma ideia abstrata, um objeto existente (um
cachimbo, uma cadeira, uma pessoa etc.). O efeito produzido
pela representacdo é chamado de interpretante. Nao é necessa-
rio que o interpretante seja o efeito num intérprete humano e,
mais geralmente ainda, sequer é necessario que o interpretante
seja produzido por um ser vivo. Basta que subsista entre signo,
objeto e interpretante uma relagdo ldgica de natureza triadica,
ainda que esta relacdo se mantenha como potencialidade a es-
pera de atualizacdo, talvez indefinidamente.

Sabemos, porém, que o signo ndo representa perfeita-
mente seu objeto. Uma representacao perfeita implicaria uma
identidade entre signo e objeto, o que produziria o colapso
da significacdo em percepcao imediata. Ou seja, o signo pode
representar seu objeto apenas sob um ou alguns aspectos.
Vimos, entdo, que o signo precisa de uma fundamentagao
(ground) que o autoriza a professar representar seu objeto.
Ha, portanto, um objeto externo ao signo, que Peirce chama
de dindmico, e a representacdo desse objeto dindmico no in-
terior do signo, chamado de imediato. O objeto imediato, por
ser interno ao signo, esta sempre num estado de poténcia, no
sentido aristotélico da palavra. Pode-se dizer que o objeto
imediato garante uma probabilidade de o signo ser interpre-
tado como tal.
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Ainda que esteja sempre fora do signo, o objeto dinami-
co ndo é uma entidade incognoscivel, como o ding an sich, de
Kant. Embora tenha a capacidade de determinar o caminho
da semiose, orientando o signo em sua evolucdo na direcao
de um interpretante final, o objeto dinamico é parte do mes-
mo fluxo de causacdo que produz o signo e, portanto, é natu-
ralmente predicavel pelo signo. Como ambos signo e objeto
dinamico, brotam das leis l6gicas da natureza, ndo ha entre
eles incomensurabilidade, apenas separacao logica. O realis-
mo de Peirce que, como vimos, sustenta-se sobre uma teoria
da percepcao imediata, da garantias de que as qualidades
imediatamente percebidas e incorporadas pelo signo seriam
efetivamente as do objeto dinamico, caso a semiose ocorresse
em condigdes ideais.

Claro que o falibilismo inerente da semiose impede que o
signo compreenda completamente seu objeto, mas o continuo
das leis de causac¢do oferece um fundamento de predicacdo
possivel, que livra o objeto dinamico da total ininteligibilida-
de, oferecendo, talvez, pouco mais do que uma esperanca de
que nossas cognicdes sejam bem justificadas, mas, ao mesmo
tempo, mostrando que se nao houvesse qualquer similarida-
de entre nossos conhecimentos e as leis da natureza, teriamos
sucumbido no processo de evolugdo

Como o signo ndo é um ente estatico, mas se mantém em
continua evolugdo na semiose, deve-se contemplar também a
gama dos efeitos potenciais que ele carrega implicitamente,
enquanto evolui. A esses efeitos potenciais chamamos de in-
terpretantes imediatos. O interpretante imediato garante uma
latitude de provaveis interpretacdes do signo. Se e quando es-
sas provaveis interpretacgoes se efetivarem, teremos a produ-
cdo de interpretantes dinamicos, que nada mais sdo do que
efeitos efetivamente criados na realidade pela acao do signo.
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Por fim, todo signo tem um interpretante final, ou ultimo, que
revela no que o signo se transformaria, ao final do processo,
se todas as suas potencialidades fossem desenvolvidas.

Ninguém duvida, por exemplo, que uma rocha loca-
lizada na superficie de marte e iluminada pelo sol estaria
aquecida se sua temperatura fosse realmente medida. E uma
consequéncia légica de como o universo se organiza, indepen-
dentemente da vontade de qualquer ser ou comunidade de
seres interessados em estudar o comportamento dessa rocha.
0 aquecimento da rocha marciana é um signo in potentia da
presenca de uma fonte de calor incidindo sobre a rocha (o sol,
muito provavelmente). Seu objeto imediato é calor do sol, que
ela incorpora e que produz entre a rocha e sol um continuo
qualitativo. O interpretante imediato sdo todos os possiveis
efeitos que o aquecimento da rocha poderia gerar em todos
0s cenarios imaginaveis.

Se e quando alguma mente inteligente encontrar essa
pedra (um astronauta, por exemplo), notara que ela esta
quente e iluminada. O interpretante dinamico € o efeito pro-
duzido pela rocha quente nessa eventual mente inteligente,
que disso inferira que alguma fonte de luz quente incide sobre
ela, descobrindo, entao, que ela esta localizada numa regiao
de Marte iluminada pelo sol. Esta informacao, antes latente,
tera sido manifestada, pois agora o astronauta sabe algo mais
sobre o universo que o rodeia.

Vimos que, enquanto é determinado pelo objeto dina-
mico, o signo determina interpretantes dinamicos, que sao os
efeitos efetivamente produzidos no processo de significacdo.
No caso da rocha marciana, a medi¢do por um termémetro
(colocado por um astronauta junto a rocha) do aumento de
sua temperatura é um interpretante dinamico, ou efeito efe-
tivamente produzido pela rocha aquecida. Outro efeito dina-
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mico seria a observacdo do resultado da medicao realizada
pelo termdmetro por parte do astronauta. Qutro efeito dina-
mico seria o registro dessa observagao num bloco de notas. E
assim sucessivamente. Por fim, o signo tem um interpretante
final que, na sua maior generalidade, expressa o efeito ulti-
mo que o signo estaria destinado a produzir se as condi¢des
fossem ideais. No caso do aquecimento de nossa hipotética
rocha, o interpretante final poderia ser uma nova descoberta
cientifica produzida pela observacao do fenémeno, aceita e
compartilhada por toda a comunidade de intérpretes inte-
ressados, inclusive as ligdes estéticas e éticas implicadas por
essa descoberta.

De nosso exemplo devemos constatar que, se a informa-
¢do flui por toda parte, como tém demonstrado a fisica, a qui-
mica e a biologia, devemos considerar a comunicagdo como
um componente ontologico da realidade. Essa é a vanguarda
da pesquisa em comunicacdo e semidtica, cujas possibilida-
des tedricas tém atraido pesquisadores de varias areas cien-
tificas. A comunica¢do ndo € a mesma em todo canto, porém.
E preciso estabelecer gradiente comunicacional que parta da
transmissdao de informag¢do no nivel da matéria, fortemente
constrangida pelas leis da fisica (ou habitos enrijecidos), para
atingir as formas de comunica¢do mais livres e criativas, como
a que ocorre entre seres vivos e, mais ainda, em seres inteli-
gentes e dotados de consciéncia particular.

Essa era certamente a opinido de Peirce na ultima fase
de sua produgdo intelectual. Em 1903, ele afirmou que o uni-
verso inteiro é um signo semelhante a uma pintura impressio-
nista (CP, 5.119). Em 1905, escreveu que “um signo se confor-
ma perfeitamente a definicao de um medium de comunicagao”
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(MS, 283°). Ja em 1911, definiu o signo usando o jornal como
exemplo: “se uma pessoa lé um item de noticia num jornal, seu
primeiro efeito sera provavelmente o de causar nessa mente
0 que pode convenientemente ser chamado de uma ‘imagem’
do objeto, sem que se faga qualquer julgamento sobre sua
realidade” (MS, 670). Mas a pessoa em questao s6 pode com-
preender o que esta escrito no jornal (ou nas telas que hoje
fazem a informacao circular nas redes sociais, se quisermos),
se ela estiver imersa no fluxo de causacao e crescimento da in-
formagdo que une a totalidade do universo inteligivel. E esse
common ground que empresta inteligibilidade ao que esta es-
crito nas paginas do jornal, ao que o redator escreveu para ser
publicado, ao que o reporter apurou para enviar ao redator,
ao fato apurado nas suas consequéncias logicas e, assim, su-
cessivamente, sem que jamais consigamos descascar comple-
tamente a “cebola” da semiose e da producao de significados.

Conclusao

A teoria semidtica da comunicag¢do proposta por Peirce
é realista e monista, baseada numa metafisica que se afirma a
partir da analise das relagdes l6gicas entre os aspectos do sig-
no, tendo a matematica e a fenomenologia como fonte de suas
primeiras premissas. Ela ndao admite o dualismo que separa a
machadas o sujeito do objeto, a mente do corpo ou o espirito
da matéria. Sua natureza é transdisciplinar, pois o signo comu-
nicativo é definido como meio por onde a informacgao passa e
se desenvolve, independentemente das ontologias regionais

5 MS: manuscrito seguido pelo niimero que o identifica, segundo o catalogo Robin. Dispo-
nivel em: http://www.iupui.edu/~peirce/robin/rcatalog.htm
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que criam as divisdes das ciéncias. Sendo definida a partir da
l6gica das relagdes, sua existéncia ndo depende do surgimen-
to de tecnologias ou processos historicamente determinados,
como é o caso dos meios de comunicacdo de massa, que fi-
zeram sua entrada na esfera das preocupagdes socioldgicas
a partir do século 19, nem das novas midias interativas, que
ganham os holofotes nesta primeira metade do século 21.

Se tivemos, desde a segunda metade do século 20, uma
virada informacional nas ciéncias, a partir da teoria proba-
bilistica de Shannon, da descoberta do cédigo genético por
Watson e Crick, dos limites a transmissao da informacao
impostos por Einstein e a incerteza informacional subat6-
mica revelada por Heisenberg, podemos esperar, daqui para
frente, uma virada comunicacional em que as questdes da
semantica ndo sejam relegadas ao segundo plano, mas ga-
nhem a centralidade que justamente merecem. As questoes
profundas relativas a vida e a inteligéncia jamais poderao ser
respondidas fora do paradigma semidtico. A contribuigdo de
Peirce a comunicagdo como metadisciplina ainda aguarda o
seu devido reconhecimento.
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RESUMO: Considerando a pertinéncia das pesquisas que tra-
tam das fontes e do contexto historico e intelectual das refle-
x0es do chamado Circulo de Bakhtin, examinam-se, aqui, os
estudos de Craig Brandist, organizados nos seguintes itens:
(1) identificacdo das diferentes fontes de M. Bakhtin, V. N.
Volochinov e P. Medviédev; (2) exame dos escritos bakhtinia-
nos de diferentes épocas, com demarcacdo de diferentes pe-
riodos das producdes; (3) relativizacdo do papel de Bakhtin
como mentor do grupo; (4) indicacgdo da filosofia alema como
a principal fonte dos estudiosos do grupo. Ao longo da refle-
xd0, assim organizada, busca-se apresentar e problematizar
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as contribuicdes do estudioso inglés para a compreensao da
obra do Circulo, especialmente, em relacdo as diferencas de
autoria e as influéncias que recebe.

PALAVRAS-CHAVE: Bakhtin. Circulo de Bakhtin. Autoria.

ABSTRACT: Considering the relevance of the research dealing
with historical and intellectual sources and the context of the
so-called Bakhtin Circle’s works, this article examines the
studies of Craig Brandist organized in the following items:
(1) the different sources of M. Bakhtin, V. N. Volochinov and
P. Medviédev; (2) the Circle’s writings from different periods,
with demarcation of different stages of the production; (3)
the questioning of Bakhtin’s role as the mentor of the Circle;
(4) the German philosophy as the main source of the group.
Organized in this way, this article presents and discusses the
contributions of Brandist to the understanding of the Circle’s
work, especially concerning the differences of authorship and
the influences it receives.

KEYWORDS: Bakhtin. The Bakhtin Circle. Authorship.

O discurso citado é o discurso no discurso, a
enunciacdo na enunciagido, mas é, ao mesmo
tempo, um discurso sobre o discurso, uma
enunciagio sobre a enunciagao.

V. N. Volochinov
Como em qualquer campo do conhecimento, e, em espe-

cial, nas ciéncias humanas, € inegavel a relevancia das pesqui-
sas que investigam o contexto histdrico e tedrico das reflexdes
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do chamado Circulo de Bakhtin. Neste caso, revestem-se de
especial importancia, dada a maneira conturbada - como se
sabe, em funcdo das adversidades, principalmente politicas,
que caracterizaram a época - como foram produzidas e pu-
blicadas as reflexdes. A essa dificuldade se soma também a
nossa “distancia” do contexto soviético.

Nessa linha de investigacao, destacamos, neste trabalho,
as contribuicdes de Craig Brandist, estudioso do contexto
intelectual e cultural dos primeirosanos da Uniao Soviética. Em
varios trabalhos (1997; 2000a; 2000b; 2012a; 2012b?; 2016,
no prelo) e, especialmente, em seu livro de 2002, The Bakhtin
Circle: philosophy, culture and politics, Brandist examina as
fontes? intelectuais que sustentam quase toda a obra de M.
Bakhtin, V. N. Volochinov e P. Medviédev. O estudioso inglés
entende que seu trabalho auxilia na desmitificacao de Bakhtin
como um pensador Unico, extremamente original. Lembra
que é essa mesma a tarefa da histéria intelectual que nao é
uma “galeria de grandes pensadores individuais, mas uma
historia das ideias em sua formacao socio-histoérica, enredada
em instituicoes e em batalhas ideolégicas” (BRANDIST, 2002,
p. ix, tradugdo nossa).

Os estudos de Brandist orientam-se também para mi-
nimizar os problemas que recebemos juntamente com a he-
ran¢a bakhtiniana, que sdo elencados por ele: publicacao das
obras fora da ordem de producao e sem preparagao de seus
proprios autores; falta de acesso a manuscritos; disputa so-
bre a autoria de obras, motivada por ideologia e interesses

1 Neste livro, Maria Inés Campos e Rosemary H. Schettini retinem artigos de C. Brandist,
originalmente publicados entre 1999 e 2008.

2 Paraele, sio mesmo “fontes”, ndo “confluéncias”, como preferem outros estudiosos.

3 Conforme o original: “a gallery of great individual thinkers, but a history of ideas in their
socio-historical becoming, enmeshed in institutional forms and ideological battles”.
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financeiros; edicdo pobre dos textos; traduc¢des ruins; proble-
mas terminolégicos; idealizacdo dos estudiosos. (BRANDIST,
2002, p. 01-12; 2012b).

Em interlocucdo com extensa relagdo de outros estudio-
sos do Circulo*, o exame que Brandist realiza do material pes-
quisado e consultado em arquivos, tanto em relacao ao con-
texto socio-historico e intelectual do Circulo, como também as
suas circunstancias profissionais e pessoais, constituem uma
analise incisiva, que se caracteriza por:

e considerar as diferencas entre as reflexdes dos mem-
bros do Circulo;

e reconhecer diferencas entre os escritos de diferentes
épocas e demarcar fases cronoldgicas com base nas ca-
racteristicas das producoes;

e relativizar o papel de Bakhtin como mentor do grupo;

e identificar as principais fontes dos membros do grupo.

Os itens acima ressaltam diferentes aspectos do estudo
de Brandist que, no entanto, estao, obviamente, muito relacio-
nados. Isso se mostrara, a seguir, na nossa consideracao e, por
vezes, problematizacdo de cada um deles.

As diferencas entre o pensamento de Bakhtin,
Medviédev e Volochinov

Brandist examina as fontes do pensamento de Bakhtin,
Medviédev e Volochinov, de modo a marcar diferencas en-

4  Destacamos o artigo de Tihanov (1998), sobre a sociologia marxista de Volochinov e o
de Poole (1998), que examina, em Bakhtin, a influéncia de Cassirer, tanto em relagio aos
temas eleitos, quanto ao método adotado.
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tre eles. Essa é a orientacao escolhida justamente porque as
obras do Circulo vinham sendo tomadas, por muitos estudio-
sos, como um todo homogéneo, perspectiva favorecida pela
consideracdo de Bakhtin como autor das chamadas “obras
disputadas”, entre elas, O método formal nos estudos literd-
rios: introdugdo critica a uma poética sociolégica (MEDVIE-
DEV, 2012) e Marxismo e filosofia da linguagem: problemas
fundamentais do método sociolégico na ciéncia da linguagem
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1979)°. Embora ndo subestime a
colaboracdo entre os trés pensadores, Brandist toma clara
posicdo em relacdo a disputa autoral®: sua reflexdo o leva a
reforgar a indicagao de Medviédev e Volochinov como respec-
tivos autores das duas obras indicadas acima e das demais de
autoria disputada com Bakhtin.

Além de buscar argumentos em dados biograficos e con-
siderar a diferenca de tom e estilo entre os autores, Brandist
baseia-se também, como dissemos antes, no exame das bases
filosoficas dos autores. Enfatiza, mais em Bakhtin do que em
Volochinov e Medviédev, as influéncias das ideias neokan-
tistas, em especial as de E. Cassirer - e, aqui, ressaltariamos
também as de G. Simmel’. Ja nas obras de Medviédev e Volo-
chinov, o envolvimento com o marxismo, expresso, inclusive,
em acentuados argumentos de defesa de sua relevancia, vai se
mostrar na “abordagem socioldgica” da lingua e da literatura

5 Essa referéncia apenas indica a autoria tal como consta da publicagio brasileira. As de-
mais referéncias das obras do Circulo, neste artigo, também seguem as publica¢des bra-
sileiras.

6 As interessantes discussdes sobre a autoria das obras (entre elas, VASILEV, 2006; MOR-
SON; EMERSON, 2008; SERIOT, 2010), juntam-se, mais recentemente, Medviédev; Med-
viédeva; Shepherd, (2016).

7  G.Simmel é neokantista, e se vinculara a chamada filosofia da vida (Lebensphilosophie),

sendo considerado, ainda, um precursor da sociologia (GOLDTHORPE, 1971; GIDDENS,
1971).
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que empreendem. Nas palavras de Brandist (2002, p. 54, tra-
ducdo nossa), “os autores estdo tentando construir uma pon-
te entre filosofias idealistas da cultura e o marxismo e, como
uma extensao disso, uma ponte entre a lideranca politica e
a intelligentsia mais tradicional a que pertenciam”®. A ponte
a que Brandist se refere é a aproximacao entre o kantismo/
neokantismo e o marxismo, que, apesar das controvérsias, era
uma preocupacao filoséfica e social constante na época’.

Em suas proposicdes acerca das relacoes entre a infraes-
trutura e a superestrutura, Volochinov e Medviédev - e antes
deles, com relativas diferencas, G. Plekhanov e N. Bukharin -
incorporam reflexdes que remontam aos conceitos de cultura
objetiva e cultura subjetiva, problematizados pelo neokantis-
mo (TIHANOV, 1998; BRANDIST, 2000a; 2002), e, gostariamos
de enfatizar novamente, também por Simmel. Na relagao entre
as forcas materiais e a ideologia, é introduzido “o meio ideold-
gico”, nos termos de Medviédev (2012, p.56), ou “o terceiro rei-
no” (VOLOCHINOV, 2013b, p. 255), “a ideologia do cotidiano”,
“a psicologia social” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1979), nos ter-
mos preferidos por Volochinov. Com a interposicao desse lugar,
os autores sustentam a tese de que ndao ha uma determinacao
direta da consciéncia nem dos objetos culturais pelo sistema
econdmico. Esse lugar intermediario é o cotidiano, considera-
do como um fluxo incessante da vida, em que as consciéncias
sao constituidas em meio a valores, crencas e contradicdes,
antes de serem estabilizados nos dominios da cultura. Desse
modo, a ideologia ndo é entendida apenas como reflexo, como
um segundo produto das bases, mas também “um produto que

8 Conforme o original: “the authors are trying to form a bridge between idealist
philosophies of culture and Marxism and, as an extension of this, a bridge between the
political leadership and the more traditional intelligentsia to which they belonged”.

9 Também de acordo com Tihanov (1998, p. 600).
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produz” (TIHANOV, 1998, p. 603).

O elemento ativo desse lugar intermediario é a lingua-
gem, em cuja concep¢do Brandist detecta o dilema (2002;
2012b) de Volochinov entre dois fundamentos inconciliaveis,
um de base idealista, outro, realista: de um lado, “as formas
simbolicas” de E. Cassirer e, de outro, a distin¢do rigorosa do
antikantista K. Biihler entre “o campo déitico” e “o campo sim-
bélico” da linguagem (2002; 2012b).

Entre as influéncias neokantistas, a de Cassirer, segundo
Brandist, teria se tornado aparente nas obras do Circulo pri-
meiramente em Volochinov. De qualquer modo, seus estudos
acabam por nos levar de volta ao reconhecimento de bases
filos6ficas comuns entre Bakhtin, Medviédev e Volochinov,
mas ndo nos esquecamos, entdo, do desafio particularmente
assumido por Medviédev e Volochinov em aproximarem-se
do marxismo.

A posicdo de Brandist em relacdo a autoria das obras
disputadas, embora pareca predominar atualmente, ndo é um
consenso. No entanto (e fazendo uso das nog¢des bakhtinia-
nas de autor-pessoa e autor-criador), se podem restar davi-
das sobre a justeza em atribuir a autoria das obras a um ou
outro autor-pessoa, o reconhecimento de autores-criadores
distintos parece-nos prudente. Em outras palavras, o estudo,
o desenvolvimento ou a aplicacao do que chamamos dialogis-
mo serdao mais coerentes e produtivos se for reconhecida a
diversidade de diregdes.

Os periodos do pensamento do Circulo de

Bakhtin

Como mencionamos anteriormente, no exame das obras
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do Circulo, Brandist opta por explorar as diferengas entre os
escritos de diferentes épocas e demarca periodos com base
em suas caracteristicas. Considera importante o reconheci-
mento das diferencas e argumenta que um dos motivos que
o inibiram foi a ordem das leituras, inversa a cronologia da
producdo das obras. Os trabalhos posteriores foram lidos pri-
meiramente e, assim, animaram a leitura dos iniciais, o que
prejudicou a exploracdo e, em alguns casos, até a percep¢ao
das descontinuidades das reflexdes.

As fases propostas por Brandist (2002, p. 12) obedecem,
na medida do possivel, a ordem cronolégica das obras, mas,
mais do que isso, expdem os resultados da analise realizada.
As duas etapas iniciais compreendem as reflexdes do grupo e
as outras seguem acompanhando o trabalho de Bakhtin, que,
como sabemos, viveria mais do que seus companheiros. Os
periodos demarcados podem ser indicados sucintamente:

19. Periodo

Em 1919-26, situam-se trabalhos filos6ficos iniciais so-
bre ética e estética, em que estao incluidos, “Arte e responsa-
bilidade” (BAKHTIN, 2003), Para uma filosofia do ato respon-
sdavel (BAKHTIN, 2010), “O autor e o heréi” (BAKHTIN, 1997a)
e “O problema do conteddo, do material e da forma na criacdo
literaria” (BAKHTIN, 1988b).

Na apresentacdo desse periodo, Brandist recupera as in-
fluéncias filosoficas do Circulo - entre outras, o neokantismo,
de H. Cohen e P. Natorp, a filosofia da vida, de G. Simmel, e a
fenomenologia, de E. Husserl e M. Scheler - e destaca o papel
de M. Kagan, membro do Circulo, no debate do neokantismo
dentro do grupo.

Nesse periodo, o exame da arquitetonica do mundo
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concreto, fundada nos centros valorativos do eu e do outro,
operada pelos conceitos de responsabilidade e exterioridade,
articula ética e estética, ambas, como nota Brandist, despro-
vidas ainda de historicidade, embora, como também pondera,
o neokantismo adotado pelo Circulo tenha constituido os fun-
damentos filoso6ficos da sociologia classica.

Acompanhando a data¢do de Brandist, segundo a qual
Bakhtin teria lido Cassirer apenas nos anos 1930, Lofts (2016)
argumentara que é imperioso reconhecer, entdo, uma incrivel
convergéncia entre Cassirer e Bakhtin, ja em Para uma filo-
sofia do ato responsdvel, em que aparece a preocupagdao com
o evento de fala, o “evento-textual” - para ele, germe do que
se tornaria o dialogismo bakhtiniano. Lofts lembra que, nessa
obra, se revela um Bakhtin situado no dominio neokantista,
mas, do mesmo modo que Cassirer, critico em relacdo as suas
andlises abstratas, que anulam o individuo, o ato concreto.
Um Bakhtin que se mostra inclinado, sem aderir totalmente, a
propostas como as da filosofia da vida, que relaciona o “mun-
do da vida” e o “mundo da cultura”. Para Lofts, ndo se trata-
ria, portanto, de influéncias, mas de convergéncias. Buscavam
ambos, Bakhtin e Cassirer; “conciliar duas posi¢des filoséficas
antitéticas dominantes no inicio do século XX!: a filosofia
transcendental de Kant e o Neokantismo, de um lado, e a Le-
bensphilosophie [filosofia da vida] de Simmel, Bergson e Hei-
degger, de outro” (LOFTS, 2016, p. 82). Resume Lofts, usando
as palavras de Cassirer: “no principio era o ato” (2000, p.51
apud LOFTS, 2016, p.82).

10 O contexto histérico do pds-guerra exigia respostas que uma filosofia formal e abstrata
nio podia fornecer (Brandist, 2002). E nesse contexto que os neokantistas Cassirer e
Simmel deslocam-se em direc¢do a filosofia da vida, e este Ultimo, também em direcdo a
estudos precursores da sociologia. Como vemos, aqui, ndo estavam sozinhos.
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22. Periodo

Em 1927-29, Brandist assinala o trabalho de Bakhtin, de
1929, sobre Dostoiévski, que seria publicado com reformu-
lacdes apenas em 1963, e os trabalhos de autoria disputada,
em que destaca a reflexdo sobre a linguagem e a significacdo.
Além das duas obras disputadas mencionadas anteriormente,
inclui duas outras de Volochinov: “Palavra na vida e a pala-
vra ha poesia: introdug¢do ao problema da poética socioldégica”
(2013a) e Freudismo (BAKHTIN, 2001)*.

Essas obras marcam, para Brandist, a “virada linguisti-
ca” (“ou virada semiotica”) do Circulo, em que os conceitos de
enunciado e interacdo verbal - que Volochinov opera na estei-
ra, principalmente, das proposi¢cdes de K. Biihler, e também
de A. Marty (ndo nos esquecendo, no entanto, da anterior-
mente mencionada influéncia de Cassirer) — possuem espe-
cial importancia. Para Brandist, estaria, dessa maneira, aberto
o caminho para a nogao de didlogo que seria explorada por
Bakhtin, diferentemente, do que propde Lofts, como vimos.

O trabalho sobre Dostoiévski, de 1929, significa, para
Brandist, a transposi¢do das preocupacgoes presentes em “O
autor e o her6i” para o dominio da linguagem, para a abor-
dagem do discurso no romance. E também a obra que traz,
pela primeira vez, embora sem desenvolvé-la, uma explicagao
socio-histérica da forma literaria (2002, p. 93).

Embora as obras disputadas sejam cronologicamente
préximas do trabalho de Bakhtin sobre Dostoiévski, Brandist
vai destacar a precedéncia do envolvimento de Volochinov e
de Medviédev com o tema da linguagem (lembremos, toda-
via, das ponderagdes de Lofts, antes apresentadas), com base

11 Vernota5.
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em argumentos que incluem a atuag¢do dos dois estudiosos no
Instituto de Pesquisa em Histéria Comparada de Literaturas e
Linguas Ocidentais e Orientais (designado em russo pela sigla
ILJaZV)*2,

Nesse contexto intelectual, Brandist (2002; 2012b)
aponta o aparecimento de preocupacdes sociolinguisticas
pioneiras, também em relacdo ao ocidente. Segundo o estu-
dioso, os anos 1920 foram especialmente frutiferos para a
consideracdo da diversidade linguistica e cultural da Russia
e da propria URSS, constituindo um intervalo entre dois mo-
mentos de afirmacao de uma lingua imperial Unica. Apés esse
periodo soviético de valorizacdo da diversidade, fomentada
por politica do préprio Estado, volta-se, também pelo coman-
do do Estado, a afirmagdo do russo como lingua oficial.

A consideracdo da linguagem, do signo e da literatura
em perspectiva sociolégica/marxista’® leva Brandist a locali-
zar, também nesse periodo, uma “virada historica”.

39, Periodo

Em 1934-41, Brandist demarca os trabalhos de Bakhtin
sobre o romance, sua constituicao historica e sua definicao
como género. Inclui, aqui, textos que estdo na publicacdo bra-
sileira Questdes de literatura e de estética: a teoria do romance
(BAKHTIN, 1988a): “O discurso no romance”, “Formas de tem-

12 Em artigo recente, Brandist (2016) detalha que Voloshinov e de Medviédev trabalharam
no ILJaZV, em que atuou o linguista Nikolai Marr entre 1925 e 1932, e em que ndo se tem
registro da presenca de Bakhtin nos seminarios, embora seja provavel que acompanhas-
se o que ali se produzia.

13 A aproximagdo entre sociologia e marxismo também era muito praticada, a despeito de
restrigdes e polémicas vigentes na época.

14 O termo estd mesmo no titulo de seu artigo “A virada histérica de Bakhtin e seus antece-
dentes soviéticos” (BRANDIST, 2016).
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po e de cronotopo no romance (Ensaios de poética historica)”,
“Da pré-histéria do discurso romanesco”, “Epos e romance”.
Brandist localiza também nesses textos a inflexao de
Bakhtin em direcao as mudangas fomentadas por Volochinov
e de Medviédev e dedica-se a examinar o modo como Bakhtin
incorpora, entdo, preocupag¢des com a histéria, com a lingua-
gem e com os géneros discursivos, na esteira de Cassirer, que,
por sua vez, integra a dialética hegeliana. Heteroglossia é um
dos conceitos que investiga em meio ao debate filoséfico da
época, em especial acerca do hiato (mais uma vez) entre vida

e cultura.
42 Periodo

Em 1940-63, estdo os escritos de Bakhtin sobre lite-
ratura e cultura popular: Problemas da poética de Dostoié-
vski (BAKHTIN, 1981), A cultura popular na Idade Média e no
Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais (BAKHTIN,
1999) e “Rabelais e Gogol (Arte do discurso e cultura comi-
ca popular)” (BAKHTIN, 1988c). Para Brandist, Bakhtin ocu-
pa-se de Rabelais e Goethe!® por serem representantes nem
tanto de inovagoes literarias, mas, sim, de suas respectivas
épocas. Bakhtin teria depreendido deles “o romancista como
fil6sofo”, motivado pelas reflexdes de Cassirer sobre o renas-
cimento e o iluminismo (BRANDIST, 1997, 2002)¢. Brandist
também recupera as ideias soviéticas e alemas que embasa-
ram a perspectiva historica por meio da qual Bakhtin expde

15 No capitulo em que examina esse periodo, Brandist menciona também o estudo “O ro-
mance de educagdo na histéria do realismo” (BAKHTIN, 1997b), cuja data de produgao,
no entanto, figura entre 1936-1938.

16 Em sua argumentacdo a esse respeito, Brandist refere-se aos trabalhos de Poole, entre
eles o ja citado artigo de 1998.
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o desenvolvimento do romance e do carnaval. Mais uma vez,
a relacdo entre vida e cultura esta presente tanto na reflexao
sobre o romance - género que acolhe a diversidade de vozes,
de linguas, de outros géneros — quanto no conceito de carna-
val, que compreende uma inversao nas forcas estabilizadoras
da cultura.

A perspectiva histérica de Bakhtin segue a abordagem
de Cassirer, e também a dos trabalhos sobre a origem das lin-
guas de N. Marr, mesmo porque este também fora influenciado
por aquele. Na comparacao que faz entre as duas versoes da
obra de Bakhtin sobre Dostoiévski, Brandist assinala o acrés-
cimo do capitulo sobre género e as inclusoes e alteracdes que
resultam em uma perspectiva histérica mais fundamentada
do escritor russo, que, no entanto, ressalva Brandist, carece
de bases materiais. Os trechos a seguir mostram os termos da
critica formulada:

Bakhtin ndo fundamenta sua discussdo sobre a cultura festi-
va popular em pesquisa histdrica sustentada. Em vez disso, o
carnaval é, para Bakhtin, uma espécie de “protogénero” des-
crito em termos antropoldgicos. Esse “género” reaparece de
diferentes maneiras ao longo da histéria da literatura; formas
genéricas especificas e identificaveis sio, na verdade, conside-
radas como tendo existido em varias manifestacdes em todos
os momentos da Historia. (...) Um género sempre é, portanto,
tanto antigo quanto novo, ja que as mesmas caracteristicas
aparecem, de outras maneiras, renovadas e “contemporiza-
das” (BRANDIST, 2002, p. 137-8, tradugdo nossa)*’.

17 Do original: “Bakhtin does not base his discussion of popular festive culture on sustained
historical research. Instead, carnival is for Bakhtin a sort of ‘proto-genre’ described in
terms of anthropology. This ‘genre’ reappears in different guises throughout the history of
literature; indeed, specific and identifiable generic forms are considered to have existed
in various manifestations at all points of history. (...) A genre is therefore always both old
and new, for the same features appear in new ways, renewed and ‘contemporised”.
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59, Periodo

Em 1963-75, Brandist assinala os ensaios que considera
metodoldgicos: “Os géneros do discurso” (BAKHTIN, 1997c),
“Observacgdes sobre a epistemologia das Ciéncias Humanas”
(BAKHTIN, 1997g), “Apontamentos de 1970-1971” (BAKH-
TIN, 1997f), “O problema do texto” (BAKHTIN, 1997d), “Os
estudos literarios hoje” (BAKHTIN, 1997e).

O estudioso inglés ndo deixa de reconhecer a relagdo
desses trabalhos com outros - a perspectiva neokantista; a
nocdo de enunciado, definidora da “metalinguistica” -, mas
destaca seu propoésito metodologico: a definicdo do objeto
das ciéncias humanas; o estabelecimento do texto como dado
primario; a afirmacdo da monologia das ciéncias exatas em
contraste com a dialogia das ciéncias humanas, sustentada
ainda de acordo com W. Dilthey, apesar de ja relativizar essa
diferenca; a proposicdo do conceito de género como base para
as ciéncias humanas; a importancia da relagdo entre géneros
primarios e secundarios, cuja distingdo remete aos dominios
da vida e da cultura.

Relativizacao do papel de Bakhtin como mentor
do grupo

No tipo de pesquisa que é a de Brandist, ndo poderia
ser diferente: ha a preocupagdo com uma intrincada datacao
de trabalhos, de dados biograficos e de fatos. Nessa direcao,
o estudo relativiza o papel de Bakhtin como mentor do Cir-
culo, com o entendimento de que Medviédev e Volochinov é
que teriam trazido ao grupo o interesse pela linguagem e sua
dimensao sécio-historica, que ndo é central nos primeiros tra-
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balhos de Bakhtin, do modo como se tornara depois. Brandist
questiona, inclusive, a importancia do préprio grupo, uma vez
que seus membros participaram de outros circulos e institu-
tos de pesquisa.

O posicionamento de Brandist ndo é consensual: para
Bubnova, constitui “juizo de valor”, e ndo “simples esclareci-
mento de fatos” (2011). De nossa parte, lembramos o movi-
mento inverso, também assinalado por Brandist: em especial,
o aproveitamento que Volochinov faz da reflexdo de Bakhtin
sobre o0 eu e o0 outro em sua problematizacao da enunciagao
(2002, p. 65). Visto assim, de outro angulo, o pensamento de
Bakhtin teria alimentado as reflexdes de Volochinov. E Bran-
dist ndo deixa mesmo de reconhecer a instigante e fecunda
contribuicao de Bakhtin.

O exame das obras do Circulo mostra desenvolvimen-
tos que os periodos demarcados por Brandist iluminam bem.
No entanto, o mesmo neokantismo presente em Bakhtin esta
também, como vimos, entrelagado ao marxismo de Volochi-
nov e Medviédev. Esse neokantismo, que é também aquele
problematizado por Cassirer e Simmel, permite reconhecer
uma linha de continuidade nas reflexdes, mais do que grandes
rupturas. Em toda ela, contra o teoricismo, impde-se a relacao
entre a vida e as formas culturais.

Principais fontes do Circulo

Os trabalhos de Brandist compdem uma ampla e com-
plexa rede que desenha o contexto intelectual e histérico das
obras do Circulo de Bakhtin. A filosofia alema sobressai as de-
mais fontes, ndo sem as marcas, no entanto, que lhe sdao im-
primidas, principalmente, pelo marxismo e pelas circunstan-
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cias soviéticas, das quais surgem, por exemplo, a preocupacao
com a diversidade linguistica e o marrismo.

Em meio a todos os aportes filoséficos, o exame das pes-
quisas de Brandist permite perceber sua énfase na influéncia
neokantista, especialmente, em Bakhtin, revelada (i) na ado-
cdo da separacao rigida entre as ciéncias naturais e culturais,
aquelas baseadas em determinacgdes e estas, na jurisprudén-
cia®®; (ii) no conceito de sujeito, considerado como portador
de direitos e responsabilidades; (iii) no entendimento de que
o conhecimento do mundo empirico é impossivel (BRANDIST,
2002; 2012b).

Embora reafirme o envolvimento de Bakhtin com o
neokantismo, Bubnova (2011), no artigo anteriormente cita-
do, considera que ndo h3, por Bakhtin, uma aceitacao irrestri-
ta das teses kantistas e neokantistas, e problematiza cada um
dos postulados apontados por Brandist. Lembra que Bakhtin,
em seus ultimos textos, refuta a existéncia de uma “fronteira
intransponivel” (1997f, p.385) entre as ciéncias humanas e as
ciéncias naturais: “a coisa e a pessoa sdo apenas extremos, e
ndo substancias absolutas” (1997g, p.408)*. Em relacdo ao
sujeito em Bakhtin, a autora pondera que esta longe do su-
jeito neokantista, possuidor de direitos e responsabilidades
abstratas. Dentre as inimeras vezes em que Bakhtin afirma a
importancia do “concreto”, Bubnova recorre a concepg¢do do
ato ético “como um acontecer enraizado na relagdo concreta
com o outro, vivencial, Unica e singular” (2011, p.28).

O proprio Brandist ndo deixa também de apontar, em
Bakhtin, a enfatica rejeicdo ao tratamento da consciéncia

18 Brandist dedica um artigo a essa questdo (2012a).

19 Substituimos o trecho citado por Bubnova, traduzido diretamente do russo, pelo que
consta da publicagdo brasileira.
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como um universal abstrato; na verdade, a enfatica rejeicao
a abstracdo. Brandist constata a substituicdo da “consciéncia
em geral” por uma consciéncia intencional (2002, p. 39), fe-
nomenologica, que percebe o mundo em atos. O que Brandist
quer enfatizar, no entanto, é a importancia do juridico que re-
monta a relacdo entre cognicao e juizo, e nos remete também
ao terceiro postulado - alias, os trés postulados apontados
encaminham, conjuntamente, a objecdo de Brandist a obra de
Bakhtin -, elencado acima: “o objeto da cognicao [tal como o
juizo no direito] € (..) produzido pelo e no pensamento, no
préprio processo da cogni¢cdo, com o objeto transcendente
(o mundo empirico) tornando-se incognoscivel” (BRANDIST,
2012b, p. 69).

Elegendo a concretude e, ao mesmo tempo, assumindo
a incognoscibilidade do mundo empirico, a obra de Bakhtin,
para o estudioso inglés, mostra-se “ambivalente” ou, ainda,
“retorica” no acolhimento da materialidade. Para Brandist, a
impossibilidade do conhecimento empirico, sustentada por
Bakhtin, significa a desconsideracao de fatores biologicos e
econodmicos, em favor do tratamento de imagens, tais como as
imagens do corpo, no estudo sobre Rabelais. Brandist ndo se
esquece das reflexdes sobre a linguagem que discutem a es-
tratificacdo social, mas as considera desprovidas de qualquer
discussdo sobre suas bases materiais e institucionais. Assim
como a consideracdo da politica, que, para ele, é formalizada
e absorvida na ética (2002).

Brandist procura em Bakhtin uma teoria social que
ndo encontra. Segundo ele, para ser usada pela teoria social,
a obra de Bakhtin precisaria de complementacao, principal-
mente por ndo considerar as bases materiais da sociedade
(2002, 2012a).

A impossibilidade do conhecimento do mundo empiri-
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co, do meramente dado, fora da consciéncia, constitui o argu-
mento principal de Brandist em sua considera¢do do “idea-
lismo”?° neokantista em Bakhtin. Na resposta de Bubnova a
Brandist, que vinhamos seguindo, a autora recoloca a ques-
tao: Bakhtin ndo assume uma ruptura total entre o homem e
o mundo, mas, sim, interpde a linguagem entre eles. Bubnova
refere-se ao “giro linguistico”?!, que coloca a linguagem como
um tema central na filosofia do século XX*? (2011, p.29).

Nao se trata, aqui, no entanto, de reconhecer na relagdo
homem/mundo o papel do sistema linguistico, das estruturas
semidticas, nem de um discurso interior, preso a consciéncia
individual. Diferentemente de outros pensadores do século
XX, em Bakhtin - bem como em Volochinov e Medviédev -,
a importancia da linguagem esta configurada no enunciado,
que circula no cotidiano, na cultura. E nele e por meio dele
que acontecem o encontro, o embate de vozes, o processo de
compreensdo do mundo e o proprio processo de constituicdo
da consciéncia. Processos que explicam o carater social, cultu-
ral do sujeito bakhtiniano?.

Bakhtin valoriza, em especial, a vida cotidiana, cronoto-
po em que circulam os dialogos mais vivos, menos sistemati-
zados, e também em que o eu e o outro, sem alibi, sao confron-
tados com seus atos, com a responsabilidade sobre eles.

Aquilo que, para Simmel, é a “tragédia da cultura” (2000),
a inevitavel separacao entre o mundo da vida e o mundo da
cultura, em funcdo da sistematizacdo e autonomizacao das

20 Questdo retomada em Brandist (no prelo), artigo de coletdnea organizada por Luciane
de Paula.

21 Ou “virada linguistica”, conforme se adotou acima.
22 De sua parte, Brandist (2000b, 2002) também esta atento a esse tema.

23 Tratamos disso em Marchezan (2015).
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esferas culturais, que acabam por se tornar alheias a vida, ao
homem, preocupa Bakhtin desde seu primeiro pequeno tex-
to (BAKHTIN, 2003). Em resposta a ela, valoriza o mundo da
vida, mas ndo o opde a teoria — ao modo do que vé em Bergson
(BAKHTIN, 2010, p.59-60): o individuo depende da validade
tedrica, mesmo que esta nao dependa daquele. Para Bakhtin,
é o ato concreto e irrepetivel da vida o centro de articulagao
entre vida e cultura. Por isso mesmo, ndo poderia ser favo-
ravel a dicotomia dos formalistas entre linguagem poética e
linguagem pratica. Por isso também, explora a relacdo entre
0s géneros primarios e os géneros secundarios, “os tipos rela-
tivamente estaveis de enunciados”, que circulam, respectiva-
mente, no cotidiano e nas esferas sistematizadas da cultura.

Enunciado no enunciado, enunciado sobre o
enunciado

Centrais nas reflexdes do Circulo, a citacao, a referéncia
ao enunciado do outro, o enunciado no enunciado sdo também
o enunciado sobre o enunciado, a resposta do discurso ao dis-
curso. Focalizamos, neste artigo, a palavra de Brandist sobre
a palavra de Bakhtin, Volochinov e Medviédev, uma resposta
competente, que, ao expor a obra do Circulo, também expoe
sua prépria posicdo valorativa, em outros termos, sua propria
posicdo ideoldgica.

Brandist defende a necessidade de um conhecimen-
to histoérico das obras do Circulo, para que, estudadas com a
profundidade que merecem, possam ser-lhes reconhecidas as
potencialidades e também as limitacdes. Por serem mesmo es-
timulantes, as ideias do Circulo, precisam ser tratadas critica-
mente. Levadas a mente e ndo ao coragdo, conforme salienta.
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A contribuicao de Brandist, que se mostra em um coe-
rente tratamento de dados, busca examinar tanto as dife-
rencgas, as descontinuidades na obra do Circulo de Bakhtin,
internamente considerada, quanto as semelhancas, as conti-
nuidades entre a obra e suas fontes. Com as primeiras, Bran-
dist problematiza as considera¢gdes da obra como um con-
junto (totalmente) coerente; com as ultimas, problematiza as
afirmacdes de sua (extrema) originalidade.
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COMPASSION AND PITY:
DIFFERENT MODES OF AFFECTIVE
INTERACTION

ELIANE SOARES DE LIMA®

RESUMO: Partindo de uma analise de base lexical, orienta-
da pelos parametros tedrico-metodologicos da semidtica de
linha francesa, em sua interpretacdo tensiva, a inten¢ao des-
te artigo é a de examinar os pontos de semelhanca, mas so-
bretudo os de divergéncia, na emergéncia do sentimento de
compaixao ou piedade. Para isso, iniciaremos com uma inves-
tigacdo pautada pelas defini¢des dicionarizadas de diferentes
linguas neolatinas, para delas depreender os semas consti-
tuintes de cada um desses nucleos passionais, bem como os
elementos do seu processo de configuracao discursiva. Inte-
ressa, ao desdobrar a estrutura sintdxica subjacente a cada
um dos lexemas-afetos, compreender o que, a partir de uma
mesma cena predicativa, determina dois modos de interagao
afetiva distintos: um mais sensivel, préprio a um “sentir com”,
outro mais inteligivel, tipico de um “sentir por”.
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PALAVRAS-CHAVE: Semidtica. Paixdes. Compaixao. Piedade.
Interacao passional.

ABSTRACT: From a lexical-based analysis, guided by the
theoretical-methodological parameters of French Semiotics
in its tensive approach, the aim of this article is to examine
the points of similarity and, above all, the divergent ones in
the production of the feeling of compassion or pity. In doing
so, we will start with an investigation based on the dictionary
entries of different Romance languages in order to infer the
semes that constitute each passionate nucleus, as well as
the elements of the process of discourse configuration. By
unfolding the syntax structure underlying every lexeme-
affection, our interest relies on understanding what
determines two modes of different affective interactions - a
more sensitive one, which pertains to a “feeling with”, and a
more intelligible one, typical of a “feeling for” - through the
same predicative scene.

KEYWORDS: Semiotics. Passions. Compassion. Pity. Affective
interaction.

0 estudo das paixdes em semioética

As paixdes, do ponto de vista da semioética francesa, inte-
ressam enquanto efeitos de sentido derivados de determinada
situacdo de interacdo, apresentando-se como configuracdes
discursivas passiveis de ser descritas por meio de proprieda-
des sintaxicas. De um lado, elas procedem das modulag¢des do
estado do sujeito na sua relacdo com um objeto-valor, ou seja,
com os valores investidos no objeto e que o tornam desejavel,
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detestavel, temivel etc. De outro, provém da estrutura modal
a partir dai instituida, definidora do “ser” do sujeito apaixona-
do e da inter-relacao que ele estabelece com tal objeto-valor.
A passionalidade nasce, dessa forma, diretamente da ligacdo
do sujeito com o objeto, ou, mais especificamente, com o valor
que ele representa; o que explica a ideia inicial da teoria de
que “para explicar as paixdes, é preciso recorrer as relacoes
actanciais, aos programas e percursos narrativos” (BARROS,
2001, p. 62).

Foi pensando assim que, nos primeiros desenvolvimen-
tos da semiodtica das paixdes, privilegiou-se a analise lexical,
procurando examinar as paixoes-lexema (célera, avareza, ciu-
me etc.) e suas expressoes discursivas a partir de uma ldgica
sintagmatica suscetivel de explicitar o processo estrutural sub-
jacente as definicoes. Tratava-se do estudo de interacoes pas-
sionais ja fixadas pelo uso em determinada cultura, as quais,
além do modo proprio de convocacao do sensivel e do inteli-
givel, tinham também pré-estabelecida, enquanto configura-
¢oes canoOnicas, uma estrutura actancial e narrativa, isto é, um
conjunto de fungdes, ou de “signos passionais”, que permitiam
a sua identificacdo, o seu reconhecimento. E por isso que, se-
gundo Greimas (1983), os lexemas se apresentam como con-
densacgdes de estruturas discursivas e narrativas, contendo as
primeiras informagdes sobre a maneira como “funcionam” as
paixoes. Ele explica (1983, p. 251): “as descri¢des lexematicas
podem constituir, de modo econdmico, modelos de previsibili-
dade para analises discursivas posteriores”.

Cientes do relativismo cultural ligado ao 1éxico, uma vez
que cada lingua utiliza formas variadas e especificas para con-
ceituar comportamentos patémicos de mesma natureza, op-
tamos por iniciar a investigacdo acerca dos efeitos de sentido
passionais de compaixdo e piedade também com um exame
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de base lexical em diferentes linguas neolatinas (portugueés,
francés, italiano e espanhol). Acreditamos que, mesmo man-
tendo relagdes semanticas de vizinhanca e de imbricagao, es-
sas duas paixdes possuem particularidades sintaxicas especifi-
cas, e podem, por isso, ser concebidas como afetos distintos. A
significacdo dicionarizada dessas paixdes-lexema, nas linguas
consultadas, nos interessa, entdo, como ponto de apoio para
a identificacdo, avaliacdo e compreensdo das caracteristicas
propriamente formais dos fend6menos significantes que elas
nomeiam, com o intuito ndo de realizar uma investiga¢do pu-
ramente semantica, mas de identificar, por meio dos dados
levantados pelos semas, os dispositivos e as operagdes gerais
presentes na producao dos dois nucleos patémicos em pauta
- segundo sua concep¢ao na cultura ocidental -, averiguando,
além disso, pelo conjunto da organizagao estrutural latente as
defini¢des, as semelhancas e as diferencas de um afeto e outro,
bem como a relevancia do componente tensivo-forico para o
estudo das paixdes na perspectiva da semiotica discursiva.
Assim, percorreremos, a principio, as definicdes de
compaixao e piedade encontradas em alguns dos diciondrios
das principais linguas neolatinas, o portugués, o francés, o
italiano e o espanhol, isso porque nossa intencao € a de de-
preender, por meio desta consulta variada, as peculiaridades
da cena predicativa que faz emergir a afetividade em questao,
para, em seguida, poder chegar a uma (re)formulagdo sintaxi-
ca do contetido semantico de compaixdo e piedade. O intuito
é o de transformar, como fazia Greimas (1983, 1993, 2002),
os “nomes-lexema” em “patemas-processo”, identificando, a
partir dai, tanto as organiza¢des modais subjacentes, quanto
as operagoes tensivas que as predispdem a participar de con-
figuracdes passionais ora mais sensiveis ora mais inteligiveis.
A investigacdo das acepg¢des nas diferentes linguas em
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pauta se justifica pelo nosso interesse de poder delinear uma
visdo mais abrangente, propicia a comparacao das defini¢des
registradas para as duas paix0es-lexemas. Esperamos com
isso poder depreender as condi¢cdes de emergéncia da intera-
cdo afetiva estabelecida em um estado de alma e outro, veri-
ficando as peculiaridades proprias a manifestacao discursiva
de um e outro efeito passional.

Entre compaixao e piedade: diferentes tipos de
pesar pelo outro

Tanto compaixdo quanto piedade, independente das in-
terpretacdes axioldgicas que recebam nas diferentes culturas,
remetem, de maneira geral, ao pesar provocado quando se
testemunha o sofrimento de um ser vivo. Todavia, conforme
assinala Ricot (2013, p. 91?), “é rude a concorréncia lexical
para exprimir o sentimento experimentado diante da infelici-
dade de outrem”. Entre compaixao e piedade, ha pena, dg, co-
miseracdo, lastima, condoimento, caridade, enternecimento,
pesar, simpatia etc., “como se esta multiplicacao terminolégi-
ca fosse o indicio de uma busca desesperada por uma palavra
enfim apropriada, uma ideia adequada, dificil de estabelecer
em razao dos impasses encontrados em torno da prépria no-
cdo e de seu papel na vida moral” (RICOT, p. 922).

As acepgdes encontradas para esses lexemas em grande
parte dos dicionarios de lingua portuguesa, por exemplo, nao

1 Trecho original: “La concurrence lexicale est rude pour exprimer le sentiment éprouvé
devant le malheur d’autrui.”

2 Trecho original: “Comme si cette multiplication terminologique était I'indice d'une re-
cherche désespérée, grace a un mot enfin approprié, d'une idée adéquate, difficile a éta-
blir en raison des écueils rencontrés autour de la notion elle-méme et de son réle dans la
vie morale.”
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dizem muito, na maioria das vezes, a respeito da nuance en-
tre o significado de cada um deles, colocando-os, ao contrario,
como se pode observar abaixo (Quadro 1), uns como sindni-
mos dos outros.

Quadro 1 - Quadro comparativo do 1éxico em lingua
portuguesa relacionado ao campo semantico de compaixao e
piedade.

CAMPO LEXICAL NO QUAL SE INSCREVEM COMPAIXAO E PIEDADE

Acepgoes dicionarizadas

s.m. 1 ato ou efeito de amercear(-se); amerceadura,
compaixao; 2 remissao total ou parcial da culpa.

amerceamento
*amercear(-se): v.t.d.p.1 conceder mercé a;
compadecer-se, apiedar-se; [...]
s.f. [...] 2 Derivagao: por metonimia. ato pelo qual se
beneficia o proximo, esp. os pobres e os desprotegidos;
. 3 disposicao favoravel em relacdo a alguém em
caridade posig ¢ 9

situagado de inferioridade (fisica, moral, social etc.);
compaixao, benevoléncia, piedade; [...]

s.f. sentimento de piedade pela infelicidade de outrem;

comiseracao s . ~
compaixao, miseragao.

s.m. 1 ato ou efeito de compadecer(-se); compaixao;
1.1 condescendéncia, benevoléncia.
compadecimento
*compadecer(-se): v.t.d.p. 1 sentir compaixao (de),
condoer-se (de). [...]

*compungir(-se): v.t.d.p. [...] 2 causar a, ou sentir
compungimento enternecimento;
sensibilizar(-se).

s.m. sentimento ou estado de quem se conddi;

condoimento - .
compaixao, condoléncia, pena.
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s.f. 1 estado de quem se conddi; sentimento de pesar;

condoléncia .
compaixao, pena. [...]
s.m..1 sentimento de pena com relagdo a alguém, a si
mesmo ou a alguma coisa; compaixao; 2 expressao
dé

de grande tristeza e magoa por alguém, por si ou por
alguma coisa; pesar. [...]

enternecimento

s.m. [...] 2 sentimento de pena com relagdo a alguém, a
si mesmo ou a coisa; compaixao, doé.

lastima

s.f. ato ou efeito de lastimar(-se); 1 sentimento de pena;

compaixao, do; 2 Derivagéo: por metonimia. Aquilo que

merece ser lastimado; mal; 3 lamentagao interminavel;

queixa, lamdria; 4 revés da fortuna; desgraca, desdita,
infortunio.

misericordia

s.f. 1 sentimento de dor e solidariedade com relagéo a
alguém que
sofre uma tragédia pessoal ou que caiu em desgraca;
do, compaixao,
piedade; 2 ato concreto de manifestagéo desse
sentimento,
como o perdao; indulgéncia, graca, cleméncia. [...]

pena

s.f. 2 sofrimento; aflicdo; 3 compaixao, piedade,
comiseracao;
4 tristeza, amargura, pesar. [...]

pesar

[...] s.m.12 sentimento de tristeza, de desolagéo.

simpatia

s.f. 1 afinidade moral, similitude no sentir e no pensar
que aproxima
duas ou mais pessoas; [...] 5 faculdade de
compenetrar-se das ideias ou sentimentos de outrem;

[.]

Fonte: Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa. 1.ed. Rio de Janeiro: Objetiva;

20093.

Fonte: Elaboragdo propria.

Embora s6 as defini¢des do Dicionario Houaiss da lingua portuguesa tenham sido aqui
elencadas, a consulta estendeu-se a varios outros diciondrios de portugués. A opgao pela
apresentacdo de um unico, como representante da lingua de um modo geral, deve-se a
falta de distingdo significativa entre as acepg¢des encontradas
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Mesmo as definicbes de compaixdo e piedade propria-
mente ditas, embora chamem, em alguns casos, a atencao
para certa distin¢cdo entre as acepg¢des, frequentemente, cru-
zam o0s conteudos, apresentando-as como paixdes equivalen-
tes (Quadro 2).

Quadro 2: Quadro comparativo das definicdes de compaixado
e piedade encontradas em dicionarios de lingua portuguesa.

COMPAIXAO PIEDADE

Acepcgoes dicionarizadas

s.f. Devogdo, amor e respeito
s.f. sentimento que nos desperta a pelas coisas religiosas; religido,
desgraga; pesar que nos desperta | devogao. / Respeito pelos mortos.
o mal alheio, dé; comiseragéo; o /I Sentimento inspirado pelos males
estado daquelgsjnfelizes causa alheios e que se dispde a remedia-
compaixao; [...] los ou a mitiga-los. // Compaixao;
do; comiseragao. [...]

Fonte: Dicionario contemporaneo da Lingua Portuguesa, vol. 4, Caldas Aulete,
42 ed., Rio de Janeiro: Delta, 1958.

s.f. Pesar que em nos desperta a s.f. 1 Amor e respeito as coisas
infelicidade, a dor, 0 mal de outrem; | religiosas; religiosidade; devog&o.

piedade, pena, do, condoléncia. 2 Pena dos males alheios:

compaixao, do, comiseragao; [...]

Fonte: Novo Aurélio Século XXI: o dicionario da lingua portuguesa, 32 ed., Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1999.
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s.f. sentimento piedoso de simpatia s.f. 1 devog&o, amor pelas coisas
para com a tragédia pessoal de religiosas; religiosidade; 1.1
outrem, acompanhado do desejo Rubrica: religido; virtude que
de minora-la; participagao espiritual
na infelicidade alheia que suscita
um impulso altruista de ternura para
com o sofredor.

permite render a Deus o culto que
Ihe é devido; 2 compaixao pelo
sofrimento alheio; comiseragéao, do,
misericordia.

Fonte: Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa. 1.ed. Rio de Janeiro: Objetiva;

20009.
s.f. 1. Sentimento benévolo que 1. Pratica das leis religiosas. =
nos inspira a infelicidade ou o mal DEVOCAO
alheio. 2. Vontade de diminuir ou se
2. D6; lastima; piedade. solidarizar com o sof(imepto alheio.
= COMPAIXAO, DO, LASTIMA,
MISERICORDIA

Fonte: Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2013, http://
www.priberam.pt/DLPO/piedade (consultado em 28-11-2013).

Fonte: Elaboracdo propria.

Embora haja uma remissao a religiosidade, a certo “dever
religioso”, no caso da piedade, que ndo aparece na definicao de
compaixao, essas duas paixdes “nucleares”, se assim podemos
dizer, sdo claramente concebidas como sendo sin6nimas. Na de-
signacdo de compaixao aparece o termo “sentimento piedoso”,
“piedade”, e, do mesmo modo, na de piedade ha sempre a refe-
réncia a compaixdo. Com os termos “periféricos” (pena, d6, comi-
seragao etc.) o mesmo se verifica, e 0 que temos € na, maioria das
vezes, um grupo de palavras consideradas parassindnimas, que
remetem umas as outras sem maior detalhamento da nuance
existente entre as interacoes afetivas distintamente nomeadas.

Se pensarmos, por outro lado, na praxis enunciativa envol-
vida no uso dessas paixdes-lexema, a relagao de sinonimia entre
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elas parece se diluir um pouco, e um termo é quase sempre pre-
ferido em vista dos outros, a depender da situacdo e da conota-
¢do que queremos afirmar ou negar. [sso porque, mesmo com as
defini¢oes dicionarizadas nao salientando a diferenc¢a entre uma
paixao e outra, sabemos que o sentimento de pesar pelo pade-
cimento de outrem pode se apresentar tanto de forma natural,
irrefletida - quando ha mesmo um movimento de partilha da
dor daquele que sofre, um “sentir com” -, quanto como resultado
de uma avaliagdo menos espontanea, mais cognitiva, a partir da
qual o observador, ao assumir uma perspectiva exterior e objeti-
va, compara a sua situagdo positiva aquela disférica do sofredor,
sensibilizando-se mediante um “sentir por”, que pde em cena
ndo a comunhdo de sentimentos, mas uma relacdo de alteridade
entre um e outro, entre aquele que testemunha o padecimento
e aquele que o vive. Como assinala Rousseau (2004, p. 310), “a
piedade é doce, porque, ao nos colocarmos no lugar daquele que
sofre, sentimos contudo o prazer de nao sofrer com ele”.

De acordo com Ricot (2013, p. 10%), “a lingua hesita hoje
em usar a palavra piedade porque o termo acabou adquirin-
do no uso uma significagdo de condescendéncia, e mesmo de
desprezo e desdém, que parece nao ter contaminado tdo for-
temente o de compaixao”. De fato, nos dicionarios de referén-
cia da lingua francesa (Quadro 3), as defini¢des de compaixdo
e piedade apontam mais claramente para essa diferen¢a de
configuracao da identificacdo entre os sujeitos em cada um
dos casos. Mesmo concebidas como estados de alma sindni-
mos, na acep¢ao de compaixdo aparece o sema da partilha; o
que ndo acontece no caso da piedade, quando se faz inclusive
mencdo a certo desprezo.

4 Trecho original: “[...] la langue hésite aujourd’hui a employer le mot de pitié parce que le
terme a pris, assez souvent dans l'usage, une signification de condescendance, voire de
mépris et de dédain, qui semble avoir moins contaminé celui de compassion.”
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Quadro 3: Quadro comparativo das defini¢cdes encontradas
em dicionarios de lingua francesa.

COMPASSION (Compaixao)

PITIE (Piedade)
Acepgoes encontradas em dicionarios de lingua francesa

nf 1 Sentiment qui saisit a la vue

des souffrances et qui porte a les
nf Sentiment qui nous fait compatir. soulager. 2 Pitié, se dit quelquefois
2 Etat de celui qui est & plaindre. en un sens ou il entre quelque
mépris.
sf Sentimento que nos faz sofrer com
o outro. sf 1 Sentimento que nos toma ante
2 Estado daquele por quem se os sofrimentos de outrem e que nos
lamenta.

inclina a alivia-los. 2 Piedade, diz-se
algumas vezes com algum desprezo
Fonte: Dictionnaire de frangais Littré (en ligne).
Disponivel em: http://littre.reverso.net/dictionnaire-francais/definition/
compassion

1 Sympathie qui nait de la
connaissance des souffrances
d’autrui et fait souhaiter qu’elles
Littér. Sentiment qui porte a plaindre soient squlggges. 2 Sentlment’

, . de commisération accompagné

et partager les maux d’autrui. , P X

d’appréciation défavorable ou de
mépris.

Literal. Sentimento que nos compele

a ter pena dos males alheios € a

1 Simpatia que nasce a partir do
compartilha-los.

reconhecimento dos sofrimentos
alheios e que nos faz desejar que
eles sejam aliviados. 2 Sentimento
de comiseragdo acompanhado
de apreciagao desfavoravel ou de
desprezo.

Fonte: Dictionnaire Le Petit Robert de la langue frangaise. CD-ROM

Fonte: Elaboracio propria.

Nos dicionarios de lingua italiana, por sua vez, embora os

CASA: Cadernos de Semiotica Aplicada,v. 14, n.1, 2016, p. 83-127 93



94

Eliane Soares de LIMA

termos compaixao e piedade também aparecam como sinoni-
mos, com os dois “tipos de pesar” sendo mencionados, ocorre
exatamente o contrario, e € a piedade o afeto definido de manei-
ra mais positiva, euforizada, considerada como um sentimento
forte, de natureza propriamente patémica, e ndo a compaixao,
a qual esta associada o sema pejorativo do desprezo e do des-
dém. Mesmo com a presenca do sema da “partilha”, do “sentir
com”, o sentimento compassivo é, na maioria das vezes, como
se pode observar no quadro comparativo reproduzido abaixo
(Quadro 4)3, passivel de uma apreciagao negativa, disforizada.

Quadro 4: Quadro comparativo das defini¢cdes de compaixao
e piedade encontradas em dicionarios de lingua Italiana.

COMPASSIONE (Compaix&o) PIETA (Piedade)

Acepgoes encontradas em dicionarios de lingua italiana

s.f. 1 Atteggiamento comprensivo e
soccorrevole di fronte ad uno stato s.f. 1 Sentimento di dolorosa e
penoso [...] Situazione o condizione premurosa partecipazione alla
che induca a assistere altri con la | infelicita altrui [...] 2 lett. La riverenza
prépria partecipazione affetiva. 2 | o la devozione, in quanto riconducibili
Reazione negativa sottolineata da all’'ambito degli affetti o dei doveri
disprezzo, di fronte alle azione o al domestici, sociali, religiosi [...]
comportamento altrui [...]

s.f. 1 Comportamento compreensivo
e auxiliador diante de um estado s.f. 1 Sentimento de dolorosa e
penoso [...] Situagédo ou condicdo | atenciosa participagao na infelicidade

que induz a ajudar outras pessoas, | alheia[...]. 2. (lit.) Areveréncia ou a

participando afetivamente. 2. devogao enquanto direcionadas aos
Reacao negativa acentuada pela afetos ou aos deveres domésticos,
indiferenga diante de agdes ou do sociais, religiosos [...]

comportamento alheio [...]

Fonte: DEVOTO, Giacomo; OLI, Gian Carlo Dizionario della Lingua Italiana.
Firenze: Le monnier, 1971.

5 Atradugdo dos verbetes em italiano foi gentilmente feita por Carolina Tomasi.
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s.f. 1 Sentimento di compassione,
partecipazione e solidarieta per la
soffrenza o l'infelicita altrui [...] 2

affeto, amore e respetto verso qcn. o

S11 _Sentllment(_) di so_fferto. qcs. [...] 3a relig., nel cristianesimo,
partempgzmne al .dO.|0rI altrui uno dei setti doni dello Spirito
in[;olllfngirzlgrcg?stg dlccr:i]lsgreczszacﬁe Santo che consente di sviluppare e
& meschino ridiccjo bru?to [ ] perfezionare la virtu della guistizia 3b
SIN. 1 cleménza cor,niserazic;ﬁ.e relig., culto, devozione religiosa [...]
L . ’ s ’ SIN. 1 clemenza, commiserazione,
misericordia, pena, pieta [...] compassione, indulgenza

misericordia, umanita 2 affetto, amore,

rispetto, pietas. CONTR. 1 cinismo,
crudelta, durezza, insensibilita 2
disprezzo, irriverenza, odio [...]

s.f. 1 Sentimento de compaixao,
participacao e solidariedade pelo
sofrimento ou infelicidade de outrem
[...] 2. Afeto, amor e respeito a

s.f. 1 Sentimento de sofrida .
participagdo nas dores alheias qualquer pessoa ou a qualquer coisa
[...] 2 sentimento de desdém e de [...]. 3a. Relig., no cristianismo, um
-i.r-1toleréncia para com qualquer dos sete dons do Espirito Santo que
pessoa ou qualquer coisa, que & permlite desenyol\{er e aperfeligoar
mesquinha, ridicula, desagradavel a virtude qa Jus.t"’.\'a' 3b. Relig,
culto, devogéo religiosa [...]. SIN. 1

[...]. SIN. 1. Cleméncia, comiseragéo, . . ~ L a
R . cleméncia, comiseragdo, compaixao,
misericordia, pena, piedade [...] . . LT .
indulgéncia, misericérdia, humanidade
2 afeto, amor, respeito, piedade.
CONTR. 1 cinismo, crueldade,
dureza, insensibilidade 2 desprezo,
irreveréncia, 6dio [...]

Fonte: Grande Dizionario italiano dell’'uso. Torino: Editrice Torinense, 2000.

s.f. 1 a. Sentimento di affettuoso

s.f. 1 Sentimento di pieta verso chi ) .
e : . . dolore, di commossa e intensa
¢ infelice, verso i suoi dolori, le sue S N .
. o e L partecipazione e di solidarieta che si
disgrazie, i suoi difetti; partecipazione . :
alle sofferenze altrui [...] prova nei confronti
di chi soffre [...]
S1.1 Sentlrm.entc.) de piedade por s.f. 1 a. Sentimento de afetuosa dor,
aquele que é infeliz, por suas dores, . T
o de comocéo e intensa participagdo e
suas desgragas e seus defeitos; S .
BN . de solidariedade que se experimenta
participagdo no sofrimento do outro [...] ~
em relagdo a quem sofre [...].

Fonte: Treccani. it L’enciclopedia italiana.
Disponivel em: http://www.treccani.it/vocabolario/tag/compassione/

Fonte: Elaboragdo propria.
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Nos dicionarios de espanhol, compaixao e piedade tam-
bém sdo consideradas sindnimas, mas a constancia do sema
dareligiosidade na defini¢ao desta ultima (Quadro 5) chama a
atencdo, apontando para a conotacdo do “dever” (moral) pre-
sente nesse tipo de interacdo. Diferentemente do que acon-
tece nos outros dicionarios examinados, nos quais esse sema
pode aparecer explicitado ou ndo, no contexto espanhol, sua
presenca é fato consolidado. O que, de certa forma, faz suben-
tender, por comparag¢do, uma interpretacdo sobre a natureza
mais espontanea do sentimento de compaixao.

Quadro 5: Quadro comparativo das defini¢cdes de compaixado
e piedade encontradas em dicionarios de lingua espanhola.

COMPASION (Compaix&o) PIEDAD (Piedade)

Acepcoes encontradas em dicionarios de lingua espanhola

s/f1 Compasion hacia la persona
que sufre. 2 Amor a los padres y
a las cosas sagradas. 3 Celo en
el cumplimiento de los deberes
religiosos. SIN. 1 Misericordia,
lastima. 2 Caridad, veneracion. 3
Devocién.

s/f Sentimiento de lastima por el
mal o desgracia ajenos]...] SIN.
Commiseracion, lastima, piedad,
misericordia, caridad. ANT.
Insensibilidad, crueldad.

s/f Sentimento de lastima pelo
mal ou desgraca alheios [...] SIN.
Comiseracgao, lastima, piedade,
misericordia, caridade. ANT.
Insensibilidade, crueldade.

s/f 1 Compaixao pela pessoa que
sofre. 2 Amor aos pais e as coisas
sagradas. 3 Zelo no cumprimento
dos deveres religiosos. SIN. 1
Misericérdia, lastima. 2 Caridade,
veneragao. 3 Devocao.

Fonte: Gran Diccionario de la lenga espafola. Alcabendas-Madrid, Sociedad
General Espafiola de Libreria, 1985.
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s/f Lastima, ternura y comprension
que una persona siente hacia outra

ANT. Insensibilidad, crueldad.

s/f Lastima, ternura e compreensao
gque uma pessoa sente por outra que
sofre ou tem problemas [...]
SIN. 1 Misericérdia, comiseragao,
piedade.

ANT. Insensibilidade, crueldade.

que sufre o tiene problemas [...] SIN.
Misericordia, commiseracion, piedad.

s/f 1 Sentimiento de compasion por
alguien que sufre [...] 2 Sentimiento
de religiosidad y dévocion por lo que
es 0 se considera sagrado o digno de
veneracion [...] SIN. 1 Compasion,
clemencia, misericordia.
2 Fervor, devocion.

s/f Sentimento de compaix&o por
alguém que sofre [...] 2 Sentimento
de religiosidade e devogao pelo que
€ ou se considera sagrado ou digno

de veneracéao [...] SIN. 1 Compaixéo,
cleméncia, misericérdia.
2 Fervor, devogao.

Fonte: Gran diccionario de uso del espafiol actual. Alcabendas-Madrid, Sociedad
General Espafiola de Libreria, 2001.

f. Sentimiento de commiseracion y
lastima que se tiene hacia quienes
sufren penalidades o desgracias.

f. Sentimento de comiseragao
e lastima que sentimos diante
aqueles que sofrem penalidades ou
desgracgas.

f. Virtud que inspira, por el amor a
Dios, tierna devocién a las cosas
santas, y, por el amor al préjimo,
actos de amor y compasion. // 2
Amor entrafiable que consagramos
a los padres y a objetos venerandos.
/I 3 Lastima, misericordia,
commiseracion [...]

f. Virtude que inspira, pelo amor
a Deus, terna devogao as coisas
santas, e, por amos ao proximo, atos
de amor e compaixao. // 2 Grande
amor que devotamos aos pais e aos
objetos veneraveis. // 3 Lastima,
misericordia, comiseragao [...]

Fonte: Diccionario de la Lengua Espafola. Real Academia Espafiola, 2001, tomo I.

Fonte: Elaboracio propria.

Esse breve levantamento das definicdes de compaixao
e piedade nos dicionarios das principais linguas neolatinas
permite constatar que, mesmo sendo concebidas como pai-
x0es sindnimas, de tal forma que as acepgdes se cruzam e até

CASA: Cadernos de Semiotica Aplicada,v. 14, n.1, 2016, p. 83-127
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mesmo se confundem, existem, com efeito, duas experiéncias
passionais possiveis subjacentes ao estabelecimento do pesar
pelo sofrimento de outrem: uma originaria da plena identifi-
cagdao com o outro, prépria ao “sentir com”, e a outra de uma
posicao de alteridade em relagdo a seu padecimento, atrela-
da ao “sentir por”. O vestigio, no 1éxico, dessa assimilagdo da
diferenca qualitativa no modo de configuracdo da interacao
afetiva instaurada a partir da observacdo da dor alheia se es-
clarece, sobretudo, quando examinamos a raiz etimologica
dos termos em questao (Quadro 6).

Quadro 6: Quadro comparativo da raiz etimoldgica de
compaixao e piedade.

COMPAIXAO PIEDADE
Etimologia
lat. compassio,6nis ‘comunidade de lat. piétas,atis ‘cumprimento do
sentimentos, sofrimento comum’. dever, virtude, justica, fidelidade’.

Fonte: Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa. 1.ed. Rio de Janeiro:
Objetiva; 2009, (grifo nosso).

COMPASSIO, ONIS, s. ap. f. PIETAS, ATIS, s. ap. f. (de pius)
(de compati) TERT. Soffrimento 1° Cumprimento do dever, virtude,

commum. § Comunhé&o. participacao. justica, fidelidade, lealdade; 2°
Compassio sententiarum. TERT. Cumprimento dos deveres religiosos,
Communhéao de opinides. § PROP. | sentimento religioso, piedade, culto,
FORT. Compaix&o. [...] devogéo; [...]

PIUS, A, UM, adj. Que cumpre o
COMPASSIBILIS, E, adj. (de dever, virtuoso, puro, justo, honrado,
compati) TERT. Que soffre com, que | honesto, casto; [...] 2° Que presta o
partilha o sofrimento. §[...] culto devido aos deuses, piedoso,
pio, religioso; devoto; [...]

Fonte: SARAIVA, F. R. dos S. Novissimo dicionario latino-portugés. Redigido segundo
o plano de L. Quicherat. 11ed. Rio de Janeiro: Livraria Garnier, 2000, (grifo nosso).

Fonte: Elaboragdo propria.
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A identificacdo dos dois “tipos de pesar”, que de certa
forma ainda hoje recobrem, na pratica discursiva, o campo se-
mantico de compaixao e piedade, corresponde, como se pode
ver, a resquicios da etimologia. O sentimento de partilha, de
plena identificacdo com o sofrimento alheio percebido e sen-
tido como sendo proéprio diz respeito, a partir desse funda-
mento etimolégico, a compaixao - “compassio, comunidade
de sentimentos; sentimento comum”; enquanto o outro, mais
préoximo a uma obrigacdo moral, a ideia de conduta espera-
da, virtuosa, refere-se a piedade - “pietas, cumprimento do
dever; virtude; justica; fidelidade”- cujo grande exemplo lite-
rario é Eneias, da Eneida de Virgilio, qualificado pio, embora
ndo haja em sua conduta nenhuma manifestacao prépria ao
sentimento de compaixao.

Nesse sentido, mesmo havendo a frequente “mistura” e
“confusdo” entre os nomes dados a esses fend0menos passio-
nais, com um tomado pelo outro - piedade como compaixao,
ou vice-versa, ou reconhecidos ainda como dé, pena, comise-
racdo, lastima, pesar etc. -, a distin¢ao entre duas formas de
lamentar o sofrimento alheio é evidente, o que chama a aten-
¢do para a distingdo semantica em cada um dos casos. Confor-
me explica Ricot (2013, p. 13¢9):

Ser tomado de compaixdo, compartilhar, “sentir com”, da mes-
ma forma que sentir comiseragdo, é experimentar uma emo-
¢do ante a miséria de outrem. Sobre esse aspecto, a compaixao
possui uma vantagem inscrita na estrutura de sua etimologia
latina, pois ela indica explicitamente a partilha do sofrimento: a
relagdo com o outro, legivel diretamente na proépria palavra [...].

6 Trecho original: “Etre ému de compassion, compatir, ‘patir avec, de méme qu’éprouver
de la commisération, c’est ressentir une émotion a la vue de la misére d’autrui. Par ce
trait, la compassion posséde un avantage inscrit dans la structure de son étymologie
latine puisqu’elle indique explicitement la co-souffrance: la relation a I'autre, lisible tres
directement dans le mot lui-méme [...].”

CASA: Cadernos de Semiotica Aplicada,v. 14, n.1, 2016, p. 83-127
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Ele acrescenta (RICOT, p. 217): “a comiseragao é ‘um sen-
timento que nos coloca no lugar daquele que sofre’, porque
nos comunicamos diretamente com o seu sofrimento. [...] So-
frer ‘com’ o outro é, portanto, sofrer ‘como’ o outro”. Esse tipo
de posicionamento perante a dor de outrem seria, contudo,
diferente daquele caracteristico a piedade, quando, conforme
assinala o autor (RICOT, p. 21-228):

[...] o padecimento do outro ndo é o meu. Posso ser afetado
pelo seu sofrimento, mas tal sofrimento nio é o meu; nio
sinto o que ele sente, nem imediata, nem diretamente. [...]
Identificacdo ndo imediata, mas mediada: ela exige uma ‘me-
diagdo’ que traz a cena a irredutivel alteridade daquele que
é, no entanto, meu semelhante.

Trata-se, portanto, de posicionamentos e modos de inte-
racdo afetiva diversificados perante o padecimento de outrem,
a partir dos quais se pode estabelecer tanto uma identificacao
fusional, que coloca os interactantes em uma posicdo de igual-
dade, de sincronizacao patémica, quanto uma identificacdo
com o sofrimento do outro, marcada pela posicao de alterida-
de, na qual se mantém um distanciamento, garantindo ao ob-
servador, pelo fato de se encontrar em melhor situagao, cer-

7  Trecho original: “La commisération est ‘un sentiment qui nous met a la place de celui
qui souffre’ parce que sa souffrance se communique a nous directement. [...] Patir ‘avec’
autrui serait donc patir ‘comme’ autrui.”

8 Trecho original: “[...] la souffrance d’autrui n’est pas la mienne. Je peux étre affecté par sa
souffrance, mais cette souffrance n’est pas ma souffrance, je n’éprouve pas immédiate-
ment et directement ce qu'il éprouve [...] Identification non pas immédiate mais média-
te: elle exige une ‘médiation’ qui tienne compte de I'irréductible altérité de celui qui est
pourtant mon semblable.”
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ta superioridade. Nas palavras de Fontanille (2005, p. 241°),
“no primeiro caso, o outro é tratado como um semelhante no
movimento mesmo de uma identificagdo-participacao; e, no
segundo caso, a avaliacdo é comparativa, e nao absoluta [...]".

A compaixdo, ao carregar os semas do “comum”, da “co-
munhao”, é, dessa forma, um sentimento mais espontaneo, de
origem natural e instintiva, uma partilha mesmo do padeci-
mento do outro, um “sentir junto”, isto é, um “sentir com”. A
piedade, por outro lado, ressaltando o dever moral e a religio-
sidade, a virtude, aponta para o dominio da razdo na configu-
racdo afetiva, para a determinacao social do estado de alma, a
obrigacdo do sentir em relagdo ao mal vivido pelo outro, e ca-
racteriza a alteridade e a dissimetria intersubjetiva que confi-
gura o compadecimento pelo outro, o “sentir por”.

De toda forma, é preciso ir além de uma simples inter-
pretacio dos semas. E necessario, como salientavam Greimas
e Fontanille (1993), estabelecer, a partir dos segmentos defini-
cionais levantados, os elementos do processo de configuracao
discursiva de tais estados de alma, de modo que o importante
agora é compreender quais circunstancias de estabelecimen-
to da interacdo patémica fazem com que a compaixdo seja
mais ligada ao sentimento de pesar em si, a identificacao e a
sensibilizacdo passional que suscitam uma interacdo tonica,
um “sentir com”, sendo mais da ordem do sensivel, enquanto
a piedade, a uma avaliacdo mais objetiva e distanciada da si-
tuacdo de sofrimento alheio, a alteridade e a moralizacao, ao
inteligivel, fazendo surgir um “sentir por”, com menor intera-
¢ao intersubjetiva.

9  Trecho original: “[...] dans le premier cas, 'autre est traité comme un semblable dans le
mouvement méme de participation-identification; et, dans le second cas, I'évaluation est

»

comparative, et non absolue [...]".
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A traducgdo sintaxica da significacdo: a estrutura
subjacente a defini¢do

O ponto de vista da semiotica das paixdes é o da com-
plexidade, ou seja, o da correlacdo entre dispositivos e dimen-
sdes provenientes de diversos niveis de geracao do sentido,
de maneira que a todo estado passional subjaz uma estru-
tura sintaxico-narrativa da qual é possivel identificar ndo sé
os dispositivos modais, encontrados no fulcro da existéncia
semidtica do sujeito apaixonado, mas também, como temos
defendido, as condi¢cdes subjacentes a sua configuracao.

Greimas e Fontanille, no exame da avareza (1993, p.
101), explicam que “o estudo dos lexemas passionais exige
primeiro a substituicio de uma definicdo a sua denomina-
¢do, depois uma reformulagdo sintatica da prépria definicao”,
esclarecendo: “trata-se, em suma, de transformar papéis pa-
témicos, cujos ‘nomes-lexema’ atestam a existéncia em dado
uso, em patemas-processo e de por as claras, gracas a analise
e a catalise conjugadas, as organizacdes modais subjacentes”.

O primeiro passo da investigacdo, de acordo com a ma-
neira de analisar dos autores citados, deve ser, por conseguin-
te, um levantamento dos segmentos definicionais (Quadro 7)
que estdao na base dos lexemas examinados, por serem eles os
detentores das principais caracteristicas (sintaxicas) do modo
de interacao afetiva tipico a paixdo estudada, a cena narrati-
va em questdo. No exame das condi¢cbes de configuracdo dos
efeitos passionais de compaixdo e piedade privilegiaremos,
pois, ao defender a distin¢cdo entre eles, os semas passiveis
de ser depreendidos a partir da raiz etimoldgica dos lexemas.
Temos, entao:
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Quadro 7: Descri¢do dos segmentos definicionais dos
termos em analise.

COMPAIXAO PIEDADE
sofrimento comum; comunhé&o, cumprimento do dever; religiosidade,
participagao. virtude.
simetria; identificacéo. dissimetria; alteridade.
“sentir com” “sentir por”

Fonte: Elaboracdo propria.

Cientes de que se trata, em ambos os casos, do sentimen-
to-resposta perante o padecimento de outrem, uma primeira
constatacdo a proposito da semelhanca do dispositivo actan-
cial pode ser feita: para que o sentimento de compaixdo e/ou
piedade surja, € preciso haver, independente do investimento
figurativo que recebam no nivel discursivo, (i) um dano, (ii)
um sujeito por ele afetado e (iii) um sujeito que testemunha a
cena em questdo. Ademais, essa primeira imposicao estrutu-
ral e actancial nos leva a inferir ainda um ou outro principio
comum entre os dois estados de alma: a relacao intersubjetiva
entre os sujeitos envolvidos - o sofredor; objeto-valor ao qual
a afetividade suscitada é dirigida; e a testemunha do pade-
cimento, o sujeito da percepc¢do -, assentada no componente
fiduciario, o crer, que, nesse caso, desencadeia o processo de
interacdo patémica, o modo de conjuncao interactancial. Se-
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gundo Fontanille (2005, p. 241%):

Toda esta série comporta dois pressupostos indispensaveis.
A saber:

1. Que o outro esteja em uma situacdo disforica: o que impli-
ca evidentemente uma apreciagao de sua situacao, no plano
timico e também axiolégico; [...].

2. Que o outro seja reconhecido como um semelhante. [...]
experimentar compaixdo ou piedade é identificar ao menos
um traco compartilhado, que faz do outro um semelhante

...

Em resumo, para que se configure o estado de alma
compassivo ou piedoso, dois “mecanismos” devem atuar na
instauracdo da interacdo (perceptiva): (i) a interpretacao da
situacdo disforica que se apresenta ao sujeito da percepcao; e
(ii) o movimento de assemelhacao, isto é, de identificagdo com
o sujeito que sofre, seja ela uma identificacdo plena ou parcial.
Ainda nas palavras do autor (FONTANILLE, 2005, p. 241"),
“esta apreciacdo pode ser puramente participativa (por-se no
lugar do outro), uma identificacdo somatica e sensivel; mas
ela pode também ser avaliativa, e é entdo que a manifestacao
do julgamento se torna depreciativa (nela entra ‘algo de des-
prezo’)”.

O sujeito compassivo ou piedoso, ao ser testemunha do
sofrimento alheio, e acreditando partilhar os mesmos valores,

10 Trecho original: “Toute cette série comporte deux présupposés indispensables. A
savoir: 1. Que l'autre soit dans une situation dysphorique: cela implique évidemment
une appréciation de sa situation, au plan thymique, voire axiologique; [...]. 2. Que I'autre
soit reconnu comme un semblable. [...] éprouver de la compassion ou de la pitié, c’est
identifier au moins un trait partagé, qui fera de 'autre un semblable [...].

11 Trecho original: “[...] cette appréciation peut étre purement participative (se mettre a
la place d’autrui), une identification somatique et sensible; mais elle peut aussi étre
évaluative, et c’est alors que la seule manifestation du jugement devient dépréciative (il
y entre ‘quelque chose du mépris’).”
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compadece-se, em um movimento de conjun¢ao, porque cré-
-saber o que o outro esta sofrendo, o efeito causado pelo mal
que o assola. Assim, o crer(-saber), ao estabelecer, na situa-
cdo de producao de tais efeitos patémicos, o elo entre o sujeito
da percepcao e o objeto percebido, apresenta-se como opera-
¢do juntiva, como o pivo passional de tais interagoes afetivas.
E ele o responsavel pelo “despertar” da experiéncia patémica,
o elemento que, ao marcar um movimento de identificacdo, de
reconhecimento, assinala a competéncia do sujeito apaixona-
do para sentir. Conforme explica Greimas (1983, p. 119%), “o
re-conhecimento, ao contrario do conhecimento, é uma ope-
racao de comparacao daquilo que é ‘proposto’ [...] e daquilo
que ja se sabe e/ou se cré”. Ele acrescenta (1983, p. 119%),
“fica claro que o ‘reconhecimento’ é, antes de mais nada, o
controle da adequacdo do novo e do desconhecido ao antigo
e ao conhecido, e que a verdade ou falsidade da proposicao
submetida ao julgamento nao passa de seu efeito secundario”.

Instaura-se, pois, a propriedade formal fundante das ce-
nas passionais em questdo: o sujeito apaixonado, seja o com-
passivo, seja o piedoso, concebe, a partir da manifestacao do
sofrimento de outrem (o parecer), e da comparag¢do consi-
go mesmo, a imanéncia (o ser) do padecimento, fundando o
imaginario (o crer-saber) que o competencializa para sentir.
Esse fazer interpretativo, como operacdo fundada no reco-
nhecimento (GREIMAS, 1983), é, portanto, o elemento-chave
da estruturacdo patémica do efeito de compaixao e piedade;
ele é o responsavel pela patemizacdo que faz do sujeito da

12 Trecho original: “Or, la re-connaissance, contrairement a la connaissance, est une
opération de comparaison de ce qui lui est ‘proposé’ [...] et de ce qu'il sait/croire déja.”

13 Trecho original: “On voit bien que la ‘reconnaissance’ est tout d’abord le contréle de

I'adéquation du nouveau et de I'inconnu a l'ancien et au connu, et que la vérité ou la
fausseté de la proposition soumise au jugement n’en est que l'effet secondaire.”
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percep¢ao um sujeito apaixonado, um sujeito compassivo e/
ou piedoso.

Nas palavras, e no contexto tedrico, do filésofo Adam
Smith (1999, p. 24-25"), essa interpretacao se confirma:

[..] nés s6 podemos formular uma ideia sobre a maneira pela
qual eles sdo afetados quando concebemos o que nés mes-
mos sentiriamos na mesma situagio. [...] E sé pela imagina-
¢do que nds podemos idealizar quais sdo as suas sensacoes.
E esta capacidade nos permite representar aquilo que pode-
riam ser nossas proprias sensacoes se estivéssemos em seu
lugar. [..] Seus padecimentos, quando eles sdo, entdo, des-
pertados em nds, quando os adotamos e os fazemos nossos,
comecam a nos afetar; [...]

A atividade epistémica, como ato cognitivo que sensibi-
liza e patemiza a relacdo interactancial, esta, nesse sentido,
no cerne desse tipo de interacao afetiva. De toda maneira, se
ha um principio estruturador comum a ambos os estados de
alma - que pode talvez explicar o fato de os afetos em causa
serem considerados como paixdes sindnimas -, o “ser do ser”,
ou melhor dizendo, o “ser do crer” ¢, em cada um desses mo-
dos de interacdo afetiva, sobredeterminado, como demons-
tram os segmentos definicionais descritos anteriormente, por
diferentes predicados modais: um querer(-ser) préoprio ao
sujeito compassivo, e um dever(-ser) para o piedoso.

Uma possibilidade de elucidar essa distin¢ao entre os
modos de conjun¢do em questao parece estar nas duas rela-

14 Trecho original: “[...] nous ne pouvons former une idée de la maniére dont ils sont affec-
tés qu’en concevant ce que nous devrions nous-mémes sentir dans la méme situation.
[..] Ce n'est que par I'imagination que nous pouvons former une conception de ce que
sont ses sensations. Et cette faculté ne peut nous y aider d’aucune autre fagon qu’en nous
représentant ce que pourraient étre nos propres sensations si nous étions a sa place.
[...] Ses souffrance, quand elles sont ainsi ramenées en nous, quand nous les avons ainsi
adoptées et faites notres, commencent enfin a nous affecter; [...]”
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coes apontadas por Barros (2001) no trecho a seguir: a junti-
va, entre sujeito e objeto; e a de comunicacgao, de transmissao
de valores entre o sujeito (destinatario) e o seu destinador.

O sujeito do estado é o lugar privilegiado da confluéncia de
duas relagées: enquanto sujeito, estd em conjunc¢ido ou em
disjun¢ido com o objeto-valor, enquanto destinatario, papel
assumido pelo fato de a junc¢ao resultar de um fazer comu-
nicativo, relaciona-se com o destinador. O sujeito do estado,
por conseguinte, mantém lagos afetivos ou passionais com
o destinador, que o torna sujeito, e com o objeto, a que esta
relacionado por conjunc¢do ou por disjuncio. (p. 62)

Podemos, entdo, inferir que na compaixao, cuja moda-
lidade dominante parece ser o querer, a interacao entre su-
jeito compassivo e objeto-valor do pesar (sujeito sofredor) se
faz de forma quase direta, marcando uma autodestinacao, ou
seja, uma sincretizagdo dos papéis actanciais de destinador e
destinatario na figura do sujeito compassivo; o que explicaria
a identificacdo sincrona prépria a uma interagdo mais sen-
sivel, segundo fazem entender os semas levantados a partir
da raiz etimoloégica. Nesse caso, o crer-saber, a operacao de
comparacao, tem natureza tonica e configura uma conjun¢ao
realizada - a dor do outro passa a ser a dor do préprio sujeito
da percepcao.

Ja na piedade, que teria o dever como modalidade re-
gente, a relacdo entre os actantes envolvidos seria pré-deter-
minada pela discretizacdo, na instauracdo do sujeito piedoso,
das fungdes de destinador e de destinatario (conduta moral
e sujeito da percepgado, por exemplo). O sentir, ou a sensibi-
lizacdo que patemiza a interagdo piedosa, ndo surge, dessa
forma, do proprio sujeito, mas de uma imposicao (social) de
comiserac¢do, uma “obrigacao”, uma “necessidade” - para usar
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a denominacdo propria ao dever-ser - que lhe é imposta pelo
destinador. Trata-se, aqui, ndo de uma interag¢do ténica e sen-
sivel, como acontece na compaixao, mas de uma inter-relacdo
sobretudo social, e por isso mesmo, atona e mais inteligivel,
desencadeando uma conjuncgao atualizada.

Como determinante do modo de interacao afetiva es-
tabelecido em uma paixao e outra, o crer-saber dos sujeitos
compassivo e piedoso aponta, pois, para distintas maneiras
de configuracao da competéncia passional, e, consequente-
mente, do elo interactancial, do modo de conjuncdo em cada
um dos casos. Estabelece-se, assim, um observador sensivel e
outro social; e a esse propoésito Discini (2011) explica: o ob-
servador sensivel ¢, de fato, autocentrado axiologica e afetiva-
mente, enquanto o observador social é aquele que se define
segundo um posicionamento pré-determinado socialmente.
Ademais, sobre essa mesma questdo Greimas e Fontanille
(1993, p. 170) acrescentam: “o observador social [...] morali-
za a manifestacdo passional para reafirmar um estado de coi-
sas em detrimento de um estado de alma”; bem ao contrario
do que faz o observador sensivel ao privilegiar nao o estado
de coisas, mas sim o estado de alma depreensivel da manifes-
tacdo passional observada.

0 vinculo afetivo estabelecido entre os sujeitos (sujei-
to da percepcao e sujeito do padecimento, o objeto-valor do
pesar) é caracterizado, portanto, por um fazer interpretativo,
um crer-saber, de natureza qualitativa diferente. Como mo-
dalidades de base da configuracdo do sujeito compassivo e do
piedoso, o querer e o dever mostram-se atrelados aos modos
de existéncia do crer e, por conseguinte, do préprio sentir, da
juncao. De acordo com Fontanille e Zilberberg (2001, p. 255),
a crenga, concebida como competéncia, pode mesmo tomar
duas formas:
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A primeira é uma crenca que, do ponto de vista do carater
predicativo, serd enddgena e, do ponto de vista tensivo, de
abertura: é a assungdo (o sujeito assume sua competéncia
como uma eficiéncia sentida como que “do interior” ou, de
todo modo, com plena “autonomia”); a segunda é uma cren-
¢a exdgena e, do ponto de vista tensivo, de fechamento: é a
adesdo (o sujeito adere a sua competéncia como uma efici-
éncia sentida “do exterior”; estamos entdo diante da hetero-
nomia”).

O crer-saber da compaixao se coloca, portanto, como
um crer-saber-assumido pelo sujeito, o que faz entender o
querer-ser que o configura e a partilha mesma do sofrimen-
to; ja o da piedade apresenta-se como crer-saber-aderido,
justificando o dever-ser e a motivacdo exdgena do pesar, o
nao-poder-nao-ser, determinado pelo destinador social.
Nesse sentido, na compaixdo, para a qual atua (Quadro 8) o
crer-saber-assumido, a presenca do objeto-valor (o padeci-
mento percebido) é tonica, o que explica a maior convocagao
sensivel do sujeito e a plenitude da conjuncao afetiva confi-
gurada, uma interac¢do realizada, com efeito de fusao entre os
actantes envolvidos; na piedade, por outro lado, a presenca do
objeto-valor é (Quadro 8) atona, dada a instauragao do crer-
-saber-aderido, proprio a atualizacao da interacdo afetiva, a
uma relacdo interactancial regida sobretudo pelo inteligivel,
que ndo chega a ser da ordem da fusao, assinalando apenas
uma aproximacao entre os sujeitos, uma nao-disjuncao.
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Quadro 8: Quadro comparativo das propriedades formais de
compaixao e piedade.

COMPAIXAO PIEDADE
Modo de presencga do maior densidade de menor densidade de
objeto-valor da presenga do objeto- presenga do objeto-
afetividade valor do pesar valor do pesar

menor impacto

maior impacto sensivel, ) .
sensivel, maior

Modo de convocagao do
menor processamento

sensivel e do inteligivel S processamento
inteligivel T
inteligivel
Modo de existéncia crer-saber assumido crer-saber aderido
do pivo passional (querer) (dever)
conjungao nao-disjun¢ao
Modo de jungéo (interagao afetiva (interagao afetiva
realizada) atualizada)
Modo de interagao ~ . ~
fusao aproximagao

afetiva instaurado

Fonte: Elaboracio propria.

A natureza do sentir “despertado” pelo crer-saber da
compaixao se caracteriza, entdo, por uma intensidade tonica,
advinda do campo de (co)presenca, que, com o maximo de
convocacao sensivel, une, de fato, por fusao, o sujeito da per-
cepcao e o objeto-valor percebido. Ja no caso do sentir proprio
a piedade, subjaz uma intensidade interactancial atona, que,
resultando em um menor impacto sensivel, logo, maior assi-
milacdo inteligivel, delineia uma interagao afetiva de aproxi-
macao simplesmente.

Além disso, o querer, resultante do crer-saber-assu-
mido e da interacio afetiva realizada, é modalidade endota-
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xica, isto &, liga enunciados que tém sujeitos idénticos ou em
sincretismo, corroborando a ideia de uma simetria de luga-
res: o sujeito compassivo em conjun¢ao com o padecimento
do sujeito sofredor, o objeto-valor percebido. O dever, por sua
vez, relacionado ao crer-saber-aderido, de afetividade atua-
lizada, é modalidade exotaxica, ligando enunciados que tém
sujeitos distintos e definindo uma assimetria de lugares, nao
por disjuncao, que implicaria a cisdo interactancial, mas por
uma nao-disjunciao, uma aproximacdo do sujeito piedoso
em relagdo ao objeto-valor do pesar.

Querer e dever, ao se instituir como qualificacdo e
condi¢do préprias ao “ser do ser”, ou seja, ao “ser do crer”,
mostram-se como modalidades dominantes na configura-
c¢do do “ser do sentir”, da natureza do pesar compassivo e/
ou piedoso, determinando a distin¢do entre 0 modo como o
sujeito interage e se relaciona afetivamente com o objeto-va-
lor percebido, o padecimento alheio, em cada um dos casos.
Na compaixao esse modo de interacao afetiva, regido por
uma logica volitiva (querer-ser), explica a espontaneidade
do compadecimento desencadeado como um “impulso”; na
piedade, para a qual domina a légica alética (dever-ser), o pe-
sar esta mais proximo, conforme vimos, a uma necessidade,
e por isso mesmo se apresenta como uma “virtude”.

Todas essas propriedades sintaxicas destacadas justi-
ficam o fato de a compaixdo configurar-se como um “sentir
com” e a piedade como um “sentir por”, mas elas dizem muito
pouco a proposito das circunstancias nas quais o pivd passio-
nal, o crer-saber, delineia-se como um crer-saber-assumi-
do ou como crer-saber-aderido. O que condiciona a incita-
¢do de um em detrimento do outro? O que define a interacdo
como sendo da ordem de uma fusdo ou de uma aproximacao,
e nao de uma cisao ou de um desprendimento, por exemplo?
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Pensando que “a paixdo nao é concebivel sem o valor:
valor investido nos objetos, axiologias descritivas, obviamen-
te, mas, sobretudo, valores modais e aspectuais, controlados
pelas valéncias tensivas” (FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001,
p. 313), acreditamos que a resposta a essas questdes esta nas
condi¢des de instauracdo do campo de presenca no qual se
sustenta a interacdo perceptiva e o modo de acesso aos valo-
res atualizados, isto é, valores investidos no objeto da afetivi-
dade. Saimos, entdo, do horizonte das modaliza¢des para en-
trar no das modulagdes, que antecedem as modalidades e as
patemizam; ou, conforme sustentam Fontanille e Zilberberg
(2001, p. 234), passamos a uma assimilacao da “modalizagao
como modulac¢do dos efeitos intencionais associados ao es-
tabelecimento de uma déixis perceptiva; como regulacao da
comunicacao interactancial”, com as peculiaridades da juncao
convertidas em determinacgdes tensivas.

A modalizacdo é, dessa forma, remetida ao campo de
percepcao do sujeito, com os modos de presenca do obje-
to-valor do afeto intimamente relacionados as condi¢des de
base na producao do estado de alma, na articulagao do sensi-
vel com o inteligivel; sdo eles, como veremos, que regulam e
gerenciam esta ultima.

Da modalidade a modulagao: os parametros
tensivos

Para melhor compreender as peculiaridades sintaxi-
cas que determinam a emergéncia de uma identidade modal
distinta para o sujeito tomado de compaixdo ou piedade - o
querer-ser e o dever-ser, respectivamente -, daremos conti-
nuidade a exploragdo das circunstancias de geracdo do crer-
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-saber-assumido e do crer-saber-aderido, procurando de-
preender agora as modulagdes tensivo-foricas organizadoras
do campo de presenca, considerado como dominio espago-
-temporal no qual se exerce a percep¢ao e consequentemente
a interacdo afetiva (sensivel-inteligivel) entre o sujeito (que
testemunha o sofrimento de outrem) e o objeto-valor da afe-
tividade provocada (o sujeito sofredor).

Tendo como ponto de partida o fato de as primeiras ar-
ticulacbes prefiguradoras das modula¢cdes que caracterizam
o campo de presenca serem da ordem da intensidade e da
extensidade da atividade perceptiva, buscaremos, de inicio,
determinar o modo de atuagao desses dois demarcadores da
interacdo. Isso nos permitira apreender o estilo tensivo (con-
tensivo, extensivo, retensivo e distensivo) préprio a emer-
géncia da interacdo compassiva ou piedosa, uma vez que,
conforme pontuam Fontanille e Zilberberg (2001, p. 307), “o
‘estilo tensivo’ de uma paixdo é um esquema cujo perfil seria
diretamente calculavel a partir das mudangas no equilibrio e
na direcao da correlagdo entre a intensidade e a extensidade
passionais”.

Para que a interpretacdo patemizante, isto é, o julga-
mento epistémico do compassivo ou do piedoso tenha lugar,
é preciso haver, como vimos, uma co-presenca, uma interagao
antes de mais nada perceptiva entre o sujeito da percep¢ao
e 0 objeto-valor do pesar (o sofredor); e o estabelecimento
dessa inter-relacao pde em causa dois pressupostos de base:
(i) a maneira pela qual surgem os valores que caracterizam a
cena instituida no campo perceptivo do sujeito, responsavel
pela convocacao de sua sensibilidade e inteligibilidade, e (ii) o
modo como se constitui a partir daf a presenca do objeto-va-
lor da afetividade (aquele que sofre).

Iniciaremos essa segunda etapa da andlise buscando,
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portanto, identificar as especificidades da profundidade que
caracteriza o campo de presenca préprio aos estados de alma
de compaixdo e piedade. Esta nocdo estd sendo entendida
aqui, tal como a concebe a perspectiva tensiva, como resulta-
do da tensdo estabelecida entre um centro déitico, o sujeito
da percepgdo, e os seus horizontes, definidos pela intensidade
e extensidade da presencga instaurada no campo de coexistén-
cia. Como lembra Lopes (2006, p. 11, grifo nosso):

A profundidade proposta é medida pelas correlagdes entre
intensidade e extensidade identificaveis nesse campo posi-
cional. Em principio, quanto mais distante do centro déitico
(maior extensidade), menor a intensidade sensivel - sen-
sivel significando, no caso, “perceptiva” e “timica” simulta-
neamente; quanto mais préoximo do centro déitico (menor
extensidade), maior o impacto sensivel, logo a intensidade.

Assim, se a compaixao €, como vimos, prescrita por uma
interacdo de maior sensibilidade, na qual o sujeito da per-
cepcdo e o objeto-valor do pesar chegam, com a instituicdo
do “sentir com”, a se fundir, podemos inferir que o campo de
presenca estabelecido no momento da interagdo tem profun-
didade compacta, fazendo com que os valores investidos no
objeto da percepcao (o sofrimento de outrem) aparecam para
o sujeito observador de modo acelerado e tonico, fortalecen-
do a sincronizacao sensivel, mas inibindo o tempo de proces-
samento inteligivel da presenca; ao passo que na piedade,
cujos interactantes mantém-se em relacdo assimétrica, sem
grande convocac¢do estésica, o espaco de co-presenca ter3,
por sua vez, maior profundidade, permitindo aos valores uma
emersao um pouco menos acelerada no campo de presenca
e com menor tonicidade, o que enfraquece, por conseguinte,
a convocacgao sensivel, e favorece, por outro lado, a possibili-

CASA: Cadernos de Semidtica Aplicada, v.14, n.1, 2016, p. 83-127



COMPAIXAO E PIEDADE: DIFERENTES MODOS DE INTERAGAO AFETIVA

dade de maior assimilacao inteligivel da presenca. Conforme
explicam Fontanille e Zilberberg (2001, p. 148):

Se o emissor for tonico, sua agdo aparecera como um golpe,
e produzira no receptor um “efeito”; se o emissor for atono,
sua acdo aparecera apenas como “eficiéncia”, e o receptor
contentar-se-a em senti-la como “presenca”. Para o observa-
dor, o “efeito” e a “presenca” manifestam, pois, respectiva-
mente, a “acdo” e a “eficiéncia” do emissor.

Essas determinagdes da profundidade do campo de
presenca no qual se institui a interacao afetiva de compaixao
e de piedade conferem e explicam, mais uma vez, a questao
da competéncia passional assentada no “sentir com” (emo-
cdo intensa, tonica, que gera a unidade, a fusdo) por parte do
compassivo, e no “sentir por” (emocao distribuida e, por isso,
atona, marcando a nao-conjuncao, o interesse) para o pie-
doso. Os autores citados acrescentam (2001, p. 142):

A realizacdo do sujeito S, em face de um mundo M percebi-
do como tnico e de presenga compactada, consagra-o como
contraido, unificado, na medida em que nao ha qualquer dis-
tancia entre o foco [apreensdo local]'® e a apreenséo [apre-
ensdo global], entre a interoceptividade e a proprioceptivi-
dade: a apropriacdo do mundo M pelo sujeito S é, de certa
maneira, simultanea a sua confrontagao.

[-]

A atualizacdo defronta o sujeito S e um mundo M percebido
como concentrado e massivo: assim, ela reconstitui em parte

15 Para evitar qualquer confusido com os termos foco e apreensao - visée e saisie, no ori-
ginal em francés, também traduzidos, em outras obras, como: visada e apreensao; fo-
calizacdo e apreensao -, adotados por Fontanille e Zilberberg em Tensdo e significacdo
(2001), e que foram completamente reformulados nas obras posteriores de Zilberberg,
decidimos optar, sem prejuizo da ideia inicialmente concebida no referido livro, pelos
termos apreensao local para foco, e apreensao global para apreensao.
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a tensdo entre as duas instancias S’ [sujeito da apreensao lo-
cal] e S” [sujeito da apreensao global], e permite, se ndo uma
sincronizacdo, pelo menos uma superposicao parcial de seus
atos e papéis respectivos, de modo que o sujeito podera ser
chamado aqui de mobilizado [...].

O devir caracteristico ao sentir que instaura o sujeito
compassivo configura-se, portanto, pela presenca viva, tonica,
do objeto-valor da afetividade (o sofredor), em um campo de
presenca circunscrito que, desfavorecendo os entornos e co-
locando o acento de sentido no sofrimento vivido, esclarece a
ligacdo mais intensa, a maior tensao na relagdo interactancial,
e, portanto, o impacto superior sobre o sujeito da percepc¢ao,
fazendo com que o crer-saber o sofrimento do outro, respon-
savel pelo despertar da afetividade, seja um crer-saber-as-
sumido, tipico a interacao afetiva realizada. Os valores in-
vestidos no objeto-valor ao qual a afetividade é direcionada
sdo sentidos, dessa forma, como sendo do préprio sujeito da
percepc¢ao; daf a assuncdo a um ponto de vista mais puro, in-
dividualizado, préprio aos valores de absoluto.

No caso do piedoso, o devir fruto da presenca atuali-
zada do sofrimento ata a tensado interativa ao fracionamen-
to da atividade perceptiva ampliada aos entornos, aquilo que
causa o sofrimento, apontando, simultaneamente, para um
grau menor de tonicidade perceptiva, porque distribuida na
extensdo do espaco percebido, e, consequentemente, para o
aumento da atuacdo do inteligivel na producao do pesar. Os
valores investidos no objeto-valor do compadecimento, mis-
turados aqueles que caracterizam os entornos, o mal causa-
dor do padecimento, sdo, dessa forma, apreendidos como ex-
teriores, reconhecidos pelo sujeito da percepc¢ao, mas como
pertencentes a situacdo do sujeito sofredor; o que explica a
menor simetria de lugares estabelecida entre eles e a adesao
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a um ponto de vista menos individual, menos préximo aos va-
lores de absoluto e préprios aos valores de universo, mais
gerais.

Segundo os autores de Tensdo e significagdo (2001), o
modo de existéncia realizado, na perspectiva da intensidade,
€ mesmo compacto e, na da extensidade, uno e singular (Es-
quema 1), o que retrata o estilo contensivo da relacao de con-
juncao entre sujeito apaixonado e objeto da paixdo. Ja o modo
atualizado tem intensidade concentrada, mas extensidade
massiva (Esquema 1), resultando em um estilo contensivo,
uma nao-disjuncao interativa.

Esquema 1: Regimes de intensidade e extensidade

4 A
Intensidade: compacto Intensidade: difuso
Extensidade: uno Extensidade: numeroso
REALIZADO VIRTUALIZADO
Déixis Déixis
da < > da
indivisdo divisdo
ATUALIZADO POTENCIALIZADO
Intensidade: concentrado Intensidade: distribuido
Extensidade: massivo Extensidade: dividido
\ v

Fonte: FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001, p. 136.

Eles assinalam ainda (2001, p. 126): “quando a profun-
didade se projeta na competéncia do sujeito da percepcao, ela
da lugar a dialética dos ‘pontos de vista’: aos intervalos ine-
rentes a distancia correspondem morfologias perceptivas, ora
apenas distintas, ora irredutiveis umas as outras [...]". E, nes-
se sentido, a modulacdo tensiva, prépria aos estados de alma
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em questdo, que, ao sobredeterminar o modo de presenca e a
circulacdo dos valores investidos no objeto da afetividade, de-
lineia diferentes modos de o perceber e, consequentemente,
de com ele interagir.

A distin¢do entre o compassivo e o piedoso nao esta, por
conseguinte, necessariamente no grau de intensidade do sen-
tir (manifestado), mas, sobretudo, na variacdo da tonicidade
perceptiva da presenca (manifestante) quando da coexistén-
cia com o sujeito da percepcdo. As especificidades sintaxicas
dos modos de interacgdo afetiva examinados remetem, pois,
a um ponto de vista totalmente localizado por parte do su-
jeito compassivo, tipico a apreensao local (foco'¢), na qual,
conforme explicam Fontanille e Zilberberg (2001, p. 130),
“a intensidade e a extensidade perceptivas evoluem de ma-
neira inversa: quanto menos objetos se visam de uma s6 vez,
mais bem estes sao visados”, e a um outro mais globalizado
no caso do piedoso, caracteristico a uma apreensao global,
“que procede por delimitacao de uma extensao, demarcando
o dominio para ai circunscrever o objeto” (FONTANILLE; ZIL-
BERBERG, 2001, p. 130).

No primeiro caso, o efeito de compaixao, associado a ope-
racao de triagem axioldgica, aos valores de absoluto, firma-se,
pois, no tipo perceptivo da apreensao local, ou seja, 0 maximo
de intensidade esta vinculado a unicidade do objeto-valor do
pesar, a uma grandeza caracterizada pela alta tonicidade per-
ceptiva do valor nela investido e sua consequente exclusividade
no campo de presenca do sujeito compassivo, com a interagao
afetiva desencadeada sendo marcada por uma maior homoge-

16 Reiteramos: os termos apreensao local e apreensao global estio sendo usados segun-
do a definigdo de foco e apreensao, respectivamente, apresentada em Tensdo e significa-
¢do (2001), e foram adotados para evitar uma confusdo com os sentidos que lhes foram
atribuidos nas obras posteriores de Claude Zilberberg.
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neidade interactancial. No segundo, por sua vez, o efeito de pie-
dade, atrelado nio necessariamente aos valores de absoluto,
parece estar relacionado a operagdo de mistura e totalizacao
axioldgica, instituindo-se na apreensao global, mais proxima
aos valores de universo. Embora se configure certa intensida-
de, a extensidade massiva multiplica os valores apreendidos no
ato perceptivo, desestabilizando a homogeneidade, a simetria
entre os actantes envolvidos.

Assim, se apreender de maneira local é focalizar, selecio-
nar, triar em uma extensao aberta a zona em que se exercera a
percep¢do mais intensa, renunciando ao niumero dos elemen-
tos apreendidos em prol da saliéncia perceptivas de alguns,
ou de um Unico (FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001), podemos
dizer que o estado de alma de compaixao se instaura quando
a percepcao do sujeito apaixonado recai exclusivamente so-
bre o sofredor, o objeto-valor do pesar suscitado, ou melhor,
sobre a manifestacao explicita do padecimento deste ultimo,
quando nao o desespero vivido e demonstrado por ele, o qual
concentraria os valores em jogo e, consequentemente, a ten-
sdo, a intensidade que convoca e afeta o sujeito da percepc¢ao,
justificando a sua maior convocacgao sensivel, a configuracao
do crer-saber-assumido.

O efeito patémico de piedade, por outro lado, surgiria
a partir de uma apreensao que privilegia ndo apenas o sofri-
mento do outro em si, mas também o “mal causador”, a situ-
acdo que faz ser o padecimento, com os valores caracteriza-
dos na extensao do dominio espacial do ato perceptivo. Nesse
caso, a dor do outro vem para o sujeito da percep¢ao por meio
de catalise, como inferéncia feita a partir do espaco percorri-
do. A extensdao da composicdo figurativa do objeto-valor do
pesar, ao incluir o entorno, com o acento de sentido colocado
na situacao que causa o sofrimento, comprometeria a apro-
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priacdo, a assimilacdo sincrona e o partilhar entre os sujeitos,
distendendo também o sentir correspondente a tensao inte-
ractancial. Com a aten¢do voltada aos entornos, e nao s6 ao
sujeito que é por ele afetado, o sofrimento é deduzido; dai a
sensibilizacdo, o pesar gerado, ter natureza mais inteligivel -
crer-saber-aderido -, com menor convocagao estésica.

Essa nossa interpretacao € diferente daquela propos-
ta por Fontanille (2003, 2005, 2006), quando ele assinala, a
partir das considera¢des de Heidegger sobre a “preocupacao
mutua”’, a diferenga entre compaixao e piedade como sendo
da ordem de tracos aspecto-temporais. Para o semioticista ci-
tado, “a gama passional se diversifica e se define segundo pri-
vilegiemos, na existéncia do outro, o seu devir, a sua situagdo
ou o seu destino” (FONTANILLE, 2005, p. 246"). Ele explica
(FONTANILLE, 2005, p. 244):

A compaixdo, em suma, pode ser potencial, sem atualiza¢ao
imediata, e funcionar como uma disposi¢cdo sempre voltada
para as situagdes por vir, tanto quanto para as situagoes pre-
sentes. A piedade, ao contrério, é obrigatoriamente atualiza-
da, e s6 surge a partir de um acontecimento atestado ou uma
situacdo presente, ou mesmo ja instalada anteriormente.

17 Trecho original: “La gamme passionnelle se diversifie et se définit donc, selon que I'on
vise dans I'existence d’autrui son devenir, sa situation ou sa destinée.”

18 Trecho original: “La compassion, en somme, peut étre potentielle, sans actualité

immeédiate, et fonctionner comme une disposition toujours tendue vers les situations
a-venir, tout autant que vers les situations présentes. La pitié, en revanche, est
obligatoirement actualisée, et n’apparait qu’en relation avec un événement attesté ou
une situation présente, voire déja installée antérieurement.
En somme, on peut bien éprouver de la compassion pour tout ce qui attend I'autre dans
cette “vallée de larmes” qu’est notre monde, sans pour autant éprouver pour lui de la
pitié; si méme on éprouvait en ce cas de la pitié, ce serait au prix d’'un considérable
effort d’actualisation imaginaire de I'a-venir, ou méme au nom de quelque fatalisme
qui considérerait le non-accompli (dans le monde concret) comme déja advenu (dans
le monde écrit du destin). De la compassion a la pitié, il se produit donc une réduction
des situations possibles a une situation-occurence réalisée. La compassion porte sur le
“pouvoir étre”, a la différence de la pitié qui ne peut porter que sur un état actuel.”
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Em resumo, podemos experimentar compaixdo por tudo
aquilo que aguarda o outro nesse “vale de lagrimas” que é
o nosso mundo, sem por isso sentir dele piedade; se mesmo
assim sentissemos piedade, seria a custa de um consideravel
esforco de atualizacdo imaginaria do porvir, ou mesmo em
nome de algum fatalismo que considerasse o nao-consuma-
do (no mundo concreto) como ja advindo (no mundo tracado
do destino). Da compaixdo a piedade, produz-se, entdo, uma
reducdo das situacdes possiveis a uma situacdo-ocorréncia
realizada. A compaixao recai sobre o “poder ser”, diferente-
mente da piedade que s6 pode incidir sobre um estado atual.

Se é mais apropriado pensar a diferenca entre compai-
xao e piedade com base na temporalidade das situacdes em
causa, ou no modo de presenca do objeto-valor do pesar ins-
taurado no campo de presenca que se cria entre os interac-
tantes, com o acento de sentido recaindo, em um dos casos,
exclusivamente sobre o sofrimento experimentado, ou, na
outra possibilidade, também sobre o “mal causador”, apenas
o exame de discursos no ou a partir dos quais esses efeitos
passionais se configurem podera avaliar. Sabemos que a hi-
potese lancada por nds s6 pode ser confirmada através de
uma analise que tenha as intera¢des patémicas examinadas in
praesentia, isto é, manifestadas. De qualquer maneira, parece
estar claro que as condi¢des de emergéncia do sentir do com-
passivo e do piedoso estariam ligadas, prioritariamente, as
diferentes formas pelas quais os valores investem e estrutu-
ram o campo de presenca do sujeito sensivel em uma paixao
e outra, apontando para as operacgdes de base perceptiva que
aparecem associadas a articulagdo do sensivel com o inteli-
givel, definindo, dessa forma, diferentes estilos de valoracao
do objeto, tanto no nivel figurativo (manifestante) quanto no
nivel figural (manifestado) dos enunciados.
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Consideracodes gerais sobre a analise lexical e
tensiva

A partir dos elementos semanticos levantados pela in-
vestigacdo das defini¢des, procuramos compreender, pelo
menos de duas maneiras, a configuracdo subjacente aos esta-
dos de alma de compaixdo e piedade: (i) no que diz respeito
a identidade modal da relacdo entre os sujeitos compassivo e
piedoso, e (ii) naquilo que tange as condi¢oes de emergéncia
dos afetos em questdo, as modulagdes tensivas que gerenciam
0 ato perceptivo e instauram a interacdo entre os sujeitos evol-
vidos. A ideia era a de examinar a existéncia de semelhancas e
possiveis diferencas na configuracdo sintaxica desses efeitos
passionais, levantando elementos para defender a disting¢ao
entre eles.

Na perspectiva das modalizagdes existenciais, as moda-
lidades regentes da identidade do compassivo e do piedoso,
querer-ser e dever-ser respectivamente, definem, por meio
de sua incidéncia sobre a juncdo, as especificidades da polé-
mica contratual que subjaz aos modos de interacdo afetiva
entre o sujeito da percepc¢do e o objeto-valor percebido em
um caso e outro, apontando para uma diferenca significativa
de estruturac¢do do piv6 passional (o crer-saber a dor alheia)
de ambos os estados de alma, e nao s6 em termos sintaxicos,
mas também semanticos.

Enquanto valores modais, o querer e o dever se apre-
sentaram como os elementos regentes das axiologias envol-
vidas em tais ntcleos patémicos, com a interagdo compassiva
dirigida por um ponto de vista mais individualizado (valores
de absoluto), procedente do intimo humano, préprio a uma
sangdo passional de carater enddgeno, isto é, fruto da sincre-
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tizagdo actancial dos papéis de destinador e destinatario na
figura do compassivo, e a piedosa, por um ponto de vista um
pouco mais generalizante (mais proximo aos valores de uni-
verso), relacionado aos deveres sociais, morais e religiosos,
com uma sanc¢do de ordem exogena, ou seja, advinda da dis-
cretizacdo actancial das fun¢des de destinador e destinatario
no ator piedoso. Isso explica o efeito de espontaneidade, de
origem natural e instintiva do “sentir com” na compaixao, e o
efeito de maior racionalidade, de determinacdo sdcio-cultural
do “sentir por” na piedade.

Ao se constituir como operadores da modalizacdo da
juncao (do modo de conjunc¢do, uma vez que ambas sdo pai-
x0es de conjuncao), da relacdo intersubjetiva estabelecida
entre os sujeitos envolvidos, ou, mais especificamente, a pro-
posito das fungdes actanciais, entre o sujeito da percepgao e
objeto-valor da afetividade, do pesar, querer e dever apon-
taram para as peculiaridades da configuracao do crer-saber,
instaurado como assumido, no caso da compaixao, e aderi-
do, no da piedade. Foi entdo que se evidenciou a necessidade
de um exame “aquém” da identidade modal do compassivo
e do piedoso, voltada as condi¢cdes de emergéncia das inte-
ragOes examinadas. Afinal, conforme destacam Fontanille e
Zilberberg (2001, p. 309), “os dispositivos em questdo nado
sdo pois sequéncias que acumulam apenas contetidos modais
(enfim, ‘sequéncias’ modais), mas configuragdes cuja sintaxe
interna é assegurada pelo jogo das correlagdes tensivas”.

As diferencas qualitativas do pivd passional, o crer-sa-
ber que fundamenta o compadecimento sentido ante o sofri-
mento de outrem, bem como do modo de conjun¢ao, mostra-
ram poder ser, de fato, produto da maneira pela qual o objeto
da afetividade suscitada é apreendido na atividade percepti-
va, exercida em um espaco tensivo de coexisténcia no qual a
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insercao dos valores se faz de forma diversificada, provocan-
do modos de interacgao afetiva distintos.

Na compaixao, a inter-relacao (patémica) se estabelece-
ria em um campo de presenca de profundidade minima, colo-
cando o acento de sentido diretamente no objeto da afetivi-
dade; o que abrevia o processo interpretativo subjacente ao
crer-saber a dor do outro, acelerando a insercao dos valores
a ele relacionados. Isso explica a maior convocacdo sensivel
do sujeito da percepc¢do e a menor possibilidade de assimila-
cdo inteligivel da presenca, tal como é tipico a um estado de
alma da ordem da fusao.

Na piedade, ao contrario, nossa hipdtese é a de que é
maior a distancia entre o centro da atividade perceptiva e o
objeto-valor do pesar, concentrando a intensidade em uma ex-
tensdo mais ampla, na qual se inclui o entorno, a situacao, que
caracteriza o sofrimento. Essa expansao do campo de atuacdo
da sancao desacelera a emergéncia dos valores investidos no
objeto, diminuindo a sua for¢a de impacto e com ela a convo-
cacdo sensivel, o que permite um processamento mais inteli-
givel da presenga com a qual a interacdo afetiva se estabelece,
tal como se verifica nos estados de alma instituidos por uma
aproximacao e nao exatamente uma interacao fusional.

Logo, embora haja nos dois casos uma sensibilizacao
operada pela intensidade da situagdo disférica vivida, é dis-
tinta a maneira pela qual ela se imprime na presenca: fechan-
do os horizontes do campo de interacdo, o que recrudesce
a sua for¢a de impacto, o seu poder de convocacgao sensivel;
ou abrindo-o, e, entdo, restabelecendo a atuacao da assimila-
cdo inteligivel. H3, dessa forma, comog¢ao tanto na compaixdo
quanto na piedade; varia, no entanto, o seu grau de atuacdo
na configuracao do “valor do valor”, da sangao intersubjetiva
formulada pelo sujeito da percepgao.
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Parece ser, com efeito, e como demonstrou essa analise
lexical realizada, o modo de perceber o objeto da afetivida-
de, ou, mais especificamente, o modo de apreensdo dos va-
lores nele inscritos, o responsavel tanto pelas condi¢coes de
producdo do “valor do valor”, isto é, do valor subjetivo dado
ao valor objetivo manifestado, quanto, por conseguinte, das
caracteristicas tipicas a determinado modo de interagir, de
se relacionar (afetivamente) com o que representa o outro.
De toda forma, sabemos que é preciso ainda verificar como
essa sintaxe subjacente aos efeitos de compaixao e piedade
se comporta no discurso em ato, na “intera¢do viva” com uma
presenca especifica, porque discursivizada, inserida no cam-
po perceptivo do sujeito da percepg¢ao que vira a ser compas-
sivo ou piedoso.
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RESUMO: A partir do conceito de “texto da cidade®, formulado
nos trabalhos de Idri Lotman e Vladimir Toporov, no ambi-
to dos estudos empreendidos pela Escola Semiética de Tar-
tu-Moscou nos anos 1970-1980, o artigo aborda a presenca,
na cultura russa, de Sao Petersburgo como uma capital criada
artificialmente por um capricho do Imperador Pedro, o Gran-
de no século XVIII, e a possibilidade de tracar algumas seme-
lhangas com a cidade de Brasilia na cultura brasileira, como,
por exemplo, na cronica “Nos primeiros comecos de Brasilia”,
de Clarice Lispector, que registrara as primeiras impressoes
da escritora sobre a capital recém-construida.
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ABSTRACT: From the concept of “text of the city", formulated
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studies undertaken by Tartu-Moscow Semiotic School in the
decades of 1970-1980, the article deals with the presence in
the Russian culture of Saint Petersburg as a capital created
artificially by a whim of the Emperor Peter, the Great in
the eighteenth century, and the possibility to draw some
similarities with the city of Brasilia in Brazilian culture, such
is in Clarice Lispectors’ chronic “Nos primeiros comecgos de
Brasilia (In the early beginnings of Brasilia)”, that recorded
the writer’s first impressions of the newly built capital.

KEYWORDS: Text of the City. Semiotics. Saint Petersburg.
Brasilia.

Introducao

Na histéria de todos os paises ha cidades cujo impacto
cultural é especialmente notavel. A representacao dessas ci-
dades em diversas obras folcloricas e literarias revela certos
motivos recorrentes, o que permite definir um tnico “texto da
cidade”. Assim, é possivel falar de textos de Sdo Petersburgo e
Moscou na cultura russa (AMERICO, 2006; AMERICO, 2011),
de texto de Roma, Veneza, Praga e assim por diante.

O termo “texto da cidade” nasceu no ambito da Escola
Semiotica de Tartu-Moscou (1960-1980) e foi abordado nos
trabalhos dos seus criadores: Vladimir Toporov (2003) e Itri
Lotman (2002). Embora na obra desses autores o conceito
tenha sido aplicado em especial a cidade de Sao Petersbur-
go, fundada em 1703, pelo Imperador Pedro, o Grande, com o
objetivo de criar uma capital europeia em solo russo, acredi-
tamos que ele possa ser de grande utilidade para o estudo do
papel cultural de outras cidades como, por exemplo, da pre-
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senc¢a de Brasilia na cultura brasileira.

Como uma das caracteristicas formadoras do texto da
cidade, Iuri Lotman destaca a capacidade das cidades de criar
e acumular codigos e sinais a serem decifrados:

A cidade, como um mecanismo semio6tico complexo, gerador
da cultura, pode realizar essa fung¢do apenas porque repre-
senta em si um caldeirdo de textos e cédigos multiformes e
heterogéneos, que pertencem a linguas e niveis diferentes.
Justamente o poliglotismo semioético essencial de qualquer
cidade a torna um campo diversificado em que ocorrem coli-
sdes semioticas, impossiveis em outras condi¢des. Ao somar
diversos cddigos e textos nacionais, sociais e estilisticos, a
cidade realiza todo tipo de hibridagdes, codificagdes e tra-
ducgdes semidticas que a transformam em um poderoso ge-
rador de uma nova informagao (LOTMAN, 2002, p. 209, tra-
dugio nossa).

Assim, a cidade pode ser vista como um texto para ser
lido e interpretado. A capacidade de uma cidade de se expres-
sar por meio da sua prépria linguagem foi observada também
pelo escritor uruguaio Angel Rama:

As cidades desenvolvem suntuosamente uma linguagem me-
diante duas redes diferentes e superpostas: a fisica, que o
visitante comum percorre até perder-se na sua multiplicida-
de e fragmentacio, e a simbdlica, que a ordena e interpreta,
ainda que somente para aqueles espiritos afins, capazes de
ler como significagdes o que ndo sdo nada mais que signifi-
cantes sensiveis para os demais, e, gracas a essa leitura, re-
construir a ordem (RAMA, 1985, p. 53).

0 texto da cidade é refletido na cultura popular e de mas-

sas; de la ele é extraido pela consciéncia individual do escritor
para ser interpretado em suas obras literarias. Nas paginas a
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seguir, pretendemos destacar alguns dos tracos recorrentes
que permitem definir o “texto de Sdo Petersburgo, bem como
tracar algumas semelhancgas com a cidade de Brasilia.

A fundacgao

0 nascimento de uma cidade sempre é acompanhado do
mito que decorre de sua fundac¢do. De acordo com o mitélogo
russo-soviético Eleazar Meletinski, esse mito reproduz uma
das narrativas mais arquetipicas da humanidade: a vitéria do
Cosmos sobre o Caos:

Ndo se deve esquecer que, na mitologia, a prépria descrigao
de mito é possivel somente em forma de narrativa da for-
macdo dos elementos desse mundo, e mesmo do mundo
com um todo. Isso se explica pelo fato de que a mentalidade
mitica identifica o comego (a origem) e a esséncia, por isso
mesmo dinamizando e narrativizando o modelo estatico do
mundo. Sendo assim, o pathos do mito comeca bastante cedo
a reduzir-se a cosmiciza¢do do caos primordial, a luta, e a
vitoria do cosmos sobre o caos (isto é, a formacdo do mun-
do redunda, ao mesmo tempo, em seu ordenamento). Jus-
tamente esse processo de criacio do mundo é o principal
objeto da representagdo e o principal tema dos mitos mais
antigos (MELETINSKI, 1998, p. 38-39).

Em linhas gerais, o esquema do mito de formagao pode
ser apresentado da seguinte forma:

INICIO (Caos) [> CRIACAO (Demiurgo) [> FIM (Destruicio)
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Nesse processo, o fundador da cidade também é mito-
logizado: sdo atribuidos a ele tragos de um demiurgo. No que
diz respeito a Sdo Petersburgo, a figura de demiurgo é repre-
sentada pelo seu criador: Pedro, o Grande, que, no inicio do
século XVIII, ergueu, as margens do Mar Baltico, a nova capi-
tal da Russia. Se a histéria de Sao Petersburgo se estende por
mais de 300 anos, a narrativa mitolégica de Brasilia é muito
mais recente, mas mesmo assim é possivel observar a atribui-
cdo de tracos demiurgicos aos criadores da capital brasileira:
Juscelino Kubitschek, Lucio Costa e Oscar Niemeyer.

Por outro lado, todo mito de criagdo implica, necessaria-
mente, outro mito: o escatoldgico, sobre a destruicdo e a volta
do caos. O mito escatologico € muito presente nas narrativas
sobre Sdo Petersburgo e a historia parece ter colaborado para
a sua consolidacao, pois desde a sua fundacao a cidade sofreu
inimeras inundagdes:

Essa cidade, criada contra a vontade da natureza, encontra-
-se em conflito com a mesma, o que permite uma possibili-
dade dupla de sua interpretagdo: como vitéria do intelecto
sobre os elementos naturais, por um lado, e como perversao
da ordem natural, por outro (LOTMAN, 2002, p. 209, tradu-
¢do nossa).

Dessa forma, o mito escatologico se fundamenta em ou-
tra narrativa arquetipica: a quebra da ordem natural, a criagao
de uma cidade artificial no lugar antes tomado pela natureza,
o que implica, necessariamente, na ideia do restabelecimento
futuro da ordem original.

O fil6sofo romeno-francés Mircea Eliade atentou para
outro aspecto importante: uma das relagcdes essenciais entre
o homem antigo e o seu habitat era a sacralizacdo do espago
circundante. Um dos primeiros passos de sacralizacao do es-
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paco é o estabelecimento do seu Centro, do seu eixo central. O
homem esperava por um sinal divino para reconhecer o local
no qual a cidade deveria ser construida. Em decorréncia dis-
so, em diversas lendas sobre a fundagao das cidades, ha o mo-
tivo da “indicacdo divina“. Geralmente, essa indicacdo ocorre
mediante interferéncia de for¢as da natureza, as vezes repre-
sentadas por animais:

Um exemplo: persegue-se um animal feroz e, no lugar onde
o matam, eleva-se o santudrio; ou entdo se pde em liberdade
um animal doméstico - um touro, por exemplo -, procuram-
-no alguns dias depois e sacrificam-no ali mesmo onde o en-
contraram. Em seguida levanta-se um altar e ao redor dele
constroi-se a aldeia. Em todos esses casos, sio os animais
que revelam a sacralidade do lugar, o que significa que os
homens ndo sdo livres para escolher o terreno sagrado, e que
os homens nido fazem mais do que procura-lo e descobri-lo
com a ajuda de sinais misteriosos (ELIADE, 1992, p. 20).

As lendas sobre a fundagao de Sdo Petersburgo narram
que, no momento do assentamento da primeira pedra da nova
cidade, por Pedro, pairava uma aguia sobre o local. O fato de
ser uma aguia é simbolico, pois o passaro, presente no brasao
da Russia, simboliza o pais como um todo. Dessa forma, no
caso do mito de fundagao de Sao Petersburgo, observa-se uma
combinacao de tracos mitolégicos antigos e recentes, de cara-
ter politico. No caso da fundacdo de Brasilia, encontramos os
resquicios desse mito na prépria forma da cidade, projetada
por Lucio Costa como uma enorme borboleta, parecida tam-
bém com uma cruz. A forma da cruz, alias, esta diretamente
relacionada a sacralizacdo do espacgo: assim, na historia da
colonizacdo da América Latina “a erecao da Cruz equivalia a
consagracao da regiao e, portanto, de certo modo, a um ‘novo
nascimento’ (ELIADE, 1992, p. 22). Além disso, o famoso so-
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nho de Dom Bosco sobre a Terra Prometida (ALMINO, 2007),
contribui também para a ideia da fundacdo de Brasilia, pre-
destinada pela vontade divina e nao humana.

Ambas as cidades, Sdo Petersburgo e Brasilia, nasceram
com o objetivo de ser uma nova capital. Sdo Petersburgo foi
criada para substituir Moscou, que simbolizava, para Pedro,
uma Russia atrasada e retrégrada que ele ansiava por trans-
formar; no caso de Brasilia, a capital foi transferida do Rio
para Brasilia, que objetivava representar a ordem e o progres-
so. Porém, aqui ha uma diferenca substancial: se a nova capi-
tal russa foi transferida do centro para periferia, no Brasil o
movimento foi contrario: da periferia (das cidades litoraneas,
como Salvador e Rio de Janeiro) para o centro do pais.

Segundo Eliade (1992, p. 22), a fundagao de uma cidade
assemelha-se ao processo de sacralizacao do espago: ocorre
a apropriacdo do territdrio, antes considerado “alheio”, trans-
formado em “nosso”. A partir disso, pode-se supor que o obje-
tivo de Pedro, o Grande, era “sacralizar” os espacgos limitrofes
do Império Russo as margens do Mar Baltico; ja a interiori-
zacao da capital brasileira visava apropriar-se dos territérios
internos, porém, pouco explorados.

Para uma consciéncia religiosa, depois de instalar-se
em um novo territdério, é necessario consagra-lo. Os povos
antigos fixavam, na terra conquistada, um pilar sagrado que
simbolizava o centro do universo, uma espécie de “umbigo do
mundo”, que ligava esse local ao universo dos deuses (ELIA-
DE, 1992, p. 24). Quando foram conquistadas as terras onde
se planejava erguer Sdo Petersburgo, o Imperador Pedro
ordenou a construc¢do da Fortaleza de Pedro e Paulo. Por um
lado, ela se mostrava como uma edificagdo militar cujo objeti-
vo era proteger as terras de possiveis pretensdes dos antigos
“proprietarios”, os suecos; por outro, era uma forma de sacra-
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lizagcdo do espacgo recém-conquistado. No Plano Piloto brasi-
liense, a func¢do desse “centro sacral” é desempenhada pelo
Palacio da Alvorada e pela Esplanada dos Ministérios.

As oposicoes

Se Eliade relaciona a formagdo da cidade com a sacrali-
zacao do espaco, Angel Rama desenvolve a oposicao ordem/
desordem:

A ordem deve ser estabelecida antes mesmo de que a cidade
exista, para impedir assim toda futura desordem. [...] Uma ci-
dade, previamente a sua apari¢cdo na realidade, devia existir
em uma representacdo simbdlica que obviamente s6 podia
assegurar os signos: as palavras que traduziam a vontade de
edifica-la na aplicagdo de normas e, subsidiariamente, nos
diagramas graficos que as desenhavam nos planos, [..] na
imagem mental que desses planos tinham os fundadores. [...]
Pensar a cidade competia a esses instrumentos simbolicos
que estavam adquirindo sua pronta autonomia, que os ade-
quaria ainda melhor as fun¢des que lhes reclamava o poder
absoluto (RAMA, 1985, p. 29).

O conceito de ordem é profundamente ligado a fun-
dacao de Sao Petersburgo, pois a capital nortenha russa nao
surgiu naturalmente, a partir de um pequeno povoado, mas foi
projetada minuciosamente por Pedro, o Grande, com o objeti-
vo de ser uma nova capital para um novo Império. A constru-
cdo de Sao Petersburgo visava recusar o passado tradicional
e atrasado e proclamar o futuro: a Russia deveria tornar-se
um grande império europeu. A ideia da ordem que vence o
caos refletiu-se nas ruas e avenidas retas de Sao Petersburgo,
todas paralelas e perpendiculares.
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No entanto, esse desejo humano de ordenar o espacgo
entra em conflito com o universo da natureza, para o qual ndo
existem linhas retas nem perfeicio geométrica. Assim, por
exemplo, a via central da cidade, a Avenida Niévski, curiosa-
mente comecga e termina no rio Neva. A aspiracdo humana de
domar a natureza caética marcou toda a histdria da cidade de
Sao Pedro:

A polaridade dessa estrutura petersburguense esta no fato
de que a natureza, oposta a cultura, ndo somente entra nessa
estrutura [...], mas se iguala a ela. Desse modo, Petersburgo,
como uma cidade grande, ndo é um resultado da vitoria e de
um triunfo completo sobre a natureza, mas, sim, um lugar
em que [..] ocorre uma regéncia dupla: da natureza e da cul-
tura (TOPOROV, 2003, p. 35, tradugao nossa).

Apesar das ruas planejadas, que visavam possibilitar
a Sao Petersburgo uma perfeita visibilidade, a cidade quase
sempre estd encoberta por uma neblina, resultado da cons-
trucao sobre uma regido pantanosa. De acordo com Toporov,
essa caracteristica torna a cidade transparente e fantasmago-
rica ao mesmo tempo:

Dessa correlacgdo [...] entre natureza e cultura surgem situa-
¢Oes tipicas petersburguenses; por um lado, ha um caos es-
curo e fantasmagérico no qual nada se vé com clareza [...], o
existente e o ndo existente trocam de lugar, um finge ser o
outro, misturando-se, juntando-se e provocando o observa-
dor (miragem, sonho, fantasma, sombra, sésia, reflexos nos
espelhos, “diabruras petersburguenses”); por outro lado,
existe um cosmos claro e transparente: uma unido ideal en-
tre anatureza e a cultura, caracterizada por légica, harmonia,
muita clareza e até clarividéncia (TOPOROV, 2003, p. 41).
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A capital brasileira também representa a ideia de or-
dem. Assim como Sao Petersburgo, Brasilia é uma cidade cria-
da e planejada artificialmente de acordo com o Plano Piloto.
Entretanto, se Petersburgo teve como seu modelo, ou melhor,
modelos, varias cidades europeias, representando uma “cida-
de-citacdo”, Brasilia foi concebida como uma cidade totalmen-
te nova, cujas construgoes principais visavam nao copiar, mas
inovar, encarnando a ideia de progresso. Em outras palavras,
se a fundacdo de Sdo Petersburgo baseava-se na ideia de co-
piar o modelo europeu, a criagdo de Brasilia simbolizava uma
busca por algo essencialmente auténtico e brasileiro. Esse
fato refletiu-se até mesmo no nome da nova capital. Quando
Pedro criou Sdao Petersburgo no limite do seu Império, o seu
objetivo era “abrir” o pafs, entdo conservador, para o mundo
exterior. Ja no caso de Brasilia, temos o movimento oposto: a
posicdo litoranea e extrema da antiga capital, Rio de Janeiro,
foi negada. A nova capital foi transferida para o centro do pafs,
0 que corrobora ainda mais com a ideia da fundac¢ao de uma
cidade autenticamente brasileira.

Lotman divide as cidades em concéntricas e excéntricas
(limitrofes). A cidade do primeiro tipo: “se apresenta como in-
termedidria entre o céu e a terra, ao redor dela se concentram
os mitos do plano genético (na formacao dela, comumente, ha
a participacdo de Deus); ela tem inicio, mas ndo possui o fim,
€ uma ‘cidade eterna’ (LOTMAN, 2002, p. 208).

Ja a cidade excéntrica é a que se localiza “no limite” do
espaco cultural: a beira mar, a margem do rio. Nesse caso, ndo
temos a antitese “céu/terra”, mas a oposicao “natural/artifi-
cial”. Ao estender essa classificagdo para Sdo Petersburgo e
Brasilia, podemos reconhecer a primeira como excéntrica e a
segunda como concéntrica. A ligacdo dessa ultima com o céu,
inclusive, estava prevista no préprio Plano Piloto:
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Da proposta de plano-piloto resultou a incorporacdo a ci-
dade do imenso céu do planalto, como parte integrante e
onipresente da propria concepc¢do urbana: os “vazios” sio
preenchidos pelo céu e a cidade é deliberadamente aberta
aos 3609 do horizonte que a circunda (GUTEMBERG et al.,
2002, p. 85).

Entretanto, a capital brasileira, ao mesmo tempo, é do-
tada de tragos de uma cidade excéntrica, posicionada a beira
de um territério desconhecido e pouco explorado.

Ambas as capitais foram edificadas em um prazo mira-
culoso. Sao Petersburgo levou dez anos (desde a fundagao em
1703 até ainauguracdo em 1712) para ser concluida, o que foi
possivel mediante sacrificio de milhares de vidas dos campo-
neses que trabalharam durante a construcao. Devido a isso,
Petersburgo ficou conhecida como a cidade “construida sobre
0ss0s”. A parte central de Brasilia foi erguida em quase quatro
anos, mas também ha relatos de mortes, de operarios enter-
rados no concreto e no controverso Massacre da Pacheco Fer-
nandes. A partir dessas narrativas, surge uma imagem dubia
de ambas as capitais: por um lado, positiva, divina, majestosa
e ordenada e, por outro, negativa, antinatural e perversa. A
transformacdo de ambas as cidades em capitais da burocracia
igualmente contribui para isso.

A oposicdo entre a cidade e a natureza também esta
presente na mitologia de Brasilia, fundada, assim como Sao
Petersburgo, em um lugar visto, na cultura popular, como
indspito e domado pela natureza. Se no caso de Sao Peters-
burgo o clima indspito provinha dos pantanos, da umidade e
do frio, em Brasilia era o cerrado e a seca, como pode ser visto
nos versos de Vinicius de Moraes (GUTEMBERG et al., 2002, p.
183):
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No inicio era o ermo:

Eram antigas soliddes sem magoa.

0 altiplano, o infinito descampado.
No principio era o agreste:

O céu azul, a terra vermelho pungente
E o verde triste do cerrado.

No caso de Sdo Petersburgo, a violacdo das leis da na-
tureza e a fundacao da cidade em um lugar de condig¢des cli-
maticas improéprias contribuiram para a criacdo do epiteto
“fabrica de mortes”:

0 papel das condic¢des climaticas na eliminacdo da vida das
pessoas em Petersburgo era muito significativo [...]: muitos
que vieram para a cidade nao conseguiram se adaptar as
condi¢des climaticas naturais e morriam devido a resfriados,
pneumonias, tisicas ou simplesmente devido a queimaduras
causadas pelo frio, fato sobre o qual testemunha a imprensa
de Sao Petersburgo (TOPOROV, 2003, p. 31).

Ao passo que em Brasilia, encontramos algumas seme-
lhangas em constantes relatos na imprensa sobre a quantida-
de crescente de doencas respiratorias provocadas pela seca e,
mais recentemente, pela poluicdo, queimadas e desmatamen-
to (GUTEMBERG et al,, 2002, p. 47).

Além disso, a priorizacao da ordem no planejamento da
cidade de Brasilia resultou na desconsideracdo das simples
necessidades humanas:

H4 uma auséncia deliberada de espagos publicos em que
as pessoas possam Se reunir e conversar, ou simplesmente
olhar uma para outra e passar o tempo. A grande tradicdo
do urbanismo latino, em que a vida urbana se organiza em
torno de uma grande praga, é rejeitada de modo explicito
(BERMAN, 2010, p.13).
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A partir dessas linhas, é possivel destacar mais uma
oposicao presente em ambas as cidades: entre o homem e o
estado, entre o individual e o coletivo.

Além disso, assim como a Sdo Petersburgo europeia,
Brasilia, em que “a grande tradi¢do do urbanismo latino... é
rejeitada”, também é um elemento estranho, estrangeiro den-
tro do seu préprio pais.

A cidade literaria

De acordo com Angel Rama, toda cidade existe em dois
planos: como uma cidade real e uma cidade letrada:

Visualizamos duas entidades diferentes que, como signo lin-
guistico, estao unidas arbitraria, for¢osa e obrigatoriamente.
Uma ndo pode existir sem a outra, mas sua natureza e fun-
¢oes sdo diferentes assim como sdo diferentes os componen-
tes do signo. Enquanto a cidade letrada atua preferencial-
mente no campo das significacdes e inclusive as autonomiza
em um sistema, a cidade real trabalha mais comodamente
no campo dos significantes e inclusive os afasta dos encade-
amentos légico-gramaticais (RAMA, 1985, p. 52).

Dessa forma, a no¢do da cidade letrada, sugerida por Ra-
mos, aproxima-se do conceito de texto da cidade. O que une
Sao Petersburgo e Brasilia enquanto cidades letradas? O que
faz tracar semelhancas entre os seus textos? Obviamente, é a
sua artificialidade. Dostoiévski chamava Sao Petersburgo de
“cidade mais abstrata e meditativa de todo o globo terrestre”
(DOSTOIEVSKI, 2000, p. 18). O seu carater abstrato a torna
meditativa e proporciona o surgimento de novos mitos:

A cidade artificial ideal, criada como realiza¢ao da utopia ra-
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cionalista, devia ser privada da histdria ja que a racionalida-
de “do estado regular” significava a rentncia das estruturas
formadas durante a histdria. [...] A cidade-utopia racional foi
privada dessas reservas semidticas. [...] A auséncia de histo-
ria levou a um crescimento intenso da mitologia. O mito pre-
encheu o vazio semiotico e a situacdo da cidade artificial se
mostra exclusivamente rica em geragao de mitos (LOTMAN,
2002, p. 212).

O escritor Jodo Almino explorou essa capacidade da
capital do Brasil de gerar mitos em sua obra, tanto literaria
quanto critica. Eis como ele define a simbologia cultural de
Brasilia:

Algumas cidades mostram de si uma imagem recorrente,
como um palimpsesto ou uma fotografia antiga que perma-
necesse impressa, ainda que amarelecendo com o tempo, e
conservasse seus tragos por tras de outras, mais vivas e atu-
ais. No caso de Brasilia é imagem forjada pelo mito e também
pela histdéria de uma ideia, que se conclui com a execugio do
seu projeto modernista. Para dizer de outra forma, aquela
cidade sem histdria é rica em carga simbdlica. E o que Bra-
silia simboliza? A democracia. A racionalidade. A nacdo. A
integracdo e o desenvolvimento. A aspiracao de igualdade. O
moderno. O futuro. E também, claro, o poder, a alienacdo, o
encastelamento, a corrupcdo, o autoritarismo, o misticismo
e airracionalidade (ALMINO, 2007, p. 299-300).

A artificialidade de Brasilia, bem como a necessidade
de criar novos mitos e até mesmo o novo homem, é o ponto
de partida na crénica “Nos primeiros comecos de Brasilia”, de
Clarice Lispector, uma das primeiras a registrar as suas im-
pressoes sobre a cidade recém-fundada:

Brasilia é construida na linha do horizonte. - Brasilia é arti-
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ficial. Tao artificial como devia ter sido o mundo quando foi
criado. Quando o mundo foi criado, foi preciso criar um ho-
mem especialmente para aquele mundo. [..] Brasilia ainda
ndo tem o homem de Brasilia [...] (LISPECTOR, 1984, p. 452).

Observamos, nas linhas acima, a relacdo céu-terra, desta-
cada por Lotman como um trago tipico de uma cidade concén-
trica. O ato de criacdo de Brasilia é comparado ao ato de criagao
do mundo. Esse motivo também é destacado por Almino:

A maioria das cidades resulta do acaso, do encontro fortuito
e da necessidade. Brasilia é obra do espirito, da vontade e do
plano. Se a experiéncia concreta daqueles que 14 vivem ainda
tem uma histéria curta, a histéria de Brasilia como projeto,
simbolo e mito se confunde com a do Brasil independente. E
a histéria de uma utopia construida ao longo de um século e
meio (ALMINO, 2007, p. 300).

Outro traco da cidade concéntrica é a sua santidade e
eternidade. Na cronica de Clarice Lispector ha ambos os mo-
tivos. Alids, dessa relagdo surge também o paralelo entre os
criadores da capital e os demiurgos:

0 ar religioso que senti desde o primeiro instante, e que ne-
guei. Essa cidade foi conseguida pela prece. Dois homens
beatificados pela soliddo me criaram aqui de pé, inquieta,
sozinha, a esse vento. [..] Eu sei o que os dois quiseram: a
lentiddo e o siléncio, que também é a ideia que fago da eter-
nidade. Os dois criaram o retrato da cidade eterna (LISPEC-
TOR, 1984, p. 455- 456).

Por outro lado, nela hi também indicios de uma cidade
excéntrica. Por exemplo, encontramos indica¢des de que a sua
posicdo, ndo geografica, mas imagindria, também seria limitro-
fe: “Em qualquer lugar onde se esta de pé, crianga pode cair, e
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para fora do mundo. Brasilia fica a beira” (LISPECTOR, 1984, p.
453); “A cidade de Brasilia fica fora da cidade” (p. 455). Ao que
parece, aqui se trata dos limites com o mundo do além.

Ademais, ha um tipico motivo escatologico, decorrente
do mito de criagdo: “A erosdo vai desnudar Brasilia até o 0sso”
(LISPECTOR, 1984, p. 455). Ndo é ocasional o fato de que a des-
truicdo de Brasilia, profetizada por Clarice, provém da natu-
reza: como lembramos a partir das colocagdes de Lotman e
Toporov, a ordem, violada pela construcdo da cidade, tem que
ser restabelecida. Em outro trecho encontramos: “E urgente.
Se ndo for povoada, ou melhor, superpovoada, uma outra
coisa va habita-la. E se acontecer, sera tarde demais: ndo ha-
vera lugar para pessoas. Elas se sentirao tacitamente expul-
sas” (LISPECTOR, 1984, p. 454). O que seria essa “outra coisa”?
A natureza, o cerrado domado? O Leviatd? Ou algo mais?

Quando Toporov e Lotman falam sobre Petersburgo na
obra dos escritores russos, ambos destacam a influéncia que
a cidade exerce sobre o ser humano, evidenciada pela citacao
abaixo:

Veja mais uma coisa: estou convencido de que muita gente
em Petersburgo anda falando sozinha. Esta é uma cidade de
semiloucos. Se nos tivéssemos ciéncias ou médicos, juristas
e filésofos poderiam fazer estudos valiosissimos sobre Pe-
tersburgo, cada um na sua especialidade. E raro um lugar em
que se encontrem tantas influéncias sombrias, grosseiras e
estranhas sobre a alma humana como em Petersburgo. S6 as
influéncias climaticas, o que nao significam! Por outro lado, é
o centro administrativo de toda a Russia, e o seu carater deve
refletir-se em tudo (DOSTOIEVSKI, 2001, p. 476).

H4 um tema parecido na croénica de Clarice Lispector,

que relaciona certos estados de espirito ao fato de estar em
Brasilia: “Todo um lado de frieza humana que eu tenho, en-
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contro em mim aqui em Brasilia, e floresce gélido, potente,
forca gelada da Natureza” (LISPECTOR, 1984, p. 454). Além
da artificialidade, a natureza também predomina no texto
brasiliense:

A artificialidade que invade a paisagem - a natureza reinven-
tada pelos homens e que ainda guarda exemplos do génio de
Burle Marx - esta também presente na flora do Plano Pilo-
to. Falta de espaco é comum nas cidades modernas, onde os
edificios altos bloqueiam o horizonte. Ali é o contrario. Ante
os amplos horizontes e a longa distancia entre os prédios, os
humanos se sentem pequenos e solitarios (ALMINO, 2007,
p. 306).

Brasilia é tdo artificial e futurista que chega a ser com-
parada a Lua: “Em Brasilia estdo as crateras da Lua” (LISPEC-
TOR, 1984, p. 456). Ao que parece, essa comparac¢ao origina-se
nas palavras do astronauta soviético Idri Gagarin, ditas sobre
a Brasilia recém-construida logo ap6s a sua viagem para o es-
paco: “Tenho impressdo que estou desembarcando num pla-
neta diferente, ndo na Terra” (GUTEMBERG et al., 2002, p. 11).

Uma das caracteristicas de Sao Petersburgo é a amplitu-
de do campo visual, a sua perfeita visibilidade, proporcionada
pela geometria rigorosa das ruas e avenidas, que implica na
extrema vulnerabilidade do transeunte:

Com o tempo, sobre todas as inclusdes de classicismo re-
nascentista, estilo imperial, gotico, e barroco, nos volumes
de espaco de Petersburgo ergueu-se o principio pan-6tico:
visibilidade, uniformidade topolégica e necessidade geomé-
trica, ou seja, o principio imperial de controle e do governo
monarquico sobre todos os segmentos da realidade estatal a
partir de qualquer um dos seus pontos (ISSUPOV, 2000, p. 9,
traducdo nossa).
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No “texto de Brasilia”, formulado por Clarice Lispector,
ha também esse motivo: tanto da sensacdo de vulnerabilidade
quanto da cidade-estado que, através das suas janelas, vigia
os atos dos seus suditos:

Esperei pela noite, como quem espera pelas sombras para
poder se esgueirar. Quando a noite veio, percebi com horror
que era inutil: onde eu estivesse, eu seria vista. O que me
apavora é: vista por quem? - Foi construida sem lugar para
ratos. Toda uma parte nossa, a pior, exatamente a que tem
horror de ratos, essa parte ndo tem lugar em Brasilia. Eles
quiseram negar que a gente nao presta (LISPECTOR, 1984,
p. 453).

Essa sensacdo de ser vigiado pela cidade, pelo estado
e até mesmo pelos céus eleva-se ao extremo quando surge a
oposicao entre a liberdade e a prisao: “Uma prisdo ao ar livre.
De qualquer modo, ndo haveria para onde fugir. Pois quem
foge iria provavelmente para Brasilia. Prenderam-me na li-
berdade!” (LISPECTOR, 1984, p. 454).

De modo geral, os textos de Sao Petersburgo e de Brasi-
lia se apresentam como estruturas semioticas semelhantes.
No que diz respeito a proximidade entre a manifestagcdo da
cidade na obra de Fiédor Dostoiévski e de Clarice Lispector,
deve ser levado em consideracdao o conhecimento profundo
que a escritora brasileira de origem ucraniana tinha da obra
de Dostoiévski e da literatura russa classica em geral. Por
exemplo, em A hora da estrela a protagonista, Macabéa, ao ver
o titulo Humilhados e ofendidos, pela primeira vez se da con-
ta de sua condicdo social (LISPECTOR, 1993, p. 56). Portanto,
os paralelos apontados acima em parte podem ser explicados
pela influéncia direta do autor russo.

Como observamos, é possivel, sim, definir o texto de
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Brasilia, o seu aspecto “letrado”, como também é possivel
comparar esse texto com a imagem de Sdao Petersburgo na
cultura russa, porém com algumas ressalvas importantes. Em
primeiro lugar, nota-se que o texto de Brasilia é muito mais
recente que o de Sao Petersburgo. Trata-se, portanto, de um
texto ainda em formacdo, além do mais, ao contrario de Pe-
tersburgo, abordado em diversas obras da literatura russa, a
quantidade de autores que situaram a sua obra em Brasilia
ainda é pequena.

A posicdo geografica também é uma diferenca essencial:
assim, Sdo Petersburgo é uma cidade limitrofe, ja Brasilia é
localizada no centro. Se no texto de Sao Petersburgo predo-
minam os motivos escatoldgicos, no texto de Brasilia nota-se
uma forte presenca da ligacdo entre a terra e o céu, tipica para
uma cidade conceéntrica.

Além disso, é preciso considerar na analise, que Sao Pe-
tersburgo em russo é um nome do género masculino, assim
como a palavra cidade (gdrod), o que, em nossa opinido, re-
sulta em sua manifestacao mais ativa e até mesmo imperativa;
ja Brasilia, assim como a palavra “cidade”, por pertencer ao
género feminino, revela uma influéncia mais sutil e materna
nas personagens, além de ser associada a Natureza, mesmo
que domada pelo homem.

Uma das marcas especificas do texto de Sdo Petersburgo
¢é a sua eterna comparagao com a cidade de Moscou, essa sim
famosa por suas caracteristicas femininas (AMERICO, 2014).
Em relagdo ao texto de Brasilia, hd também comparagoes com
as antigas capitais, principalmente Rio de Janeiro, presentes,
por exemplo, nas cronicas de Machado de Assis: apesar do seu
engajamento na questao da transferéncia da capital, nota-se
um leve tom de remorso saudoso pelo Rio de Janeiro que um
dia deixaria de sé-la:
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A capital da Republica, uma vez estabelecida, recebera
um nome deveras, em vez deste que ora temos, mero
qualificativo. Ndo sei se viverei até a inauguracdo. [..]
Mas, se viver, 14 irei passar algumas férias, como os de
14 virdo aqui passar outras. Os cariocas ficardo sem-
pre com a baia, a esquadra, os arsenais, os teatros, os
bailes, a Rua do Ouvidor, os jornais, os bancos, a praca
do comércio, as corridas de cavalos, tanto nos circos,
como nos balcdes de algumas casas ca embaixo, os mo-
numentos, a companhia lirica, os velhos templos, os re-
bequistas, os pianistas... (ASSIS, 1893).
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RESUMO: A Belle Epoque foi um periodo de mudancas politi-
cas, econOmicas e socioculturais. Teve origem na Franca, no
final do século x1¥%, iluminada pelos ideais da Revolugao Fran-
cesa e pela Revolugao Industrial. Transformacgdes, progresso
e liberdade formam o tema central de um percurso em busca
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da civilidade, num discurso de modernidade. Uma visdao de
mundo que se enunciava com marcas de um outro, em um
periodo euforico, de alteragdes no modo de vida da sociedade.
Em razao disso, propde-se neste trabalho a analise do modo
de vida da sociedade pelotense e a sua visibilidade por meio
dos bens de consumo, divulgados em reclames da midia im-
pressa local em um periodo caracterizado como a sua Belle
Epoque. Como objeto de estudo, optou-se pela revista Illustra-
¢do Pelotense, que se manteve em atividade entre os anos de
1919 e 1925. Justifica-se essa escolha pela expressiva circula-
cdo de suas edigdes, o que demonstra o interesse de seus lei-
tores. Como base tedrica e metodologica, utilizou-se a teoria
da semiotica discursiva, a partir de Barros (1990), Landowski
(1992) e Oliveira (1997).

PALAVRAS-CHAVE: Pelotas. Bens de consumo. Midia impres-
sa. Modo de vida. Semiética Discursiva.

ABSTRACT: The Belle Epoque was a period of political,
economic and socio-cultural changes. It originated in France
in the late 19th century, illuminated by the ideals of the French
Revolution and the Industrial Revolution. Changes, progress
and freedom form the central theme of a journey in search
of civility, in modern speech. A worldview that is enunciated
with marks of an “other”, in a euphoric period of changes in
the way of life of society. For this reason, what is proposed
in this academic work is to analyze the way of life of Pelotas’
society and its visibility through consumer goods reported
in the local print media, in a period characterized as the
Belle Epoque. The object of study chosen was the magazine
Illlustrag¢do Pelotense, which remained in activity between the
years 1919 and 1925. This choice is justified by the significant
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circulation of the editions, which shows the interest of the
readers. As theoretical and methodological basis, we used the
theory of discursive semiotics, from Barros (1990), Landowski
(1992) and Oliveira (1997).

KEYWORDS: Pelotas. Consumer goods. Printed media. Way
of life. Discursive Semiotics.

A Belle Epoque foi um periodo caracterizado por nitidas
mudangas nos valores e nos costumes da populacao burguesa,
desencadeadas a partir de ideais politicos e inovagdes tecno-
logicas, desenvolvidas na Europa do século XIX, principalmen-
te na Franca e na Inglaterra. Uma transformacdo generaliza-
da, de cultura cosmopolita, que repercutiu, amplamente, nas
manifestacdes socioculturais da época e exerceu grande in-
fluéncia na euforia de modernidade. Este devir também foi
vivido no Brasil no final do século XiX e inicio do século XX,
de modo especial, na capital da Republica, o Rio de Janeiro
(NEEDELL, 1993). Acompanhando a euforia de modernidade
que, por consequéncia, caracterizava a Belle Epoque no Brasil,
na cidade de Pelotas - localizada no extremo sul do estado
do Rio Grande do Sul — a imprensa local, com acesso as novas
tecnologias, exerceu nitida influéncia no modo de vida dos pe-
lotenses, a partir do que era ditado nos grandes centros. Re-
conhecida como arauto da novidade e formadora de opinido,
a midia impressa era o unico veiculo de informacao, na época,
existente na cidade.

Passados os anos oitocentos em Pelotas, a visdo euféri-
ca da modernidade ainda maravilhava sujeitos que ansiavam
por uma inser¢do num novo tempo, numa dada e nova reali-
dade. A revista impressa era um meio, uma forma de dar visi-
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bilidade as transformacgdes do cotidiano, ao modo de vida da
cidade. Nela também se encontrava uma grande quantidade
de reclames que divulgavam uma gama variada de produtos,
objetos de desejo de determinada classe social. No século XIX,
Pelotas mostrava-se como centro de expansdo rural e econd-
mica do Rio Grande do Sul. Vivia seu apogeu cultural, carac-
terizada como uma cidade que ainda extraia beneficios da ri-
queza gerada pelo ciclo do charque. Era um consideravel polo
cultural, pois, além de inimeras instituicdes educacionais e
socioculturais, tinha grandes livrarias, com significativas pro-
ducdes editoriais.

A fim de proceder as analises, elegemos como objeto de
estudo a revista Illustragcdo Pelotense, que se manteve em in-
tensa atividade entre os anos de 1919 e 1925. A escolha deve-
-se a expressiva circulacao de suas edicGes, observadas como
publicacdes preferenciais de grande numero de leitores que se
mostravam suscetiveis as influéncias geradas pelas matérias e
anuncios divulgados em suas paginas. Por meio de seus recla-
mes, este trabalho tem como objetivo revelar o modo de vida
da sociedade local em relacdo ao consumo, aos gostos, aos ha-
bitos e as preferéncias comuns, na época, em grandes capitais,
mas incomuns em cidades do interior brasileiro, especialmen-
te, no interior gatcho.

Testemunha de anos marcados pela efervescéncia cultu-
ral, a Illustragdo Pelotense foi uma das primeiras revistas de va-
riedades de Pelotas. Mostrava os acontecimentos sociais, as no-
vidades locais e de outras cidades; publicava cronicas, poemas
e muitos reclames, divulgando as potencialidades regionais e
as inovagdes decorrentes do avanco cientifico e tecnolégico. A
escolha dos reclames, ou anuncios, para andlise, levou em con-
sideracao a reiteracao dos mesmos durante um grande periodo
de circulacao da revista, datado entre 1919 e 1925.
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Como base tedrica e metodoldgica, recorremos a teo-
ria semiotica a fim de analisar as estratégias utilizadas pelo
discurso publicitario para dar visibilidade ao modo de vida
de determinada classe social, bem como as suas praticas, em
uma determinada época. A teoria semiética, também chama-
da de teoria da significacdo, é responsavel por explicitar as
condicdes da apreensao e da producdo do sentido. De acordo
com Landowski (1992, p. 167), “o sentido, longe de ser rece-
bido ou percebido, é pensado como fruto de um ato semidtico
gerador que o constrdi”, portanto, consequéncia do fazer de
um sujeito competente. Desta forma, a teoria semiotica, ao
explicar o que um texto diz, e como ele faz para dizer o que
diz (BARROS, 1990, p. 7), leva em consideracao a presenca de
um sujeito em relacdo a um enunciado, ou seja, como afirma
Landowski, a um “objeto, cujo sentido faz ser o sujeito” (1992,
p. 167).

Tratando o objeto como um todo de sentido, iniciare-
mos as analises a partir da estruturacao grafica da Illustragdo
Pelotense, comec¢ando pelo seu primeiro exemplar, de 1919,
e prosseguindo até o exemplar de ndmero 19, do ano VII, de
1925. Contendo aproximadamente 24 paginas, a revista se
divide em dois cadernos, aqui designados blocos (Figura 1),
com lombada modelo canoa ou grampo (por ser grampeada
no centro de sua estrutura). A parte interna, que denomina-
remos bloco central (engoblado), traz informagdes variadas
sobre o cotidiano pelotense e as localidades mais préximas,
entremeadas por anudncios publicitarios, poesias e cronicas.
A parte externa, que chamaremos de bloco periférico (englo-
bante), ou seja, as paginas iniciais e as paginas finais, conten-
do, geralmente, de duas a quatro folhas no inicio e 0 mesmo
numero no final, mostram propagandas que ocupam a totali-
dade da pagina. Em alguns nimeros, observamos que nado ha
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o bloco destinado aos anuncios. Nesse caso, as propagandas
sdo incorporadas ao bloco central.

A revista possui uma estruturacao que repousa na opo-
sicao englobante vs. englobado. Muitas vezes, as informacdes
aparecem tdo envolvidas ou cercadas/cerceadas por antuncios
que, por descuido ou desatencgdo, o leitor tende a se confundir,
julgando tratar-se de uma revista editada com essa finalidade.
Alias, as revistas que circulam atualmente em nosso merca-
do editorial parecem manter esse mesmo padrao estrutural e
publicitario, verificado ha noventa anos atras. Ao se observar
a revista Veja, por exemplo, veremos que seu editorial e su-
mario encontram-se logo ap0ds as paginas iniciais de antincio
comercial.

Figural - Estruturacdo dos blocos da revista lllustragdo
Pelotense.

bloco central
parte interna

englobado

o LEIAMI o

bloco periférico

parte externa

HHvrprerenne g

englobante

Fonte: Revista lllustracdo Pelotense.
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Na composicao matérica da revista, mais precisamente,
no que se refere a qualidade do papel utilizado e os efeitos de
sentido que produzem, observamos a presenca de formantes
bastante variados, ndo seguindo, necessariamente, uma pa-
dronizagdo. Assim, em alguns exemplares, a parte destinada
aos anuncios, o bloco periférico, ou a parte externa engloban-
te, e o bloco central, ou a parte interna englobada, é composta
por papel jornal, de superficie rugosa e gramatura em torno
de 75g/m2. Por vezes, a capa, o bloco central e o bloco pe-
riférico sdo elaborados em papel cartonado e gramatura em
torno de 120g/m2. Em outros exemplares, utiliza-se papel
jornal no bloco periférico, com 75g/m2, e um tipo de papel
encerado, de cor branca, no bloco central e gramatura de 75g/
m2. Encontramos, ainda, o bloco interno impresso em papel
couché, 75g/m2, e o periférico em papel jornal e gramatura
de 90g/m2. Como dissemos, a estruturagdao nao segue um pa-
drao, salvo no bloco interno que, na maioria das vezes, apre-
senta um papel diferenciado, mais nobre em relacao aqueles
utilizados na parte dos reclames.

Por trés vezes as dimensdes da revista foram alteradas.
No primeiro ano, apresentava 18 cm de largura e 26,5 cm de
altura. Do ano II ao ano V, passou a ter 15,5 cm x 25 cm. Em
sua fase final, considerada aqui como a sua segunda fase, en-
tre os anos de 1924 e 1925, a revista aumentou seu formato,
adotando a propor¢ao de 25 cm x 33 cm.

Assim como a Illustragdo Pelotense, a maioria das revis-
tas existentes na época era composta por dois blocos: um cen-
tral e um periférico, ou seja, um englobante e o outro englo-
bado. Nelas observamos, igualmente, que as areas destinadas
aos anuncios sdo bastante extensas e que, por vezes, parece
tratar-se de revistas de reclames, e nao de variedades. Na Bel-
le Epoque pelotense, as revistas eram consideradas um dos

CASA: Cadernos de Semiotica Aplicada,v. 14, n.1, 2016, p. 151-177
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principais meios para a divulgacdo dos fetiches de consumo
que invadiam a cidade, tornando-se, assim, palco de represen-
tacdo das tendéncias modernas.

Nessa direcdo, alguns antncios sao verificados com bas-
tante frequéncia, como o da empresa Buxton Guilayn, dis-
tribuidora de produtos movidos a energia elétrica, carros, e
motores que faziam parte da campanha para o provimento de
energia e, também, chas, como o legitimo cha do Ceylao. Ou-
tras empresas com presenca constante sdo: a joalheria Levy
Frank, a loja de moveis Ao novo Mundo, a loja de sortimen-
tos variados Palacio de Cristal e bancos, com destaque para
o Banco Pelotense, além de lojas de chapéus e casas de arti-
gos de viagem. Comparecem também muitos outros anuncios
alusivos a moda ou aos cuidados com a saude. O que nos cha-
ma a atencao nessa diversidade é a reiteracdo de artigos de
luxo, presentes também nos antncios das novidades (carros,
aparelhos, maquinas...) frutos da moderna tecnologia.

O primeiro reclame selecionado, (Figura 2), refere-se ao
carro “Maxwell”, um carro de origem inglesa, distribuido em
Pelotas pela Buxton Guilayn.

CASA: Cadernos de Semidtica Aplicada, v.14, n.1, 2016, p. 151-177
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Figura 2 - Reclame “Carro Maxwel".

Que qualidades, Senhora..

dere posgnir o cutoocel O gre Recessiioes para os
FORETE PO pras da e, o8 eosses cigites de tarde
& e poRsay Vereirdes®t do ofnl

— Ella deve aér elogants ¢ possuir em suas linhoas
ezge «cachet: de distinecao que por &1 a6 diz quam
&0 osua propriolacia; dove -ine o conforto a que
eatou acostumada ¢ nio desdourar as minhas < toi-
letteas, . . ‘

—Sabel entéio, Senhora, que 0 apanagio do
Max“@_[ ¢ ser o earro mais esbel-
to e mais confortavel que se [abrica no

mundo. Visitae-nos, Senhora...

BN GO

Fonte: Revista Illustragdo Pelotense,
(16 de junho de 1920, ano 11, n.12, p.20).
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No plano verbal, lemos o seguinte enunciado:

Que qualidades Senhora...

deve possuir o automével de que necessitas para as vossas
compras da manha, as vossas visitas da tarde e as vossas “soi-
rées” do club?

— Elle deve ser elegante e possuir em suas linhas esse “ca-
chet” de distinc¢ao que por si s6 diz quem é a sua proprie-
taria; deve dar-me o conforto a que estou acostumada e nao
desdourar as minhas “toiletes”...

- Sabei entdo, Senhora, que o apanagio do Maxwell é ser
o carro mais esbelto e mais confortavel que se fabrica no
mundo. Visitae-nos, Senhora...

Essa configuracdo discursiva é orientada por uma de-
breagem interna, um dialogo, responsavel pela criacdo de um
efeito de sentido de verdade que conduz o enunciatario a acei-
tacdo dos valores colocados em circulagdo. No antincio, vemos
a imagem do interior de um automovel. Nela, o motorista nao
é uma mulher, mas um homem. O simulacro de mulher, de
senhora, mostrado remete a uma mulher nio trabalhadora,
que desfruta dos prazeres mundanos: uma mulher da elite. Fi-
guras como compras, soirées, club, elegante, cachet, distincao,
toilettes, revestem temas como luxo, ostentagdo e esnobismo.
O didlogo manifesta um tipo de manipula¢do que opera por
meio das dindmicas da sedugdo e da tentagdo. Assim, em um
primeiro momento, o destinador faz uma imagem positiva da
destinataria, elogiando-a, mostrando todas as virtudes da se-
nhora, atuando, portanto, na dimensao identitaria e, em um
segundo momento, ao oferecer um carro que lhe possibilitara
entrar em conjun¢ao com os valores que circulam na socieda-
de e sdo por ela aspirados, apresenta elementos da tentagao,

CASA: Cadernos de Semidtica Aplicada, v.14, n.1, 2016, p. 151-177
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atuando, entdo, na dimensao econ6mica: “se vocé comprar,
sera uma senhora elegante, da elite”.

Em outro anuncio, (Figura 3), da mesma empresa, o
destinador oferece o Cha Buxton, legitimo do Ceylao (anti-
go nome do Sri Lanka, na época, uma colénia da Gra-Breta-
nha). Na disposi¢do topolégica central, vemos a figura de uma
mesa, com duas mulheres e um homem a sua volta, servidos
por uma “criada”. Eles estdo em uma varanda, de onde obser-
vamos, no plano de fundo, que compde o espago em perspec-
tiva, a arquitetura de colunas verticais, por entre as quais se
tem a vista de um belo jardim. Nesse cendrio, aparentemente
confortavel, eles tomam o seu Five O’clock tea.

A relacdo entre estes dois anincios - o do carro Maxwell
e 0 do Cha Buxton - é marcada por uma assimilacdo dos valo-
res europeus no modo de vida da cidade: no primeiro, na utili-
zacao de expressoes francesas e no modo de ser; no segundo,
na valorizacdo do chda das cinco, uma célebre tradi¢ao inglesa.
Neste ultimo anuncio, o destaque conferido a quantidade em
escala de cha consumida em Pelotas, contribui para a criacao
de um efeito de sentido de veracidade.

CASA: Cadernos de Semiotica Aplicada,v. 14, n.1, 2016, p. 151-177
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Figura 3 - Reclame “Cha Buxton”.

() Chd Buxton

(L.egitimo Ceylao)

(FINE O CLOCK TEA)
O nosso cha estd sendo vendido no Estade, em malcr quantidade
do que todas as oulras Marcas conssguem vender
S6 a cidade de Pelotas consome :
DIARIAMENTE o
SEMANALMEXTE .

MEXSALMENTE |
ANKUALMENTE

ELECTRICIDADE - ElLIAL PELOTAS- MACHINARIA

Londres — Bs. Aires — Pelotas

Fonte: Revista Illlustracdo Pelotense
(16 de marco de 1920, ano I, n.6, p.2).

Em outra publicidade da empresa Buxton Guilayn, temos
o anudncio de varredores elétricos, (Figura 4), os atuais aspira-
dores de p6. No plano verbal, lemos o seguinte enunciado:
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0 encanto de uma casa sem po!

Gracgas ao varredor electrico que nao levanta poeira, os inte-
riores tém um aspecto de limpeza incomparavel.

As criadas até tém elegancia, e ndo sendo abrigadas ao ser-
vigo pesado de varrer com o emprego da vassoura, andam
mais limpas também. E isto abona em favor da dona de casa.

Figura 4 - Reclame “Varredores elétricos”.

O encanto de uma casa sem pol
Giragas ao varredor electrico que nio levanta pocica, os
intariores tém um aspecto de limpeza incomparavel

As orindas até tém cleganein, ¢ nio sendo obri-
gadas ao servigo pesado de varrer com o emprego da
vassoura, andam mais limpas tambem. E isto abona
em favor da dona da casa.

Os nossos varredores electricos

exlio @ chegoar,

Fonte: Revista Illlustracdo Pelotense
(16 de junho de 1920, ano I, n.12, p.12).
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Neste andncio, vemos em destaque, na disposicao to-
pologica, por meio de uma oposicdo cromatica entre claro
vs. escuro, a figura de uma mulher,; vestida com um avental e
um lengo na cabeca que parece ser uma “criada”. Qualificada
como alguém que “até tem elegancia”, conforme o enunciado
verbal, ela aparece no interior de uma casa confortavel. Os te-
mas luxo, modernidade e conforto, reiterados na isotopia da
configuracao discursiva, sdo figurativizados pela vestimenta
da mulher que se mostra em agdo: vestido longo, sapatos com
saltos altos e um lengo esvoagante na cabega. Aproveitando
o tempo, agora disponivel gracas as novas tecnologias, “até”
a “criada” pode se apresentar bem vestida, passando a fazer
parte de um universo de valores aspirado pelo enunciatario.
Nao seria qualquer “criada”, mas uma “criada de luxo”, de alto
padrao. O objeto de valor descritivo vassoura elétrica passa
a ser um objeto modalizado pelo poder - ele possibilita “até as
criadas” a conquista da elegancia, atuando por meio de uma
estratégia de manipulacdo por tentagao que, evidentemente,
encobre uma manipulacao por intimidacdo, do ponto de vista
de uma trabalhadora doméstica.

Dentre os anuncios investigados, destacam-se aqueles
referentes as casas de sortimentos como o Palacio de Cristal.
Nesse tipo de estabelecimento eram comercializadas merca-
dorias diversas, como cristais, artigos de ferragens, bazar e
brinquedos.

Por vezes, os reclames aparecem compartilhando o
mesmo espaco. Assim, no exemplo a seguir, (Figura 5), vemos
em uma Unica pagina, dividida ao meio, o andncio da loja Pa-
lacio de Cristal e da confeitaria, bar e mercearia A Dalila. No
segundo antncio, lemos: “casa de especialidades recebidas
directamente dos principaes mercados nacionaes e extran-
geiros”. No periodo da Belle Epoque, a cena cultural estava em
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efervescéncia na cidade: casas de divertimento, exposicoes de
arte, saraus, cafés e confeitarias.

Figura 5 - Reclames “Palacio de Cristal” e “Confeitaria Dalila”.

_ Sortimento completo de lougas e vidros em geral
{ Crystaes, Ferragens, Imagens, Bazar |
e Briquedos

End. Telegraphlico: PAT.ACTIO

Rua Marechal Floriano n. 6
Slica, K& Teizreirs.

FELOTAS

S

I o

A DALILA

Casa de mzc!ajidade:s, recebidas directamente dos principaes
H mercades nacionaes e extranpeiros

e R e

g~ —

PREGCOS VANTAJOSOS i

Domingos de Souza Moreira,

RUA MARECHAL FLORIANO N. 5 f
PELOTAS

Fonte: Revista Illustracdo Pelotense
(15 de outubro de 1919, ano I, n.8, p.21).
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Publicidades de joalherias sdo encontradas em prati-
camente todos os numeros, principalmente, as da casa Levy
Franck (Figura 6c). Além de joalheria, esta loja era também
uma casa de cambio. No anuncio dessa empresa, vemos em
destaque os reldgios da marca Omega e a ourivesaria Chris-
tofle. Ocupando a parte esquerda do anuncio, temos a figura
de um carro com um relégio a frente, figurativizando uma de-
monstracdo de forga, ou poder, que caracteriza uma estraté-
gia de manipulacao por tenta¢do. A marca Omega sempre foi
relacionada ao luxo, assim como a ourivesaria Christofle. A
ultima, criada por Charles Christofle em 1830, em Paris, con-
tinua sendo até hoje sindnimo de glamour. As marcas Omega
e Christofle sdo destacadas no antncio por meio de uma es-
crita em fonte maior, contrastando com o restante do enun-
ciado verbal que, em conjunto, recebe destaque do restante
da pagina por meio de uma moldura em estilo art nouveau. Ao
contrario da Levy Franck, o joalheiro Julio Gros e Cia., (Figura
6b), anuncia a sua loja por meio da imagem de um produto em
oferta: um colar de platina, com brilhantes e diamantes, mos-
trado em primeiro plano e que ganha destaque nos moldes
de um querer-ser visto. O colar figurativiza o luxo, o poder.
Configura, assim, a presenca da mulher da elite.

CASA: Cadernos de Semidtica Aplicada, v.14, n.1, 2016, p. 151-177
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Figura 6 - Reclames a) “Ao Novo Mundo”; b) “Joalheiro Julio
Gros”, c¢) “Levy Franck e Cia”".

A O 0 NN e e RO I R 1 3
g A0 NOVO MUNDO
IS DTIO LA T ITET
= B : :
e

|
:
E

a)
R AR SR T N
|
b)
] 5t
Levy Franek & C @
doa .!md_t — Ralojoaria — Bljoutaria
C) ARTLILAOS PARL PRESENTE

RGERTES Dos RELoGios OMEGA
cprolgvesanin’ CHRISTOFLE

mn:: CALLIBIC
— Rua 15 Nlﬂimhm n: 565 — PELOTAS ==

Fonte: Revista Illustragdo Pelotense (12 de novembro de 1923,
ano V,n.19 e 20, p.41; 16 de junho de 1925, ano VII,n.11 e 12,
p.11; 12 de novembro de 1924, ano VI, n.18, p.1).
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Anuncios referentes a casas de moéveis também sao fre-
quentes na revista Illustragdo Pelotense, conforme a (Figura
6a) que traz a publicidade da loja Ao Novo Mundo. O antncio
mostra a vista do interior de uma casa valorizada com méveis
fabricados em madeira nobre e espelhos bisoté. Dessa forma,
a loja apresenta-se como uma vitrina, exibindo os varios esti-
los de pecas que fabrica. Oliveira (1997, p. 117), ao abordar o
estudo das vitrinas, afirma que:

Ao delinear as aparéncias das lojas, o discurso manipulatério
da vitrina orienta-se, de um lado, pelo que as lojas querem
fazer crer sobre o seu modo de ser e de estar no mercado - o
que em termos de marketing, é determinante de sua imagem
ou de seu conceito - e, de outro, pelo tipo de consumidor que
querem chamar para o seu interior.

Ao dispor os méveis como se estivessem em uma vitri-
na, o enunciador usa procedimentos veridictorios para fazer
crer ao enunciatario que ele vende, de fato, méveis do novo
mundo, tal como o nome da loja indica.

Como podemos ver no anuncio seguinte, o tema moda
apresenta-se como uma constante em todas as edi¢des da
revista. No exemplo em destaque, (Figura 7) observamos a
influéncia francesa desde o nome atribuido a loja: Au Petit
Paris, uma casa que, de acordo com o reclame, apresenta
seus produtos, como confecgdes e chapéus, “montado no
systhema mais moderno e luxuoso”. Ainda nesse mesmo
tema, destacamos o anuncio da chapelaria Coufal, (Figura
8), que além de anunciar chapéus - objetos de desejo da Bel-
le Epoque (compreendida, neste estudo, em Pelotas, entre o
final do século xIX e inicio do século xx) - dedicava-se aos
demais artigos da moda.

CASA: Cadernos de Semidtica Aplicada, v.14, n.1, 2016, p. 151-177
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Figura 7- Reclame “Loja Au Petit Paris”.

) e L N A N A S Wi & "':I:

AU PETIT PARIS
§ . MEREB

A Montado no systhema mais moderno e luxuoso

I tf

> Confecedes, modas, chapens e novidades &
S Especialidades em mupaa isra,nt:'us € artigos para mnoivas' '
— |
7| Permanentee soberbo sortimento de tecidos de seda e phan-
= z tasia, o que ha de mais fino e moderno S
> Depositario da afamada MISTURA BROUX
= AU PETIT PARIS &
760 RUA GENERAL OSORIO 760 <

Fonte: Revista Illustracdo Pelotense
(12 de setembro de 1919, ano I, n.5, p.17).
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»n «

Figura 8 - Reclames “Chapéos Caringi”, “Grande Fabrica de

Malas”, “Casa Coufal”.
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Casa Coufal :
Rua 15 de Novembro n. 622

Fonte: Revista Illlustragdo Pelotense
(12 de setembro de 1919, ano I, n.5, p.16).

Dentre as lojas que anunciavam com frequéncia regular
estdo: a Grande Fabrica de Malas (Figura 8) e O Viajante
(Figura 9). Esta ultima sempre ocupava uma pagina inteira,
destacando o seu fazer por meio de fotografias em que se
podiam ver as oficinas, o prédio e uma mostra dos produtos.
Seus modelos eram homens (na maioria, meninos), que sao
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mostrados carregando malas e cadeiras. No antncio, rece-
bem destaques artigos como “.. malas de porao, cabine, mao,
bolsas, portas-manta e cadeiras”, figuras que remetem as via-
gens, habito comum na época, realizadas, especialmente, em
navios e trens.

Figura 9 - Reclame “O Viajante”.

O VIAJANTE
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—— I
" Edinelo
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1L 455

da Fabrica e
Interior das olfl-
cinas

Fonte: Revista Illustracdo Pelotense
(12 de abril de 1920, ano 11, n.7, p.13).
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Automodveis e institui¢cdes financeiras também recebem
destaque nos anuncios analisados. O Banco Pelotense, por
exemplo, tem presencga garantida em praticamente todas as
edicGes, como podemos ver no anuncio seguinte (Figural0).
Nessa composicdo discursiva, o tema do poder econdémico e
do progresso aparecem figurativizados pela grandiosidade do
prédio, de arquitetura em estilo eclético. Com matriz em Pelo-
tas, a instituicdo bancdria possuia filial em varias cidades do
pais. O reclame em questdo confere destaque para a filial no
Rio de Janeiro: “O magnifico prédio em que funcciona a fillial
do Banco Pelotense - Rio de Janeiro (Edificio préprio)”, numa
demonstra¢do do seu alcance e poder. A quantidade de ban-
cos existentes em Pelotas na Belle Epoque confirma a tradi-
¢do da cidade como polo econdmico e cultural. Assim como os
bancos, as casas que vendiam automdveis anunciavam orgu-
lhosamente suas matrizes na cidade. Como a casa L. S. Terra
& Cia. que exibe em seu anuncio, (Figura 11), dois modelos
do automovel Gray para turismo. O enunciado verbal mostra
que se trata de um carro confortavel e de luxo, destacando a
beleza no acabamento. Como elemento diferencial em relacao
aos anuncios acromaticos da época, o uso da cor verde pode
ser observado como um tra¢o de distingdo que reitera a iso-
topia do luxo.
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Figura 10 - Reclame “Banco Pelotense”.
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BANCO PELOTENSE
Em 31 de Dezembro de 1924

Fonte: Revista Illustragdo Pelotense
(12 de fevereiro de 1925, ano VII, n.3, p.13).
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Figura 11 - Reclame “automével Gray”.
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Equipamento moderno, ele-
gante ¢ completo, E' economi.
co, reunindo todas as commodi
dades e qualidades de um carro

de alto prego, por custo mé

dico.

perfeigiio .absoluta, Satisfaz ac

I

‘ Mechanicamente; & o "Gray” um automovel de uma
i mais exigente.

1

|

—

Pecam informes aos Agentes geraes e unicos
destribuidores no Estado do Rio Grande do Sul.

L. 8 TERRA & CI4. 8 % 3_"*-_“;*‘;:-“:15{'

e

Fonte: Revista Illustracdo Pelotense
(7 de setembro de 1925, ano VI, n.17 e 18, p.28).
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Tomados em conjunto, os anuncios analisados mostram
a influéncia europeia no modo de vida da cidade de Pelotas
no periodo denominado Belle Epoque, sobretudo em relacdo
a um grupo social qualificado como a elite daquela sociedade,
ou aqueles que dela queriam fazer parte, configurada, entao,
como uma classe social emergente e principal destinataria
dos anuncios. Esta nova classe surgiu por meio da industria
saladeiril, do desenvolvimento do comércio e das casas ban-
carias. O modo de ser desses pelotenses mostra-se profunda-
mente vinculado a moda ditada na Europa, principalmente, na
Franca e na Inglaterra e, também, no centro do pais. Em razao
disso, o uso de estrangeirismos aparece de forma reiterada
e como trago permanente em todos os anos e exemplares da
revista, durante o periodo tratado, de 1919 a 1925. Conforme
observamos, muitos antncios elegem como tematica central
o luxo e a ostentagdo, verificados em praticas diversas, mos-
trando que a assimilacdo dos valores europeus ultrapassa
aqueles relacionados apenas a vestimenta. Assim, modos de
ser e de estar, formas de gosto e de vida puderam ser recupe-
rados a partir das andlises destacadas, como por exemplo, na
referéncia ao cha das cinco que, conforme sabemos, constitui
um costume tipicamente inglés. Dessa forma, dos desejos in-
dividuais, da esfera do privado, a consagrac¢do publica, a assi-
milacdo da cultura europeia mostra-se incorporada a cidade
de Pelotas.
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VESTIGIOS DO CORPO EM UM
ROMANCE DE FICCAO CIENTIFICA

BODY TRACES IN A SCIENCE
FICTION NOVEL

EDpIsoN GOMES*
EL1ZABETH HARKOT-DE-LA-TAILLE"

RESUMO: Revendo a relagdo entre corpo, cultura e linguagem
(iniciada em Sémiotique des Passions, 1991), Jacques Fontanil-
le procura estabelecer, na teoria semioética francesa, um dialo-
go entre o sensivel e o inteligivel, a partir de um novo angulo:
assumindo um corpo biopsiquico como importante entidade
na construcao do sentido, responsavel por unir expressao e
conteudo, e presente no texto como vestigio da experiéncia,
transformado em semidtica-objeto, plano de imanéncia e fi-
gura. No livro Corps et Sens (2011), o semioticista entrelaca
arcaboucos tedricos oriundos das ciéncias humanas e natu-
rais, com conceitos de ordem semiolinguistica, propondo
uma abordagem do sentido que relaciona a propriocepc¢ao,
a enunciagdo, a figuracdo, os campos sensoriais, os vestigios
materiais e a percep¢do de fendmenos, buscando uma rela-
cdo entre corpo, discurso e praticas semioticas. Nesse artigo,
pretende-se demonstrar facetas desse tipo de abordagem em
relacdo ao texto literario. O romance escolhido, Os androides
sonham com ovelhas elétricas? (1968), € um famoso texto de
Philip K. Dick, autor norte-americano de fic¢do cientifica co-
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nhecido por produzir mundos distopicos e personagens que
estdo sempre a volta com questdes sobre a identidade e os
Seus corpos.

PALAVRAS-CHAVE: Semiotica do vestigio. Corpo. Philip K.
Dick. Ficgao cientifica.

ABSTRACT: Reviewing the relationship among body, culture
and language (started in The Semiotics of Passions, 1991),
Jacques Fontanille seeks to establish a dialogue between the
sensible and the intelligible from a new angle in the French
semiotic theory: accepting a biopsychic body as an important
entity in the construction of meaning, responsible for uniting
expression and meaning, and present in the text as trace
of experience, and turned into semiotic object, plane of
immanence and content. In the book Corps et Sens (2011), the
semiotician interweaves theoretical frameworks built in the
human and natural sciences, with semiolinguistic concepts,
proposing an approach which relates proprioception,
enunciation, figures, sensory fields, body traces and the
perception of phenomena, searching for a relationship among
body, discourse and semiotic practices. In this article, we
intend to demonstrate what this kind of approach can reveal
about the literary text. The novel chosen, Do androids dream
of electric sheep? (1968), is a famous text by Philip K. Dick,
science fiction American author, known mainly for producing
dystopic worlds and characters who must always deal with
identity issues and their bodies.

KEYWORDS: Semiotics of trace. Body. Philip K. Dick. Science
fiction.
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Introducao

A visdo de Jacques Fontanille em relacdao ao sentido e
a sua producao nao diverge, mas difere da visao de Greimas,
fundador da semidtica francesa classica. Enquanto para este
o sentido s6 pode emergir do texto (e a experiéncia do fend-
meno ndo pode ser esquematizada de outra maneira), para
aquele, cujo ponto de vista é sociocultural, o sentido possui
uma imanéncia extratextual'. Fontanille, em Pratiques Sémio-
tiques (2008), retorna a questdo, cara a Greimas, da “existén-
cia semidtica” modalizada, segmentada em planos de anali-
se, e convertida em conteddos de significacdo articulados
em niveis distintos (elementares, narrativos e discursivos),
e adapta a mesma ideia para o percurso gerativo da expres-
sdo, pressupondo “uma experiéncia semiotica”? antes de uma
“experiéncia narrativa”. Assim, o sensivel fenomenal e sua
esquematizacao semiotica, relacionados a expressao, ndo po-
dem prescindir de uma hierarquia de semioticas-objeto que
constituem uma cultura: os niveis de experiéncia sao “semio-
tizados” e convertidos em formas da experiéncia e planos de
imanéncia.

Em Pratiques Sémiotiques, Fontanille (2008, p.34) de-
senvolve uma hierarquia de niveis de imanéncia que emerge
de tipos de experiéncia e instancias formais respectivas (for-
mas da expressao), articuladas a varios graus de pertinéncia

1 Segundo o semioticista, considerar toda a manifestacdo semiética como “texto”, pode ser
uma visdo precipitada, talvez um “abuso metaférico” (discussdo apresentada em Prati-
ques Sémiotiques, 2008, no capitulo: “Immanence et pertinence des pratiques”.

2 Fontanille, em Pratiques Sémiotiques (2008, p. 18), observa que a distin¢do tradicional
entre expressdo e contetiido, como tipos de formas, é relacionada a uma distingdo mais
geral entre experiéncia e existéncia, como substancias. Essa relagdo, baseada no princi-
pio de um “horizonte 6ntico” da significagdo, revela uma instancia da enunciagdo que se
coloca como instancia que existe e experimenta o mundo que ela tenta significar.
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que se comunicam e se absorvem: a experiéncia da figurati-
vizacdo (cujas instancias formais sdo signos), a experiéncia
da coeréncia e da coesdo interpretativas (cujas instancias for-
mais sdo textos-enunciados, que nao devem ser confundidos
com a narrativa), a experiéncia da corporeidade (cujas instan-
cias formais sdo objetos), a experiéncia da pratica (cujas ins-
tancias formais sdo cenas praticas), a experiéncia da conjun-
tura (cujas instancias formais sao estratégias), e a experiéncia
do éthos e do comportamento (cujas instancias formais sdo as
formas de vida).

Assim, o tedrico nao abandona os conceitos de base da
semidtica greimasiana, mas procura alargar o seu escopo. As
conversoes entre os niveis de pertinéncia da significacdo sao
consideradas ndo apenas como operacoes légicas de natureza
especulativa e linguistica, mas operacgdes que revelam, em sua
base, “um sujeito epistemologico dotado de um corpo, que
percebe conteudos significantes, calcula-os e projeta valores”
(FONTANILLE, 2011, p. 5)°. Dentro dessa visdo sociocultural
sobre a producao da significacdo, o corpo adquire uma im-
portancia primordial (ausente na semiotica francesa classi-
ca), pois conjuga o sensivel e o inteligivel, e esta envolvido nos
tipos de experiéncia acima descritos®.

De forma geral, o corpo sensivel permeia toda a obra de
Fontanille, que sempre retorna a questao da “percep¢dao como
lugar nao linguistico onde se situa a apreensdo da significa-
c¢do” (GREIMAS, 1966, p. 15), tentando demonstrar como o
sujeito corporificado estabelece, ao tomar posicdo no mun-

3 Atradugdo das passagens do livro Corps et Sens é nossa.

4 Ao falar sobre o corpo na cultura, Fontanille (2011, p. 7) explica: “o corpo é, para esse
grupo étnico, uma configuragdo semiética (partes, forca de ligacdo e formas de totali-
dade), podendo ser objeto de uma leitura sensivel (tatil, visual, olfativa, etc.) durante as
interagdes sociais, e é também motivacdo para uma semiotiza¢do da vida e do mundo
inteiro”.
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do, uma fronteira entre o que serd da ordem da expressao
(o mundo exterior; e também o das praticas) e o que sera da
ordem do conteddo (o mundo interior; e também o da cogni-
¢do), articulando uma fung¢ao semiotica através da proprio-
cepcdo (sede de correlagdes de onde o sentido emerge). O
semioticista postula que, se existem percepcdes de presencas
materiais e somaticas no texto (légico/ semanticas), ha en-
tdo, no enunciado, um corpo que é possivel teorizar®, pois ele
existe como vestigio da existéncia proprioceptiva. A partir das
praticas semioticas, pode-se inferir que o enunciador adqui-
re um carater duplo: é tanto uma forma textual, pois possui
uma memoria virtual de enunciados que ele atualiza, realiza
e potencializa, por meio de uma praxis enunciativa; como é
também instancia que existe e experimenta, ou seja, habita
um corpo espesso e convertido em semidtica-objeto. Assim,
o enunciador pode ser tomado como um ente linguageiro e
corporificado, que projeta no texto figuras semioticas mate-
riais, tridimensionais, dotadas de morfologia, funcionalidades
e formas exteriores identificaveis, e cujos conjuntos sao desti-
nados a usos ou praticas mais ou menos especializadas.

Esse novo tipo de abordagem assume uma ambiva-
léncia que resulta do duplo estatuto corporal na producao de
conjuntos significantes como: (a) substrato da semiose e as-
sunto tedrico, uma vez que o corpo participa da substancia
semidtica e da determinacdo do actante; (b) figura ou confi-
guracao semidtica, manifestacdo visivel nos textos e nas semi-

5 “A expressdo somdtica nos lembra, com razdo, que o afeto esta ligado primeiramente
ao corpo: até mesmo os atores de papel e as palavras tém um corpo. E por esse motivo
que ndo se pode simplesmente rebaixa-los a actantes narrativos: os actantes narrativos,
sujeito, objeto ou destinador ndo possuem um corpo; sdo simplesmente fungdes, papéis
abstratos ligados a predicados. Para encontrar os corpos dos actantes é preciso se po-
sicionar, em um nivel superior do discurso, sob o controle de uma enunciagido em ato,
organizada em torno do corpo préprio da instincia de discurso” (FONTANILLE, 1999,
p.70, tradugdo nossa).
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Oticas-objeto em geral, ao lado de figuras temporais e espa-
ciais. Dentro da dimensao figurativa, o corpo ocupa um lugar
a parte, relacionado ao ator, e mais particularmente ao ator
da enunciagdo, razdo pela qual as figuras corporificadas resul-
tam em propriedades enunciativas.

Nesse artigo, pretende-se, primeiramente, oferecer um
recorte da semiotica do vestigio e, depois, observar como ela
pode jogar luzes sobre uma obra literaria, o romance de ficcao
cientifica Os Androides Sonham com Ovelhas elétricas?, de Phi-
lip K. Dick (1968). Adiantamos que tal recorte sera feito a par-
tir do que julgamos pertinente do ponto de vista do romance,
e nao reflete a totalidade das ideias do semioticista. Nossa
pretensdo é dupla: (a) expor alguns conceitos da abordagem,
ainda pouco discutida (tentaremos fornecer alguns exemplos
ilustrativos que ndo existem na obra original); (b) demons-
trar como esses conceitos podem se ajustar ao texto literario,
em uma analise que, a nosso ver, € inédita, pois tratando dos
vestigios do corpo, propde abordagens diferentes das propos-
tas pela semio6tica classica, constituindo um novo paradigma
analitico do texto narrativo.

Fontanille divide Corps et Sens em duas partes: a primei-
ra trata do corpo do actante e do corpo sensivel; e a segunda,
das figuras do corpo, das figuras do vestigio e da memoria.
Antes de iniciarmos a analise do romance, explicitaremos al-
guns desses conceitos.
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A - Sobre conceitos chave

1 O corpo do actante: corpo-actante e corpo
sensivel

Fontanille (2011, p.12-13) diferencia o “actante como
corpo” e o “corpo como actante”, intentando, de um lado, ir
além de suas propriedades formais, semantico-légicas, reco-
nhecendo que seus papéis nas transformac¢des narrativas sao
determinados por propriedades corporais formadas de maté-
rias e forgas; e de outro, compreender por quais processos e
sob quais condi¢des um corpo transforma-se em actante, seja
ele como instancia de enunciagao, seja ele como actante nar-
rativo do enunciado. Além de uma regularidade sintagmatica
formal, calculavel a partir de predicados, procura-se enten-
der o actante como instancia corporal com carne e forma, lo-
cal e vetor de impulsdes e resisténcias que contribuem com
atos transformadores dos estados de coisas que animam os
percursos da acdao em geral. O autor de Corps et Sens divide
o corpo em duas instancias basicas: o Moi, que distingue os
corpos-actantes de todos os outros corpos; e o Soi, a identida-
de que se constrdi durante o processo semiético. Ambos sdo
inseparaveis, “o verso e o reverso da mesma entidade” (FON-
TANILLE, 2011, p. 13). Assim:
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Quadro 1 - Caracteristicas basicas do corpo do actante

O Moi (carne)

O Soi (idem / ipse)

e corresponde a carne.

e possui constituicao
(material e energética).

e éocentrodereferénciadatomada
de posicdo semidtica elementar,
podendo resistir ou contribuir para
a agao transformadora do estado
de coisas.

e &, ao mesmo tempo, fundamento
da déixis e nucleo sensorio-
motor, pois aciona o corpo para o
movimento ou para o descanso,
para a retensdo ou para a
protensao.

e ¢ também o préprio sujeito
cognitivo, aquele que pensa,
experimenta e emite sons.

e para existir, precisa de uma
estrutura que o faga mover-se,
necessita chamar o corpo a agao:
assim envolve o Soi.

e & a parte do actante ao qual
o Soi se refere ao se construir,
fornecendo impulsao e resisténcia
ao Soi, que o permite vir a ser no
devir.

e & 0 suporte da experiéncia e
promove a expressao.

dupla

® rege 0 Corpo proprio.

e divide-se em idem (apreensao:
sempre 0o mesmo; a identidade)
e Ipse (visada ou foco:
transformacéo; a alteridade).

e ¢ a parte do actante que o Moi
projeta para poder se construir em
movimento.

e fornece ao Moiasuareflexividade,
da qual ele necessita para perceber
a mudanga de si mesmo. O Moi
se move, se deforma, resiste, e
forca o Soi a defrontar-se com
sua propria alteridade, problema
que este se esforgca em resolver,
seja por repeticdo e similitude,
seja pela visada constante e pela
preservagao.

e & 0 suporte da existéncia e
da elaboragdo de conteudos de
significacéo.

Fonte: Quadro elaborado pelos autores do artigo a partir de Corps
et Sens (FONTANILLE, 2011).

O actante toma forma e identidade a partir de regras
gerais de “figuracdo” que ndo devem ser confundidas com
a figurativizacdo dos atores, espacos e tempos da narrativa.

As “figuras” sdo esquemas dinamicos aplicaveis a entidades
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“materiais”, e compdem globalmente uma morfologia e uma
sintaxe figurativa. As figuras existem a partir de diferentes es-
tados e etapas de interacao entre matéria e energia, ao se con-
verterem em formas auto-organizadas e forcas de excitacao e
inibicdo. Sdo tais formas e forcas que permitem descrever a
“figuracdo” do corpo-actante.

Os limites da forma auto-organizada (e em consequén-
cia, de atos significantes) sdo definidos pela resisténcia e pela
inércia da estrutura material e energética do objeto. O corpo
é submetido a for¢as que opdem dois limiares de inércia: o
limiar da remanéncia (que exprime a resisténcia do sistema a
inversdo de forcas e em que o corpo admite a transformacao
por acumulac¢ao) e o limiar da saturagdo (que exprime a ca-
pacidade de resisténcia do sistema a aplicacdo de forcas e em
que o corpo ndo admite transformacgdo, atingindo uma resis-
téncia a variacdo de intensidade, o que ocasiona sua estabili-
dade morfoldgica e iconica)é. A inércia pode ser considerada
como uma primeira estrutura modal que determina e permi-
te extrair um esquema de natureza actancial a partir de um
sistema fisico em devir: o corpo “pode-fazer”, pois é capaz de
gerar a sua proépria inércia, que fornece ao corpo-actante as
propriedades figurais elementares: autonomia esquematica,
singularidade e identidade.

A sucessao mais ou menos ritmada da aplicacdo de forgas
opostas e alternadas envolve o corpo-actante em um processo

6 Enquanto uma bexiga é soprada, ela possui uma inércia por remanéncia e o ar a mo-
difica. Ao estar completamente cheia, porém, ela adquire uma inércia saturada e sua
forma ndo pode ser mais alterada. Estando saturada ela pode ou voltar a posi¢do original
(vazia, em que o processo pode recomegar), ou explodir (e alterar completamente de for-
ma). Fontanille parece defender que se podemos nomear algo, é porque a matéria pos-
sui uma estabilidade formal e morfolégica que vai além da pura significacdo simbélica.
Nesse caso, a pergunta sobre algo ser ou ndo o mesmo (na questdo de uma sequéncia de
fotografias de uma pessoa, tiradas ao longo do tempo), apesar de sé poder ser resolvida
pela linguagem, trai a percepcdo da estabilidade de tragos iconicos.
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sintagmatico realizado por um sistema corporal dinamico, do-
tado de capacidade de memoria de interagdes. Essa memdria
pressupoe a capacidade da substancia corporal de conservar
o vestigio de forgas, pressdes e tensdes que ela experimenta, e
interacdes das quais participa. A memoria corporal possibili-
ta ao corpo a aprendizagem e a autoconstrucdo cumulativa. Ao
gerenciar as tensoes que sofre e que o animam, o corpo-actante
desenvolve um campo sensério-motor que é “capaz de acolher
as impressoes da memoria corporal, submetendo-as a uma pri-
meira distingado forica (euforia/disforia), que fornecera susten-
tacdo a formacdo de axiologias” (FONTANILLE, 2011, p. 17). A
sensoério-motricidade pode ser considerada como um subsiste-
ma de controle que é capaz de aumentar ou diminuir os limites
de saturacao e da remanéncia.

O principio de inércia determina a autonomia da sensoé-
rio-motricidade, mas a energia carnal do Moi difere das ten-
sdes que se exercem sobre o corpo-actante, na medida em que
abrange tanto a intencionalidade, quanto as orientag¢des axio-
l6gicas. E por esse motivo que a sensério-motricidade é capaz
de fornecer uma orientacao axiolégica ao conjunto da rela-
cdo sensivel com o mundo, e pode configurar a experiéncia
e o imaginario sensiveis, fornecendo-lhes esquemas dinami-
cos que os tornam inteligiveis. Entende-se agora que os atos,
sendo formulados como for¢cas de remanéncias e saturacées
advindas de um actante sensério-motor que possui persona-
lidade e singularidade proéprias, existem enquanto coesao, co-
eréncia e congruéncia formal auto-organizadas.

CASA: Cadernos de Semidtica Aplicada, v.14, n.1, 2016, p. 179-239
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Figura 1 - Modelo da producao do ato
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Fonte: Corps et Sens (FONTANILLE, 2011, p. 26).

Como a “dramatizacdo da a¢do humana implica um
corpo imperfeito, que ameaca, todo o momento, escapar do
controle e do programa” (FONTANILLE, 2011, p.19), as trés
instancias do actante, o Moi, o Soi-idem e o Soi-ipse, adqui-
rem novos desenvolvimentos e relacdes que explicam a sin-
gularizacdo do actante e revelam diferentes possibilidades de
correlacdes tensivas diretas e inversas entre os trés tipos de
valéncia: formam-se zonas de valéncias fracas (no centro do
esquema), onde, na auséncia de pressoes e impulsdes do Moi
e do Soi, o ato dificilmente emerge; e zonas de valéncias for-
tes, indicadas ao redor do esquema (Figura 2):

CASA: Cadernos de Semiotica Aplicada,v. 14, n.1, 2016, p. 179-239
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Figura 2 - Esquema de correlag¢des tensivas do ato
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Fonte: Soma et Séma (FONTANILLE, 2004, p. 39, traducdo nossa).

A tensao entre o Moi intenso e o Soi extenso também
gera um modelo da produ¢do do discurso e um conjunto de
posi¢des que relacionam duas valéncias responsaveis pelo es-
tabelecimento de tipos de enunciacdao que incluem nao ape-
nas o discurso canonico, mas uma série de outras ocorréncias
discursivas: lapsos, murmurios, acidentes vocais, repeticoes,
clichés, etc.:

CASA: Cadernos de Semidtica Aplicada, v.14, n.1, 2016, p. 179-239
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Figura 3 - O Moi e o Soi e tipos de produc¢des enunciativas
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Fonte: Corps et Sens (FONTANILLE, 2011, p. 48).

O corpo e os campos do sensivel

Na semidtica do vestigio, a reflexdo sobre o corpo bus-
ca compreender a maneira pela qual a significacao organiza
conjuntos observaveis que expressam conteddo significati-
vo, sejam eles objetos construidos e acabados, ou praticas
significantes em curso de implementacdo. De um lado, esses
objetos podem ser simples experiéncias; de outro, “trata-
-se também de como a experiéncia é configurada como um
objeto de sentido” (FONTANILLE, 2011, p. 53). Esse tipo de
semiotica contribui para uma sintaxe figural, pois o corpo,
colocado no centro da produgdo de sentido, fornece modelos
de esquematizacao, de transformacdo e de organizacao de
figuras.

CASA: Cadernos de Semidtica Aplicada,v. 14, n.1, 2016, p. 179-239 191
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Os modelos perceptivos configurados pela semiotica
do vestigio ndo devem ser confundidos com os canais sen-
soriais, ou seja, os cinco sentidos, e nem com 0s mecanismos
biofisicos. A partir desse novo ponto de vista, eles sdo enten-
didos como uma contribuicdo do sensorial a sintaxe figural
das semioticas-objeto. Assim, trata-se de explorar conjuntos
de sensagdes capacitadas pela dimensdo polissensorial da
significacdo e da enunciac¢do corporificada (tanto na produ-
¢do como na recep¢do), focando a caracterizacdo de diferen-
tes tipos de campos sensiveis e a construcao de uma topica
somatica, que sdo capazes de descrever as diferentes figuras
do corpo sensivel. Essas composi¢cdes sensoriais tomam a
forma de campos tipicos dotados de propriedades sintag-
maticas especificas.

Na enunciac¢do da percepg¢do, os actantes transformam-
-se em actantes posicionais passiveis de receber uma iden-
tidade modal e de possuir sistemas de valor. Em Semidtica
do Discurso (2008), Fontanille explica que esses actantes
formam uma estrutura candnica elementar: podem ser dis-
tinguidos em actantes fontes (a origem da orientacao), alvos
(a posicdo visada pela orientacdo), e controle (que geram a
interacdo entre a fonte e o alvo e suas modalizacdes)’.

O tedrico identifica e descreve oito campos sensoriais,
amalgamados, mas passiveis de serem exemplificados por
areas do corpo que melhor os representam, ou onde sao
mais ténicos: o campo intransitivo (a prépria carne ativa),
o campo transitivo (o tato), o campo reflexivo (a sensorio-
-motricidade), o campo recursivo (o odor), o campo recipro-
co (o olfato), o campo reversivel e simultaneo (a audi¢ao),
o campo sensorial interno (o paladar) e o campo debreado

7  Ver discussdo em Semidtica do Discurso (2008), capitulo: “Os actantes”.
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por sobreposicdes ou encaixes (a visdo). O principio dessa
ordenacdo é o da complexidade sintagmatica por aplicagdo
de novas categorias: a transitividade (e, por derivacao, a re-
flexibilidade e a reciprocidade), a quantidade (e, por deriva-
cdo, a recursividade e a sobreposicdo), a reversibilidade, a
simultaneidade, etc. E importante observar que essa ordem
nao indica nenhuma hierarquia.

Paralelamente a tipologia de campos sensiveis funda-
dos sobre suas propriedades sintagmaticas, outra tipologia
mais profunda e figural emerge: a da instancia corporal e
a da topica somatica, que podem ser consideradas como
matrizes semidticas deduzidas da tipologia dos campos
sensiveis. Assim, cada campo é relacionado a uma parte do
corpo-actante: o invélucro do Soi, delimitacdo de uma fron-
teira; o invélucro plural e poroso, camadas concéntricas e
englobantes; o corpo interno, onde se organiza uma cena
interna ao corpo, cena de uma sequéncia espago-temporal
e actorial; e a carne, local corporal do imediatismo e da ur-
géncia. A partir dessas instancias, desenvolvem-se topicas
reguladas pela oposi¢do interno x externo, ou seja, Moi-car-
ne e o Soi-corpo proprio, ambos confrontados pelo mundo-
-outro: o Soi-corpo proprio; o Soi-corpo interno; o Moi-carne
e o Moi-referente. O desenvolvimento sintagmatico da tépi-
ca somatica gera diferentes tipos de campos sensiveis. Entre
todas as transformacoes possiveis, podem-se estabelecer: a
multiplicagcdo dos invélucros, que corresponde a conversao
do proprio em nao proprio; a relacdo de campos sensoriais
diversos; a invasao do campo intimo; a animagdo da carne e
a deformacgdo do corpo préprio.

As flutuacdes dos campos sensiveis afetam diretamen-

CASA: Cadernos de Semiotica Aplicada,v. 14, n.1, 2016, p. 179-239
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te a capacidade do corpo de se mover e evoluir no espaco e
no tempo, bem como a intensidade das dinamicas que fun-
damentam esses movimentos. Adotando esse ponto de vista,
a tépica somatica baseia-se sobre as interagdes entre uma
energia responsavel pela animacgdo corporal (e seus graus de
intensidade), e a maneira mais ou menos estavel e compre-
ensivel como as figuras do corpo se inserem e se inscrevem
na extensao. A utilizacdo de dois gradientes, um de intensi-
dade e outro de extensdo, possibilita enxergar o corpo sen-
sivel sob um novo ponto de vista, que é o das manifestacdes
figurais. A estrutura formada a partir dai obedece a dois gra-
ficos diferentes: o das evolugdes conversas e inversas.

CASA: Cadernos de Semidtica Aplicada, v.14, n.1, 2016, p. 179-239
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Figura 4 - Manifestagdes figurais do corpo-actante
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Fonte: Corps et Sens (FONTANILLE, 2011, p.77)8.

Dado um substrato material qualquer, percebido em
extensdo e intensidade, obtém-se quatro tipos principais de
manifestacdes figurais do corpo-actante; a cada uma corres-
ponde um predicado tipico, dedutivel de suas propriedades
sensiveis. Sob essa perspectiva, o ator ndo é a Uinica figura que
pode manifestar o actante, e a tipologia de actantes se enri-

8 Ator: a figura actancial conjuga uma figura de transformacdo e uma
figura iconica identificavel, o que confirma e particulariza a definicdo
classica do ator como o encontro entre um papel temdtico e um papel
figurativo. Aura: o actante é percebido como uma presenca sem forma
identificavel, e como uma eficiéncia sem for¢a - uma presenga minima
e potencial. Forga: o actante é percebido através de seu poder de
transformac¢do, como uma presenca eficiente, uma energia intensa,
mas cuja capacidade de ocupagdo da extensdo é indeterminada
e ndo localizavel. Forma: o actante é percebido enquanto icone
estavel e reconhecivel, com seu invoélucro préprio (sua fisionomia),
eventualmente marcado por inscrigdes especificas, que lhe conferem
identidade e individualidade, mas sem nenhuma consideracdo por
algum poder de transformacao.

CASA: Cadernos de Semiotica Aplicada,v. 14, n.1, 2016, p. 179-239
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quece de trés formas: a for¢a, a forma e a aura. Por isso, segun-
do Fontanille, a luz, o som, a massa disforme, a temperatura,
etc., podem ser actantes fenoménicos discriminados, descri-
tos como diferentes tipos de corpos presentes em um texto.

2 As figuras do corpo, do movimento, do
vestigio e da memoria

A partir das defini¢des do corpo-actante enquanto entida-
de formada pela dindmica Moi e Soi e campos sensiveis que co-
nectam o interior ao exterior do corpo, pode-se explorar a sua
manifestacdo figurativa, ou seja, figuras de manifestacao mais
frequentes, que podem ser consideradas tipicas, sendo afeta-
das pelas interac6es com outros corpos e mantendo (em razao
da remanéncia e da saturagdo do sistema corporal) os tracos
dessas interagdes. As figuras de manifestacao carregam as im-
pressoes, as marcas e vestigios, e constituem uma memoria a
partir da qual isotopias figurativas sao criadas ou desfeitas.

Dentro do universo das sensacoes, o0 movimento existe
tanto interiormente, ao nivel da carne, quanto exteriormente,
ao nivel do invélucro. O invélucro faz parte da manifestacao
figurativa do corpo-actante, uma vez que age como interface
onde sao conjugados todos os movimentos e estimula¢des em
relacdo a todos os outros corpos; ele se torna a superficie de
projecdo de todas as interagdes sensiveis, internas e externas.
A partir da teoria do eu-pele, postulada pelo psicélogo Didier
Anzieu (moi-peau), Fontanille (2011, p. 90-92) discrimina
quatro percursos figurativos tipicos da pele: (a) manutencao
e contengdo; (b) poder distintivo e filtro de intensidade; (c)
percurso de triagem axiolégica; e (d) conexao e percurso de
inscrigao.

CASA: Cadernos de Semidtica Aplicada, v.14, n.1, 2016, p. 179-239
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As caracteristicas da pele em relacdo a formacao do ego,
caras a psicologia, na semiética do vestigio transformam-se
em possibilidades figurativas do Soi-invélucro, permitindo
caracterizar uma sequéncia em cinco fases, organizadas em:
conexao > distincao e identidade > continéncia e manutencao
> troca e filtro > impressoes e inscri¢des. A partir da figura do
invélucro, é possivel distinguir duas caracteristicas: continén-
cia (Ct), que possui trés papéis; e superficie de inscrigao (SI),
que opera trés tipos de debreagem?:

Quadro 2 - Propriedades e operagdes do invélucro

Continente (Ct) Superficie de Inscrigao (Sl)

[Ct — {Cx., Cp., R}]

[SI — {Plur, Inv., Proj.}]

Operacodes de

Propriedades Papéis debreagem
Cx — Conexidade FormagaEJ e Plur —PIurallz?gao e
unificagao deformacgao
Coeséo e ~
identificacio Inv — Inversado do
Cp — Compacidade entticag conteudo
distintiva do
, (fora / dentro)
conteudo

R- Regulagéo

Regulacéo de

trocas entre o

préprio € 0 nao
proprio

Proj — Projecédo do
préprio sobre o0 nao
proprio.

Fonte: Corps et Sens (FONTANILLE, 2011, p. 95).

9  Fontanille (2011, p. 108-110) fornece alguns exemplos de projecdes e inversdes foricas:
no romance A Colénia Penal, de Kafka, as leis transgredidas pelos condenados sao gra-
vadas (tatuadas) em suas costas por uma maquina repleta de agulhas. A tortura, que é
longa e dolorosa, possibilita ao condenado ler e entender (cognitivamente), a partir do
suplicio da carne, a razdo de estar sendo condenado. Assim “existe uma conversao entre
os vestigios do corpo invélucro e os do corpo-carne” (FONTANILLE, p.109). Da mesma
maneira, a tela de cinema e a pagina de um texto sao invélucros (SI) “grafados” por tinta
e luz, que animam a carne cognitiva do espectador e do leitor.

CASA: Cadernos de Semiotica Aplicada,v. 14, n.1, 2016, p. 179-239
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O invélucro, como continente do Moi, mantém a tensivi-
dade da carne; como superficie de inscricdo do Soi, mantém a
foria da carne:

Quadro 3 - O Invélucro como Continente e como SI*°

. Superficie de
Involucro Continente inscrigao
MOI SO/
Carne moével Tensividade Foria
Conexao Pluralizagéo
Operagoes Compacidade Inversao
Regulacéo Projegéo

Fonte: Corps et Sens (FONTANILLE, 2011, p. 98).

Uma vez que carne e invélucro estdo profundamente liga-
dos, eles constituem dois paradigmas do movimento corporal.
E, portanto, possivel reuni-los em um mesmo sistema de valo-
res figurativos, em que ocupam posi¢des inversas, mas nunca
dissociaveis. De um lado, tem-se a relacdo de contrariedade mo-
tivada pela distin¢ao entre forma (invélucro) e matéria (carne),
ou continente e conteudo; de outro, as relagdes de contradicao
indicam um corpo-ponto, que se movimenta no espago e possui
uma referéncia déitica, negando o invélucro, ou o corpo-con-
cavo, ou seja, a negacdo da matéria e da carne, onde a matéria

10 A tensividade estd relacionada a incorporagdo do mundo natural a carne; a foria se
relaciona a figuracdo do corpo proéprio, que revela e reage a essa incorporagao. O corpo
do sujeito da enunciagdo é um ente tensivo-forico. Discussdo apresentada na introdugdo
de Sémiotique des passions (GREIMAS; FONTANILLE, 1991).
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desaparece para dar vazao a agitacdo, causada pela cognicao.
Cada uma dessas figuras corresponde uma figura de movimen-
to: deformacgdo, mocdo intima, agitacao e deslocamento:

Figura 5 - Figuras do corpo e seus movimentos tipicos

Continente (Forma) Conteudo (Matéria)
Corpo-invélucro Corpo-carne
Deformagio Mocio intima

Niio contetido (ndo matéria) Nio continente (nio forma)
Corpo-concavo Corpo-panto

Agitacio Deslocamento

Fonte: Corps et Sens (FONTANILLE, 2011, p. 99 -100)*.

e 0 corpo-invélucro: suporta as diversas variedades
de debreagem que formam os invélucros significan-
tes e as superficies de inscricdo. A percepc¢do desse
movimento é a percep¢do de deformacdes.

e 0 corpo-concavo: fornece um espacgo interior que
6rgaos ou atores (o paladar, ou olfato, enfim, os sen-
tidos) podem ocupar, percorrer e modificar por seu
préoprio movimento; a percep¢ao do movimento se
da como agitacao interior.

11 Em Corps et Sens, os dois graficos existem separadamente e foram reformulados pelos
autores do artigo.

CASA: Cadernos de Semiotica Aplicada,v. 14, n.1, 2016, p. 179-239
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e o corpo-ponto: (aposicao dareferéncia déitica) per-
mite perceber e apreciar o deslocamento em relacao
a outro corpo. Sozinho, existe como posicao de refe-
réncia e como base para uma mudanca de posi¢do. A
percepcao do movimento é a do deslocamento.

e 0 corpo-carne: estrutura as mudancgas de consistén-
cia e de densidade, e transformagdes de tonus sen-
sorio-motor. A percepc¢do de tais transformagoes de
consisténcia e de densidade, independentemente de
sua traducdo figurativa, é sempre uma percep¢ao de
dilatagdes ou de contragdes: os movimentos intimos.

A relacdo entre as figuras do corpo e de seus movimen-
tos motivam condi¢des de estabilidade iconica do corpo-ac-
tante, pois sua concordancia funda tanto a verossimilhanca,
quanto a autenticidade figurativa. A relagdo criada pela semi-
Otica abre possibilidades para as mais variadas combinacgoes,
e efeitos de concordancia e discordancia figurativas podem
ser imaginados.

Os ajustamentos sensério-motrizes e as inscrigdes mar-
cadas nos invélucros se relacionam ao vestigio, que funcio-
na por contiguidade espacial, mesmo imperfeita, e temporal;
implica a interacdo com outro corpo ausente, que revela uma
mudanga de estatuto existencial - potencializado/ atualizado
- e sintetiza uma sequéncia de interac¢do, igualmente poten-
cializada (a presenca anterior) e atualizada (a auséncia atual).
Assim, o vestigio determina uma mema@ria de interagdes ante-
riores (tanto no discurso quanto nas semioticas-objeto), cria
uma sintaxe figurativa, funciona como um enunciado e gera
condicdes de interpretacao:

CASA: Cadernos de Semidtica Aplicada, v.14, n.1, 2016, p. 179-239
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os vestigios produzidos por deformagdo sao inscritos
no corpo-invélucro, e sdo destinados a serem lidos e
decifrados, pois ocupam uma superficie de inscricao
(SI). Esse tipo de vestigio transforma o invélucro em
um objeto semidtico que acolhe uma rede de ma-
nifestacdes plasticas tridimensionais possuidoras
de propriedades fisicas, tais como traco, extensao e
profundidade. O inv6lucro também inclui a superfi-
cie da face e suas expressoes.

os vestigios na carne ativa podem ser vistos como
encravados e resultam de marcas sensorio-motoras
que se originam em intensidades de emocgdo, dor
ou esforco, de modo que ndo podem ser decifrados,
lidos ou diretamente observados como o primeiro.
Esse tipo de marca pode ser atualizado, associan-
do uma sensacdao motora a um conjunto de figuras
e sensacOes caracteristicas da situacao figurativa
que originou aquela experiéncia. Esse conjunto de
configuragdes associadas constitui um feixe senso-
rio-motriz e tem a carne como 0 seu suporte, cuja
elasticidade permite a aprendizagem, assim como a
formacao de esquemas motores a partir de contra-
¢cOes ou dilatagoes.

os vestigios do corpo-ponto sdao expressos pelo mo-
vimento de deslocamento induzido por relagdes en-
tre posi¢des corporais, de modo que esse sistema de
posi¢des potencializadas, memorizadas e relaciona-
das a posicao atual do corpo, é de natureza déitica.

CASA: Cadernos de Semiotica Aplicada,v. 14, n.1, 2016, p. 179-239
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os vestigios do corpo-concavo sao diegéticos, cujo
modo de significar sera necessariamente tematico e
narrativo: a formac¢do do vestigio é a apresentacao
de uma cena e sua interpretacdo é uma representa-
¢do que visa a reconstituicdo, sob forma de enuncia-
¢do de tipo narrativo, de uma cena em questao.

A operacao de ancoragem da enunciag¢do nas figuras ele-
mentares do corpo e seus vestigios sdo estreitamente relacio-
nados, de modo que “a cada uma das figuras do corpo e a cada

um dos tipos de vestigio associado corresponde um éthos da
enunciagdo” (FONTANILLE, 2011, p. 117). Desse modo:

a ancoragem déitica garante a concordancia entre
duas ou varias cenas praticas e as reduz a um prin-
cipio de concomitancia, sem media¢ao. Assim, é pos-
sivel a embreagem direta de uma cena pratica em
outra, o que implica o principio ético-argumentativo
sob o qual uma ligac¢do direta sera mais convincente
do que uma ligacdo indireta, sendo que aquele que
a usa sera mais confiavel (rastros, pegadas, pistas,
marcas que indicam a passagem “incontestavel” de
um corpo);

o desentranhamento de marcas sensorio-moto-
ras manifesta orientacdes axiolégicas advindas do
Moi. A eficiéncia ético-argumentativa, nesse caso,
emerge do fato de que os valores propostos sdo au-
tenticados pela carne daquele que os anuncia (tre-
mores, lapsos, gagueiras, pulsa¢des);

a representacdo de cenas obedece a um principio
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de “presentificacdo”, conhecido na retérica como
hipotipose, a partir da qual toda a gama de sensa-
coes e emocdes é explorada para engajar o campo
sensorial do corpo na apreensdo de uma cena. Tra-
ta-se da participagdo do corpo enunciativo, de modo
que o corpo-actante configura um evento a partir de
uma composicdo polissensorial, cuja complexidade
e obscuridade garantem sua consciéncia e continui-
dade (imaginacgao, alucinagdo, visdes);

a decodificacao ou decifracdo de inscricoes na
superficie transforma o corpo enunciativo em um
texto que pode ser lido, em um suporte semiético. O
argumento ético se baseia na intensidade das intera-
coes anteriores e de marcas que ocorreram, de modo
que, quanto mais legivel, mais intensa e convincente
é a causa do vestigio (podemos imaginar que atores
que sofreram abusos fisicos ou acidentes sdo geral-
mente figurados como corpos com varios tipos de
marcas, tais como cicatrizes, depressoes, desalinha-
mentos).

CASA: Cadernos de Semiotica Aplicada,v. 14, n.1, 2016, p. 179-239
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Figura 6: A concordancia entre figuras do corpo, do movi-
mento, do vestigio e éthos enunciativo

Codificacdo e Decodificacio Entranhamento e Desentranhamento
Vestigios de superficie Vestigios Motores
(rede de inscrigdes) (feixes sensorio-motores,
Deformacées Mocio Intima
Corpo-invélucro Corpo-carne
Corpo-céncavo Corpo-ponto
Agitacies Deslocamentos
Vestigios Diegéticos. WVestigios Déiticos

(cenas interiores) (itinerarios déiticog
Apresentacdo e Representacdo Localizacdo e Sequéncia

Fonte: Corps et Sens (FONTANILLE, 2011, p. 114, traducdo nossa).

Logicamente, essas concordancias e tipicidades entre
corpos, movimentos, vestigios e representacdes podem ser
embaralhadas, o que gera corpos atipicos, como geralmente
acontece em romances fantasticos, de terror ou de ficcdo cien-
tifica, onde o corpo é geralmente monstruoso, ou é manipula-
do e alterado pela tecnologia.

A partir desse resumo, percebe-se que semiédtica do
vestigio possui quatro dimensdes: (a) leva em conta todas
as formas de acdo e enunciacao, que vao além das formas ca-
nonicas e programadas, tratando da diversidade das tensoes
entre instancias actanciais e seus modos de agir e falar; (b)
possui proposicdes simples e generalizaveis que constituem
uma sintaxe figurativa, tendo como principios organizado-
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res a presenca percebida, interacdes entre matéria e energia,
sensorio-motricidade, polissensorialidade e invélucro corpo-
ral; (c) sugere uma hipoétese para tratar a memoria figurativa
do corpo-actante, que vai além da definicao do actante como
uma classe de argumentos de predicados, definindo como e
por que as figuras do discurso conservam a memoria de inte-
racdes passadas, elaborando figuras de impressao e uma ti-
pologia de interpretagdes; (d) abre novas perspectivas sobre
o0 éthos do corpo-actante, gracas a uma concep¢do encarnada
do vestigio (FONTANILLE, 2011, p. 175-176). A partir dessas
quatro dimensdes, iniciamos a analise do romance.

B - Sobre o romance Androides sonham com
ovelhas elétricas?'?

1 Resumo

No romance de fic¢ao cientifica Androides sonham com
ovelhas elétricas (doravante ASOE), de, Philip K. Dick, huma-
nos e androides lutam pela sobrevivéncia no planeta Terra,
apos a Terceira Guerra Mundial. Apesar de a guerra nao ser
o tema principal do livro, seus efeitos servem como pano de
fundo para a narrativa, uma vez que os personagens habitam
um planeta em acelerado estado de degradacao por causa da
radiacdo, tornando-se um depdsito de lixo para os coloniza-
dores que o deixaram. Toda a matéria organica restante no
planeta esta se deteriorando e se decompondo. A fauna, qua-
se extinta, é duplicada artificialmente, e cdpias de seres vivos
sao assimiladas culturalmente. Androides sdo desenvolvidos

12 Tradugdo de Ronaldo Bressane (DICK, 2014).
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em série, sendo continuamente aperfeicoados e usados para
diversos fins nas coldnias terraqueas.

Para que ndo venham a substituir os humanos, an-
droides sao proibidos na Terra, sendo fabricados com duas
caracteristicas particulares: curto periodo de vida e falta de
empatia. Individuos suspeitos podem ser testados (¢ comum
androides, que sdo construidos com memoérias falsas, ndo sa-
berem que sao artificiais). Em caso de confirmacao de identi-
dade artificial, o condenado é exterminado ou “aposentado”
instantaneamente. Para identificar os seres artificiais, a poli-
cia contrata cacadores de androides especializados, que sub-
metem os suspeitos a um teste de empatia composto por per-
guntas de carater moral e ético, que devem ser prontamente
respondidas e interpretadas pelo cacador. O teste ndo com-
puta as respostas verbais do suspeito, mas calcula as reagoes
fisicas involuntarias manifestadas em relagdo ao conteido da
pergunta, revelando, por meio de sensores que medem as on-
das encefalicas, a dilatagdo da pupila e a ruborizagdo do rosto,
e 0 quanto o individuo testado é empatico.

A tecnologia faz parte integral da vida dos humanos na
Terra. Além do teste de empatia, os cidadaos protegem o cor-
po da radiagao com uma veste especial. Para evitarem a me-
lancolia e a depressdo do mundo em que vivem, as pessoas
adquirem o “sintetizador de animo”, que é um aparelho que
pode controlar, a partir de um vasto cardapio de emocgoes, a
disposicdo emocional do usudrio. A TV é outra forma de di-
versao, mas ndo tem muitas opg¢oes: além de um canal esta-
tal, apenas um programa ¢ exibido: Buster Gente Fina e Seus
Amigos Gente Boa, um show de variedades que é transmitido
quase 24 horas por dia e é suspeito de ser uma criacdo androi-
de, uma vez que é exibido quase ininterruptamente e pelas
mesmas celebridades. Durante todo o romance, o programa
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promete um furo de reportagem que vai chocar os humanos
e, talvez, mudar a sociedade.

Um grupo sofisticado de androides, os Nexus 6, copias
perfeitas de seres humanos, com alto grau de inteligéncia,
foge de Marte para a Terra. Por causa da violagdo da lei terra-
quea, os androides devem ser “aposentados”. Rick Deckard, o
protagonista, é chamado em carater de urgéncia. Sendo consi-
derado um bom profissional, Deckard tem pouco tempo para
cacar os criminosos, que se forem bem-sucedidos poderao se
esconder para sempre no planeta e organizar uma resistén-
cia, fato que representaria uma ameaca a espécie humana. O
protagonista, incumbido de localizar e “aposentar” os androi-
des, entende que a oportunidade de trabalho é uma maneira
de realizar o seu maior desejo de consumo: a aquisicao de um
animal real.

Antes da primeira cacada, porém, o obsoleto teste de
empatia (usado nos modelos anteriores aos Nexus) precisa
ser calibrado. Deckard dirige-se a Associacao Rosen (a maior
e mais poderosa fabricante de androides), onde devera fazer
um teste as cegas em um grupo composto por humanos e no-
vos tipos de androides, para verificar a seguranca das leituras
do teste. O primeiro e Unico individuo testado é a sobrinha
do Sr. Rosen, Rachel Rosen, uma adolescente de 18 anos que
supostamente passara a infancia fora da Terra, tendo pou-
co contato com humanos. Rachel, depois de um tenso, teste
¢ desmascarada (e quase engana o cagador), e é o primeiro
modelo Nexus 6 que Deckard encontra. O cagador ndo a mata,
pois ndo pertence ao grupo de fugitivos, e uma vez que é pro-
priedade particular do dono da Associa¢dao. Nao apenas inteli-
gente, mas sensual e provocante, Rachel vai abalar os valores
do cacador.

O contato entre androides e humanos produz uma ten-
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sdo crescente entre os atores. O protagonista, durante a caca-
da, constantemente surpreso pelo grau de aparéncia e inte-
ligéncia dos inimigos artificiais é sempre enganado e quase
perde a vida varias vezes. Ao enfrentar o seu primeiro androi-
de, Polokov, confundindo-o com um humano, o cagador de-
mora a reagir e é quase morto. Ao tentar “aposentar” Luba
Luft, uma fugitiva que prefere se esconder entre os humanos,
fingindo ser uma cantora lirica, o cacador também é ludibria-
do e preso, sendo levado a uma delegacia “falsa” dirigida por
androides. Nessa delegacia, ele encontra o seu terceiro alvo,
o inspetor de policia, outro androide disfar¢cado. Deckard é
quase morto novamente, mas € auxiliado por Phil Resch, um
cacador que ndo tem certeza se ¢ humano, e desconfia que
seja parte do grupo fugitivo. Phil pede para ser testado por
Deckard, que promete o teste apds a “aposentadoria” de Luba
Luft. Depois de escaparem da delegacia falsa, os dois cagado-
res vao ao encontro da cantora lirica artificial e a encontram
em uma exibicdo de Munch, onde a androide admira dois qua-
dros do pintor expressionista. Antes de extermina-la, Deckard
se apieda dela e lhe presenteia com um livro de gravuras de
Munch. A androide morre segurando duas gravuras do pintor:
O Grito e Puberdade.

Deckard cumpre a promessa e testa Resch, descobrin-
do, para sua surpresa, que o cacador frio e violento é huma-
no. Desconfiado de seus sentimentos, ele aplica o teste a si
mesmo e percebe que sente empatia por androides fémeas. A
partir dai, moralmente confuso, o protagonista passa a refle-
tir sobre a sua profissao, vendo-se dividido entre o dever e o
lucro de exterminar as maquinas, e o desejo de poupar certas
“vidas”. No entanto, nao desiste da cacada: ao perceber que os
androides sao mais ardilosos do que pensava, o protagonista
pede a ajuda de Rachel. Ambos se encontram novamente em
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um hotel e fazem sexo. Deckard descobre que Rachel seduz
os cacadores para que eles se apiedem de seus companheiros
artificiais e pensa em extermina-la, mas desiste.

Paralelamente a cagada, a narrativa desenvolve outra tra-
ma: a relagdo entre um humano em estado de degeneracao e
uma androide, Pris. Esta, ao fugir de Marte e alcancar a Terra,
desgarra-se do grupo e se esconde no prédio de Isidore, um Es-
pecial com baixa cognicdo, vitima da radiagdo que assola o pla-
neta, e morador solitdrio em um edificio abandonado. Devido
ao seu estado de degeneracao fisica e mental, ele é proibido de
casar ou deixar a Terra, e sofre preconceito. Ao se encontrarem,
[sidore e Pris cultivam uma pequena amizade e o Especial, que
nado desconfia da verdadeira identidade da companheira, sen-
te-se mais feliz e esperancoso, prometendo fazer de tudo para
ajuda-la. Horas depois, um casal junta-se a Pris no apartamen-
to de Isidore, e a verdade sobre os desconhecidos vem a tona.
Mesmo descobrindo que os desconhecidos sdo seres artificiais
procurados pela policia, Isidore é solidario. Como Deckard, ele
passa a simpatizar com a bela androide, que é 0o mesmo modelo
da androide Rachel, e sua sésia.

O sonho de comprar um animal verdadeiro finalmente
se realiza para o protagonista. Com o dinheiro obtido pelos
trés primeiros fugitivos que “aposenta”, Deckard consegue
adquirir um animal real: uma cabra. Apesar dos varios con-
tratempos, o resto da cacada é bem-sucedida, mas nao sem
surpresas. Ao voltar para casa depois de um dia exaustivo,
porém, o cacador ouve da esposa que a sua cabra verdadeira
recém adquirida fora morta por Rachel, que se vinga do exter-
minio de seus companheiros. Enlameado e desiludido, o poli-
cial, mais uma vez, reflete sobre a cacada, confessando, para
sua propria surpresa, que sentira medo de ficar sem trabalho
e, apesar da empatia pelos androides, ndo conseguira parar.
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2 O corpo no romance (do corpo-actante ao
éthos corporal)

Como historia cujo tema é o rapido embate entre inimi-
gos naturais e artificiais que habitam o mesmo espago, mas sao
duplos (os androides podem ser vistos como moldes dos huma-
nos), ASOE é uma narrativa distopica que propde formas de vida
essencialmente tensas e tonicas, marcadas pela proximidade
da presenga do Outro, um espaco limitado, uma temporalidade
efémera e evanescente, e um tempo vivo e acelerado (a cagada
dura aproximadamente 24 horas). A extrema semelhanca entre
protagonistas e antagonistas gera paixoes e sentimentos que os
desestabilizam como sujeitos cognitivos e pragmaticos, e seus
corpos, sentimentos, percepgdes e acoes sdo elementos essen-
ciais para a diegese da narrativa, fato que gera um forte inves-
timento na sintaxe figurativa corporal do romance. Seguindo
os conceitos da semidtica do vestigio, apresentamos exemplos
que justificam a nossa argumentagao, observando trechos que
ilustram as correlacdes diretas e inversas do corpo, campos
sensoriais, figuras do vestigio e éthos corporal. Dividiremos a
nossa analise em trés partes e uma conclusao.

2.1 Moi X Soi: corpos-actantes intensos e sujeitos confusos

A cena que abre o romance é emblematica: Deckard
acorda repentinamente, seu corpo é ativado por uma maqui-
na, e surpreende-se. Ja nas primeiras linhas da histoéria, reve-
la-se um uso bem caracteristico do Moi do corpo-actante do
personagem e do narrador observador:
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Uma curta e gostosa onda elétrica lancada pelo alarme au-
tomatico do sintetizador de animo ao lado da cama acordou
Rick Deckard. Surpreso - sempre se surpreendia ao achar-se
desperto sem ter sido avisado [..] (DICK, 2014, p. 15).

O trecho problematiza a dindmica entre sujeito e cor-
po, temas que serdo amplificados e desenvolvidos ao longo
da obra. Notam-se dois elementos na escolha semantico-dis-
cursiva do enunciado: de um lado, a reflexividade e a passivi-
dade da construcao gramatica (achar-se desperto); de outro,
a construgao de um campo perceptivo, orientado pelo actan-
te de controle observador, que projeta dois tipos de actantes
(fonte e alvo). No primeiro caso, a reflexividade aponta para
a divisao entre o Moi e o Soi do corpo-actante do ator?®, e seu
carater de ndo-sujeito, que é desperto e fica surpreso'*; no se-
gundo caso, o corpo de Deckard é o actante de uma percepcao,
fonte de uma visada e alvo de uma intensidade. A utilizacdo de
ndo-sujeitos, fontes de visadas sensiveis, afetivas e intensivas,
e regidos pelo Moi, é comum na narrativa.

Observam-se, ao longo do romance, varias ocorréncias
linguisticas que saem do parametro do discurso candnico e
revelam a intensidade de Moi: Isidore, por exemplo, gagueja
involuntariamente, ou fala descontroladamente, sempre que
esta tenso:

13 0 “Eu” (no caso do romance: Ele) e o “Si” aludem ao fato exposto por Ricoeur em O si-
-mesmo como um outro (1991, p.11), de que as linguas possuem modos de operar e pro-
gramar tipos de reflexividade (pronomes reflexivos e seus varios usos e derivagdes, tais
como os déiticos), que fazem com que o sujeito possa refletir sobre si mesmo, duplicar-
-se, ver-se como alguém que faga, sofra, planeje, ou experimente uma sensagdo ou agao
sobre si-mesmo, de modo que o “eu” torna-se sujeito e objeto. E a partir dessa constata-
¢do que Fontanille cria a dindmica Moi x Soi do corpo.

14 0 ndo-sujeito é “um corpo que toma posi¢do no campo do discurso e, por essa razdo, é
também o lugar das emogdes e das paixdes (FONTANILLE, 2008, p. 166).
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“S-SS-Senhora Pilsen?” Isidore disse, perpassado pelo panico;
ele ndo havia pensado nisso, claro, mas o dono tinha uma es-
posa que, obviamente estava em casa. — Quero fa-fa-lar com a
senhora sobre o seu ga-ga-ga-ga-ga... - Interrompeu-se, cocou
seu queixo involuntariamente. - Seu gato (DICK, 2014, p. 86).

0 Especial também comenta que as celebridades do Pro-
grama Buster Gente Fina “nunca se repetiam [...], seus comen-
tarios sempre espirituosos, sempre novos, nao eram ensaia-
dos” (DICK, 2014, p. 80), de modo que a enunciagao adquire o
tom de arrebatamento. Tanto no caso da gagueira, quanto no
caso do programa de TV, a enunciacdo adota outra diagrama-
cdo textual e tem forte apelo visual e acustico, tentando mi-
metizar uma enunciacao oral e viva:

0 radio anunciou “ — ah jes wan ta tell ya, folks, that ahm
sitten hih with my pal Bustuh, an we're tawkin en haven a
real mighty fine time, waitin expectantly as we ah with each
tick uh the clock foh what ah understan is the mos important
announcement of ...” (DICK, 1968, p. 202).

A partir da ideia de discurso vivo, as enuncia¢des sao
organizadas no romance por corpos proprioceptivos mergu-
lhados na tensao e na sensacao: de um lado, o discurso cano-
nico é muitas vezes abandonado, e da lugar a uma série de
“acidentes vocais”; de outro, as falas, variando de tensiao em
relacdo ao Moi, ao Soi-idem e ao Soi-ipse, revelam uma per-
turbacdo na concentracao, no esforco, na conformidade e na
manutenc¢do dos corpos-actantes.

15 Ah, querro contarr a voceish, psoall, quechtou sentadaqui coum meu amigo Bucherrr—,
chtamouch canverrsando i nouj diverrtindou muinto, echperrandu ansiosos cada tic do
relogiou parra o que serra o anuntsio maich imporrtant du... (tradu¢do nossa).
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Dentro do ambito das instancias discursivas, devem-se
acrescentar ainda ocorréncias que revelam estados de cons-
ciéncia de atores confusos. Nesses casos, a luta pela conformi-
dade e manuteng¢do do crer do ator humano em relagao aos
androides se da por meio de correcdes no uso de pronomes
ou reformulagdes predicativas: Deckard, por exemplo, ao tes-
tar a androide, observa: “A mente dela... daquilo, estava con-
centrada em outros pontos” (DICK, 2014, p. 58). Ao pergun-
tar a Rachel quantas vezes ela tinha se deitado com outros
cacadores, o enunciado novamente opera uma mudanca de
pronomes: “Ela, ou melhor, aquilo, meneou a cabega” (DICK,
2014, p. 191). No trecho em que Deckard entrevista um an-
droide na falsa delegacia de policia, o proprio narrador faz um
comentario, e em seguida se corrige: “E entdo ele silenciou.
Ou melhor, a coisa silenciou” (DICK, 2014, p. 123). A oscilacdo
pronominal e diferentes formas de referéncia aos androides
reflete a tensdo empadtica causada pela semelhancga entre os
corpos, que interfere na propria classificagdo operada pela
linguagem. Ao mesmo tempo, ao operar com déiticos, a enun-
ciacdo cria um efeito espacial e os remete para longe (daquilo,
aquilo) do campo de presenca do corpo. O efeito ao mesmo
tempo afasta o Outro e o despersonifica.

No inicio do romance, ap6s testar o aparelho Voigt-Kam-
pff em Rachel, por exemplo, e descobrir que ela é uma sofis-
ticada maquina, Deckard, satisfeito com a acuidade do teste,
voa ao encontro de seu primeiro alvo, o perigoso Polokov. O
encontro entre o cagador e o fugitivo é curioso, pois, ao con-
fundir o androide com um humano, um policial soviético cha-
mado Kadalyi, Deckard quase perde a vida. Observa-se que a
confusdo do cacador se da por meio de um lapso, que é segui-
do de uma reformulagdo do erro:
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- Vocé nao é Polokov, vocé é Kadalyi - disse Rick.

- Vocé ndo quer dizer o contrario? Vocé esta um pouco con-
fuso.

- Quer dizer, vocé é Polokov, o androide; vocé ndo é da poli-
cia soviética (DICK, 2014, p. 96).

No caso de Deckard, o protagonista confunde o humano
com a maquina e, apenas apos ter sido corrigido, reformula o
enunciado através de uma correc¢do. A intensidade da emocao
é refletida no texto, em forma de inversao da predicagdo, que
troca os nomes proprios dos sujeitos, em um evento linguis-
tico involuntario. Com o lapso, que ocorre no eixo da intensi-
dade, percebe-se a rapida oscilacdo entre as duas identidades
assumidas pelo Soi (eixo da extensidade), que interrompe a
continuidade da a¢do do sujeito da enunciagdo, ameagando a
sua propria unidade. O lapso suspende tanto a isotopia ins-
talada pela redundancia do discurso, ou seja, o curso de sua
continuacdo, assim como a contencao e a aten¢do que pode-
riam manter o seu novo curso, refletindo uma praxis enuncia-
tiva que oscila entre uma intencao atualizada e uma realizada.

Produzido dentro das zonas de coesao e coeréncia o lap-
so existe, de um lado, no pélo da distrac¢do, e do outro, no pélo
do relaxamento. Esses dois limites estabelecem fronteiras em
que o simples acidente de percurso torna-se um modo de pro-
ducdo de discurso perturbado, e revela um sujeito igualmente
perturbado e dividido, controlado pelo Moi.
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Figura 7 - A zona do lapso
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Fonte: Corps et Sens (FONTANILLE, 2011, p. 51).

Outro exemplo interessante de tensao entre o Moi e o Soi
do corpo-actante do cacador é o momento em que Deckard,
depois de escapar da delegacia falsa com a ajuda de outro ca-
cador, Phil Resch, ndo consegue exterminar a cantora Luba
Luft, uma das procuradas. E Resch que o faz. O protagonista
apenas termina o servico e o faz contrariado. Apos finalizar o
trabalho, Deckard sente as maos trémulas e pergunta a Resch
se “os androides tém alma”, depois anuncia ao parceiro “vou
largar esse trabalho” (DICK, 2014, p.134), e confessa: “Eu nao
posso mais. Pra mim, chega” (DICK, 2014, p. 135). Deckard,
desconfiado de suas emocgoes, testa a sua propria empatia e
descobre que ele é diferente dos outros cacadores. O proble-
ma de Deckard parece advir de seu proprio corpo sensivel,
que nao consegue controlar a empatia racionalmente. O nar-
rador esclarece que:

Ele nunca tinha pensado nisso antes, nunca tinha sentido
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empatia alguma em relagdo aos androides que matou. Sem-
pre admitia que, em toda a sua psique, percebia o androide
como maquina inteligente bem como em sua opinido cons-
ciente. Ainda assim [...], havia se manifestado uma diferenca.
E ele sentiu instintivamente que estava certo. Empatia por
um engenho artificial?, perguntou-se. Para com algo que
apenas finge estar vivo? (DICK, 2014, p. 140).

Ao perceber que sente simpatia por certos tipos de an-
droides, o protagonista reflete: “ndo ha nada de antinatural
ou inumano nas reacdes de Phil Resch; sou eu” e percebe que
seus sentimentos “foram ao contrario do que deveriam ter
sido” (DICK, 2014, p. 141). A descoberta de Deckard sobre
os seus sentimentos em relagcdo as maquinas femininas reve-
la um fato inesperado em relagdo a sua cognicdo. A emogao
de Deckard, porém, parece ser pontual e ainda nao pode ser
nomeada, aparecendo em forma de pergunta que ele faz a si
mesmo, e representando um ponto de assomo. Sua emog¢ao
ainda ndo é sentimento e ainda ndo pertence a um conjunto
passional determinado por uma cultura, apenas uma percep-
cdo sensivel determinada por uma “sensagao instintiva”: mais
uma percepcdo incerta do fazer proprioceptivo do que uma
forma de racionalidade sustentanda pela légica do discurso.
Ao sentir uma emog¢ao, e ndo viver um sentimento, o protago-
nista é um ser que busca uma nomenclatura, uma taxonomia
que explique sua identidade e seus valores, os quais os outros
humanos repudiam.

Deckard também nao consegue “aposentar” Rachel.
Apés reencontra-la para pedir ajuda e fazer sexo com ela, de-
cide extermina-la ao leva-la de volta para a casa. O cacador de-
siste no ultimo momento. Ao ouvir da androide que ela seduz
e se entrega sexualmente aos cacadores para convencé-los a
abandonar a perseguicao e sentir empatia por seres artifi-
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ciais humanoides, Deckard se enfurece, comenta que a tatica
é antiquada, e impulsivamente pousa o carro dizendo que vai
mata-la. Ele saca o tubo de laser, mas é incapaz de prosseguir
com a execuc¢ao:

O carro agora se precipitava quase proximo ao solo; ele teve
de puxar para si o volante para evitar a colisdo. Freando, fez
com que o carro sacudisse e derrapasse antes de parar; des-
ligou rapidamente o motor e sacou o seu tubo de laser [...].

- Nao consigo fazer o que Phil Resch disse - admitiu Rick,
guardando seu tubo de laser (DICK, 2014, p. 192).

O protagonista novamente, como no caso em que produz
um lapso antes de exterminar Polokov, ou titubeia em extermi-
nar Luba, manifesta uma a¢do incoerente com sua intencdo, e o
seu querer é modalizado por um nado poder-fazer (impoténcia)
e ndo poder-ser outro tipo de policial (impossibilidade), a par-
tir de sensagdes e emocgdes conflitantes. No enunciado, o pré-
prio uso da embreagem (agora) acusa o sensivel; o descontrole
do carro funciona como extensdo de seu corpo, também des-
controlado: a tensdo entre idem e ipse, conformidade e esforco,
pode ser observada nos dois pronomes usados no enunciado: o
pronome pessoal e a sua forma obliqua ténica (Ele/ si: uso que
constatamos varias vezes no romance).

As confusdes axioldgicas dos atores, os seus erros, lapsos
e impulsos indicam, de um lado a construcdao de uma sintaxe
figural baseada no Moi intenso. Ao retratar o confronto entre
dois tipos de seres que buscam um meio de sobrevivéncia, o
romance propde um choque entre sistemas de valores, que
confunde a cognicdo e o pragmatismo dos sujeitos. Ao mesmo
tempo, o enunciado constroi a tensdao por meio de inimeras
reticéncias, que podem marcar, entre outras coisas, suspen-
sao de pensamento ou hesitacdo frente ao outro. Ademais,
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podemos observar actantes que oscilam bruscamente entre
o ser e o fazer, e ora possuem julgamento e tém dominio so-
bre os seus atos, ora agem descontroladamente. Entendemos
que suas emoc¢des de Deckard ndo emergem apenas de moda-
lizagOes, tais como querer ou dever, mas, principalmente, de
reacOes afetivas a presencas'. Esse novo esquema narrativo,
diferente do esquema tradicional de busca, é o esquema de

triagem axioldgica'’, como proposto por Fontanille (2011, p.
25):

1. Mistura — 2.Triagem  —  3.Separacao

(confusao axiolégica) (singularizacdo individual) ~ (instauracdo da dualidade e valor)

No caso de Deckard, a instauracao de dualidade e valor
motivada por androides fémeas, que o confundem axiologica-
mente, ndo impede que ele prossiga com seu programa. Nesse
caso, o protagonista mostra ser um verdadeiro nao-sujeito.
Seu corpo, como o corpo do Destinador, possui uma inércia
saturada, incapaz de admitir a mudanga. Ao contrario dos
andréides e do Especial, Deckard seria a verdadeira maqui-
na da histéria, um autémato (o protagonista seria um modelo
Nexus 6 com memorias implantadas?).

16 Ao explicar Coquet, Bertrand comenta: “a dimensao afetiva e passional do discurso nao
depende mais somente dos contetidos modais que definem o estado do sujeito, seus es-
tados de alma, mas leva em conta as modulagdes do campo de presenca que esse sujeito
‘sente’ e o afetam” (BERTRAND, 2003, p.108).

17 Em ASOE, todos os sujeitos entram em conjun¢do com os seus objetos de valor, mas os
perdem em seguida, de modo que suas buscas sdo intteis: Deckard compra o animal real,
que é morto por Rachel; o Especial faz amigos, que também sdo exterminados; os an-
droides ganham sua liberdade por apenas 24 horas e sdo “aposentados”. De certa forma,
tanto o sistema de valores dos humanos (representado por Deckard e Isidore) quanto
o dos androides, ndo sdo plenamente resolvidos. A dualidade de valor é suspensa pela
distopia.
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2.2 Os campos sensoriais

No romance, todos os campos sensoriais do corpo sdo
utilizados de maneira mais ou menos tonica. Ao explicarmos
a dindmica Moi x Soi, acima, percebemos a importancia do uso
do campo sensorial reflexivo (relacionado a sensoério-motrici-
dade, que comanda o Moi e constroéi o Soi), o qual determina
um tipo de uso do corpo-actante dos atores, regidos mais pela
intensidade do que pela extensidade. Abaixo, comentaremos
0s outros campos sensoriais, que sdo importantes para des-
crever o contato entre o proprio e o nao préprio dos atores
em relacdo a percepg¢do da presenca. Como esses campos sao
estreitamente relacionados a carne e ao invélucro do corpo-
-actante, alguns dos exemplos também os levarao em conta.

¢ 0 campo intransitivo (relacionado a carne inter-
na que pulsa: o Moi): esse campo ¢ utilizado para
dar apoio a figuragdo do corpo em dois momentos da
narrativa: no teste de empatia aplicado a Rachel: “Ra-
chel disse, distante, - minhas respostas verbais nao
contam. Vocé s6 vai usar como indices meus musculos
oculares e a reacdo dos meus vasos capilares” (DICK,
2014, p.57); e no momento que Deckard quase perde
a vida, ao confundir um perigoso androide com um
humano: “Sua glandula supra-renal, desacelerando
vagarosamente, parou de bombear suas varias secre-
¢Oes em sua corrente sanguinea, seu coragao voltou
ao normal, sua respiragdo tornou-se menos frenética”
(DICK, 2014, p. 97). Esse campo é importante, pois
revela a tensdo no corpo dos actantes, que muitas ve-
zes ndo podem controlar suas emocoes, amplificando
a ideia de actantes alvos e nao-sujeitos.
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O campo sensorial recursivo e reciproco: no inicio
do romance, o narrador explica que a Terra, conde-
nada por causa da poeira radioativa, possui um odor
de morte, que é farejado pelo protagonista: “O ar da
manha - transbordando particulas radioativas acin-
zentadas por todos os lados, encobrindo o sol - arro-
tava ao redor dele, infestando seu nariz; involunta-
riamente, farejou a contaminagdo da morte” (DICK,
2014, p. 20). O ar é personificado pela enunciacao
e invade o corpo do ator: como o espago onde o ca-
cador vive recende, esse espago existe enquanto ca-
madas olfativas e abrangentes, de modo que o corpo
odorante do planeta é figurado como invélucro de-
breado que se multiplica e envolve tudo. Como corpo
odorante, o ar radioativo invade o campo sensorial
reciproco do ator e o ndo proprio é internalizado no
préprio: pode-se argumentar que o corpo-actante
do ator e corpo-actante do planeta partilham de um
mesmo involucro: “multiplicando os invoélucros cor-
porais difusos e porosos, o campo olfativo é local de
uma conversao: a conversao dos involucros do outro
em invélucros do Soi” (FONTANILLE, 2011, p. 65).

O campo sensorial interno: quando Isidore conhe-
ce Pris, ainda desconhecendo que ela é uma androide
perigosa, ele lhe oferece um jantar modesto. Ela fica
momentaneamente feliz, mas rapidamente muda de
humor: intui-se, pela descricdo de sua face (como su-
perficie de inscricdo) e o seu comentario, que ha algo
errado com sua capacidade de sentir sabor, de modo
que o seu campo sensorial interno parece nao exis-
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tir, incapaz de experienciar o paladar. A inexisténcia
do campo sensorial interno dos androides abrange
também sua cognicdo (ndo sabemos o que pensam)
e existe em relacdo contraria as suas superficies de
inscricao (SI): enquanto o interior é preferido pelo
narrador, o exterior é preferido pelo observador. Os
androides sao sempre revelados a partir do Soi cor-
po proprio.

O campo sensorial sobreposto e o campo sen-
sorial reversivel e simultineo: no romance, esses
campos sensiveis, relacionados a visdo e a audigdo,
sdo extremamente importantes, pois definem a ex-
periéncia perceptiva dos atores, funcionando como
apoio a descricdo de cenas, sendo utilizados para
descreverem os androides, as alucinagdes frequen-
tes de Isidore e o espago desabitado onde vivem os
atores, solitarios, que é figurado como um corpo si-
lencioso. A visao e a audi¢do estdo também presen-
tes como temas em dois quadros de Munch, que exis-
tem como metafiguracdo do proprio romance e seus
personagens. Por serem cruciais para a espessura
perceptiva da narrativa, vamos nos deter sobre eles
com mais cuidado.

O exterminio de Luba Luft é um evento extremamente
importante para o cagador, pois a cantora lirica, assim como
Rachel, causa uma profunda alteracdo em seu percurso pas-
sional. Na cena em que é morta, ela é encontrada em uma
exposicao de quadros de Munch, observando atentamente o
quadro Puberdade, sendo depois comparada ao ser do quadro
O Grito. Ela é “aposentada” ao lado das duas pinturas. A men-
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¢do do pintor e duas de suas obras é emblematica: em ambos
os quadros, ha a presenca visual de um corpo sensivel defor-
mado por emogodes, e essas emog¢des contaminam a enuncia-
cdo do texto pictoérico.

Tanto o romance de fic¢do cientifica quanto as obras de
Munch sdo resultado de elaborac¢des timicas e foricas apoia-
das na intensidade do Moi e nos campos sensorios discutidos.
Percebe-se que, nos dois, ha uma debreagem do invélucro
(continente) em SI, e da carne tensa em carne forica, em ope-
ragoes de pluralizacdo, inversao e projecdo. Os corpos que o
pintor projeta em suas telas materializam, através da expres-
sdo pictorica, estados de espirito interiores que contaminam
os tracos e as cores de espagos sombrios exteriores. Philip K.
Dick faz o0 mesmo em ASOE. A caracterizacdo corporal visu-
al observada nas obras de Munch, assim como as observadas
no romance, revela aspectos passionais dos atores androides,
que sofrem emocionalmente, e que sdo manifestados em seus
corpos-actantes: o espaco corporal interno da carne sensivel
deforma o Soi-corpo proprio externamente e reverbera no es-
pago que o cerca.

Segundo Cernuschi (2001, p.145), O Grito representa
“uma tentativa calculada de recuperar um modo de expres-
sdo que funciona independentemente de sistemas codificados
de linguagem”. Como o enunciador, que abusa das reticéncias,
lapsos, gagueiras e nao-sujeitos, Munch questiona a lingua-
gem e a racionalidade, adotando um estilo expressionista: li-
nhas ondulantes, contrastes fortes de cor e massas coloridas.
Przybyszewsky comenta que as pinturas de Munch “sao pre-
paragdes quimicas da alma criadas durante o momento em
que toda a razao ficou silenciosa, quando todo processo con-
ceitual cessou de operar” (apud CERNUSCHI, 2001, p.153).
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Figura 8 - O Grito (Edward Munch, 1893)

Fonte: Internet!®.

Em O Grito, a cabeca de uma criatura androégina é vista
com a boca escancarada e as maos no ouvido, como se qui-
sesse bloquear um som que nao pode ser contido. Seu corpo
é sinuoso e ela esta em uma ponte, distanciada de dois sujei-
tos. O céu esta avermelhado e tanto o corpo do sujeito quanto
a natureza, atras dele, sdo expressos por linhas sinuosas, em
oposicao ao tratamento visual que o enunciador da a ponte e
as duas figuras no fundo da pintura. As curvas parecem existir
em uma relacdo semissimbolica que relaciona sujeito sensi-
vel, corpo e natureza. Nahum comenta que “uma desintegra-
cdo emocional crua é projetada no ser ondulante que grita e
nas linhas espirais do céu vermelho que tomam a sua forma”
(2001, p. 41) e acredita que a demonstragdo de tais estados

18 https://www.google.com.br
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alterados indica um tipo de afeto desorganizado / desorien-
tado. As linhas ondulantes podem também ser interpretadas
como formas visuais da sonoridade. Segundo Howe (2001,
p.58), O Grito “funde arte visual e som”.

O narrador observador descreve a pintura da seguinte
maneira:

A obra mostrava uma criatura oprimida, sem pelos ou ca-
belo, com uma cabeca em forma de pera invertida, as maos
espalmadas em horror sobre as orelhas, a boca aberta em
um vasto e mudo grito. Ondas contorcidas de sofrimento da
criatura, ecos de seu brado, repercutiam no ar a sua volta; o
homem, ou a mulher, o que quer que fosse, estava contido em
seu proprio urro. Havia coberto as orelhas para nao escutar
o proprio som. A criatura se encontrava sobre uma ponte;
a criatura gritava em isolamento. Apartada por causa ou a
despeito do seu clamor [...].

- Acho... - disse Phil Resch - ... que é assim que um androide
deve se sentir (DICK, 2014, p. 130).

O trecho primeiramente descreve a criatura através da
superficie de inscricao do Soi invélucro (sem pelos ou cabe-
lo; cabega em forma de pera); e do corpo proéprio como mo-
vimento (as maos espalmadas em horror sobre as orelhas, a
boca aberta em um vasto e mudo grito), construindo o seu
corpo como fonte sonora que emite camadas concéntricas de
som, que enquanto a contém, repercutem a sua volta, amalga-
mando proprio e ndo-proprio; a enunciagao figura trés tipos
de actante: um ator, que ao mesmo tempo é forma, mas tam-
bém é forca, e que projeta um campo sensorial sonoro rever-
sivel e simultaneo.

Percebe-se, no romance, que o discurso ndo contabiliza
as duas figuras na ponte, e figurativiza um corpo visto como
solitario. Criatura descrita como andrégina, o ser esta contido
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em seu proprio som, que forma outro invélucro que o separa
de tudo (apartada por causa ou a despeito do seu clamor):
uma bolha sensorial. Uma vez que o personagem do quadro
ndo quer ouvir o som que produz, a enunciagdo sugere um
corpo-actante incoerente: apesar do préprio e do ndo préprio
da criatura serem expressos da mesma maneira (pelas linhas
ondulantes), o seu Moi-referéncia (carne) e Soi-corpo proprio
(invélucro) estdo disjuntos (ela ndo quer ouvir o grito que
emite de dentro, e que reverbera fora e sobre ela).

A descricdo visual do corpo como deformacao, e a fi-
guracdao do som como corpo-actante-forca, trazem a luz dois
importantes elementos sensiveis na composicdao do romance,
para o qual a pintura de Munch serve como referencial expres-
sivo e textual: a visdo do corpo como invélucro deformado a
partir da carne tensa, e o som como actante- forga, figurado
em seus dois polos extremos: dor e siléncio. Assim, a técnica
utilizada pelo enunciador do texto pictérico coaduna-se com
a utilizada pelo enunciador do texto literario.

Ao ouvir a historia de Deckard na delegacia falsa, por
exemplo, Phil Resch teme ser um dos androides com memoria
falsa que escaparam de Marte e preocupa-se: “seu rosto, agora
inundado por um tormento crescente, continuava a se retorcer
e a mexer em espasmos” (DICK, 2014, p.127). Da mesma forma,
quando a androide Pris surge no prédio de Isidore, tentando se
esconder, o enunciado, como no caso de Resch, é igualmente
deformado pelo narrador observador: Pris é descrita como

uma figura encolhida, fragmentada e desalinhada [..]. O
medo a fazia parecer doente, distorcia as linhas de seu corpo,
como se alguém a tivesse quebrado e depois, maliciosamen-
te, a reconstruido de forma maldosa. Seus olhos, enormes e
vidrados, fixaram-se nele, enquanto ela tentava sorrir (DICK,
2014, p.70).
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A emocao (medo) sentida distorce a aparéncia de seu
corpo, focalizado como SI. Assim como Resch ndo consegue
controlar as suas expressoes faciais (retorcer em espasmos,
um movimento atipico para a face), Pris se esforca em sorrir
(tenta). O verbo sugere um contra-programa passional que
projeta uma tensao entre o idem e ipse do corpo-actante, e o
torna idiossincratico.

O outro quadro que se impde como objeto metafigura-
tivo da condi¢dao dos corpos e presencas no romance é Pu-
berdade, que possui as mesmas caracteristicas tematicas e
expressivas de O Grito, mas parece ressaltar com mais vigor
um aspecto figurativo fortemente presente no texto: o corpo
feminino, a sensualidade fria e a distancia. Em Puberdade,
uma adolescente com o corpo delgado e seios pequenos esta
sentada em sua cama, solitaria, tensa e com o olhar fixo. Nua
e de bracos cruzados sobre o torso, ela encobre o sexo. Sua
sombra se projeta como outro corpo, escuro e sem forma: um
volume que toma o espaco e cresce como corpo-actante for-
¢a ao seu lado. Segundo Cernuschi (2001, p. 134), o quadro
é “um retrato de uma adolescente passando por um periodo
de mudanca fisica e psicoldgica” e essas mudangas provocam
“emocdes conflitantes”.
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Figura 9 - Puberdade (Edward Munch, 1894)

Fonte: Internet®.

A descricao de Rachel, observada por Deckard, revela
uma figura parecida com a misteriosa adolescente de Munch:

As propor¢des de Rachel [..] eram estranhas; com o volumo-
so cabelo negro, sua cabeca parecia grande; e por causa dos
seios diminutos, seu corpo assumia uma silhueta esguia, quase
infantil. Mas seus olhos enormes, de cilios elaborados, s6 pode-
riam pertencer a uma mulher adulta; ali terminava sua seme-
lhanga com uma adolescente. [..] Sem excesso de carnes, uma
barriga plana, nadegas pequenas e peitos ainda menores - Ra-
chel havia sido modelada a complei¢do celta, anacronica e atra-
ente. Abaixo do short curto, suas pernas, esguias, tinham um
carater neutro e nao sexual, nio muito bem acabadas em suas
deliciosas curvas. A impressao geral era boa, no entanto. Ainda
que definitivamente a de uma garota, ndo de uma mulher. Ex-
ceto pelos olhos inquietos, ardilosos (DICK, 2014, p. 180).

19 https://www.google.com.br
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Ha uma série de fatores interessantes na descri¢cdo da
sensualidade de Rachel, que remetem aos quadros de Munch:
0 seu carater ambiguo, que a transforma em menina e mulher,
e também o corpo masculinizado ou andrégino que vimos em
O Grito; Rachel, uma androide adolescente de 18 anos, é a pro-
pria encarnac¢do da seducao pura (definitivamente uma garo-
ta) e perigosa - perigo representado pelos olhos (0s mesmos
olhos testados no teste de empatia, no inicio da narrativa). A
desproporcionalidade do corpo revela uma figura conflituosa.
A propria linearidade da descri¢do é rompida: apesar de co-
mecar pelo cabelo e descer para a cabega, focaliza em seguidas
os seios, olhos, pés, bracos, barriga, nadegas, peitos. Adotan-
do um ponto de vista oscilante, o corpo é desmembrado pelo
olhar do cacador e julgado como objeto de prazer sensual.

Assim como em O Grito, o som é um poderoso actante.
Objetos e atores emitem sons intensos: a TV grita, a esposa do
cacador tem uma voz “aguda e amarga” (DICK, 2014, p. 15), 0
tom de voz de Pris “é afiado como uma lamina” (DICK, 2014,
p. 144) e, quando irritada, adota uma voz que “é aguda e es-
tentorea” (DICK, 2014, p. 160). Os atores ouvem os ruidos dos
apartamentos em prédios gigantescos e abandonados: De-
ckard comenta que “ouve o siléncio dos apartamentos vazios”
(DICK, 2014, p. 17).

Se em Munch o grito € silencioso, em Dick o siléncio é
ensurdecedor, adquirindo uma for¢a capaz de modificar o seu
entorno. No inicio do romance, antes de encontrar a androide
em seu prédio e ainda solitario, Isidore, em uma espécie de
alucinacdo, percebe o siléncio como uma presenca corporal
em forma de aura, forca e forma, de modo que os campos res-
ponsaveis pela audi¢cao e a visdo sdo combinados:
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Siléncio. Cintilou a partir do madeiramento e das paredes;
golpeou-o com uma poténcia terrivel e total, como se fosse
gerado por uma imensa usina. Crescia, saindo do carpete es-
farrapado que cobria todo o chao. Soltava-se dos quebrados
e semidestruidos utensilios de cozinha, as maquinas mortas
que nunca tinham funcionado desde que Isidore havia se
mudado para ali. Gotejava da inutil luminaria da sala, entre-
tecido a sua prépria queda vazia e muda desde o teto salpica-
do de moscas. Na verdade, emergia de cada objeto dentro do
campo de visao de Isidore, como se ele - o siléncio - tentasse
suplantar todas as coisas tangiveis. Portanto ele assaltava
nio somente os ouvidos de Isidore, mas também seus olhos;
enquanto o homem se fixava na TV inativa, experimentava
o siléncio como se fosse visivel, e em seus préprios termos,
vivo. Vivo! (DICK, 2014, p. 32).

O siléncio como corpo-actante forca (golpeia, cresce,
solta-se, goteja, emerge) adquire estranha visibilidade (cin-
tila), e ndo tem forma, limite ou consisténcia material, mani-
festando-se também como aura. Se em O Grito o som é gerado
por uma emoc¢ao incontrolavel, sai da boca da criatura e dis-
torce o seu entorno, em ASOE o siléncio é gerado pela propria
entropia, invadindo o corpo de Isidore (olhos e ouvidos), ou
seja, o seu campo sensorial reversivel e sobreposto, enuncia-
dos em conjungdo a partir de descricao sinestésica (experi-
mentava o siléncio como se fosse visivel). Nesse caso, a sines-
tesia é a forma de vida perceptiva utilizada para dar conta da
presenca esmagadora do siléncio, e para usar essa presenca
como corpo-actante fonte no campo de presencga intenso do
corpo-actante alvo.

¢ O campo sensorial transitivo: apesar do forte in-
vestimento visual na sensualidade discutido acima,
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o segundo encontro entre o cacador e Rachel, que
termina em uma relacao sexual ndao descrita pelo
narrador, revela uma particularidade interessante
da narrativa: o uso do campo sensorial transitivo é
quase inexistente na histoéria, sendo reprimido pelo
narrador. Entre o cagador e a androide ha apenas
um beijo, e Deckard sente os “labios secos” (DICK,
2014, p. 181) da mulher artificial. De maneira geral,
o contato tatil entre os corpos no romance é minimo,
quase inexistente. Assim, os involucros corporais
dos atores ndo se tocam, sendo apenas observados,
de maneira que, na auséncia do tato, a visdo € utili-
zada como “tatilidade debreada”, figurando a relacao
entre o Soi dos corpos-actantes como Unica forma de
contato, fortemente marcado pela virtualidade, frie-
za e distancia.

De modo geral, os campos sensoriais utilizados no ro-
mance contribuem para que os corpos sensiveis dos atores
sejam figurados como corpos solitarios e contidos em sen-
sac¢oes disféricas, corpos cujo contato tatil lhes é negado, ou
cujos campos sensoriais intransitivos da carne ressoam no
espaco da narrativa, como no caso dos quadros de Munch. No
romance, 0s movimentos intimos, associados as sensacdes,
sao figurados como centrifugos (dilata¢des), pressupondo um
estado tensivo da carne. A carne, seja de maneira intransiti-
va, como no caso das palpitacdes internas; reflexiva, como no
caso dos movimentos carnais necessarios ao deslocamento;
ou transitiva, nos outros casos (som e visdo), é o local corpo-
ral do imediatismo e da urgéncia, é o local do Moi.
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2.3 Figuras do corpo, vestigio e éthos

Ao examinarmos os corpos-actantes figurados no ro-
mance, discriminamos trés tipos diferentes de corpos: os
corpos dos humanos sdo descritos em termos “carnais”, pois
esses tipos de corpos cometem lapsos, confundem palavras,
agem de maneira inesperada e nem sempre tém controle so-
bre a¢des planejadas, revelando um corpo-carne; os corpos
dos androides sdo descritos externamente, por deformacao
(linhas quebradas, falta de proporgao, figura fragmentada e
desalinhada), ou por marcas superficiais em seus corpos que
denotam falta de empatia (o teste detecta a ruboriza¢do da
face e a diminuicdo do tamanho da pupila), revelando um cor-
po invélucro; e o corpo do Especial Isidore, um ator extrema-
mente sensivel (vimos na cena em que ele tem contato com o
siléncio, em seu apartamento, um forte carater de alucinagao),
é descrito internamente, a partir de seu ponto de vista, o que
revela um corpo-concavo (o ator alucina varias vezes durante
0 romance; 0 mesmo supostamente acontece com Deckard, ao
final da narrativa, quando ele se funde ao corpo de Mercer).

Dessa forma, no caso dos humanos, os vestigios em seus
corpos sao motores, no caso dos androides, sao de superficie,
e no caso do Especial, sdo, além de motores (gagueira), die-
géticos ou cognitivos (alucinagdes). A partir da concordancia
das figuras do corpo, seus movimentos, vestigios e éthe, ASOE
adota estratégias enunciativas de “codificacdo e decodifica-
cdo”, “encravamento e desencravamento”, “apresentacdo e
representacao”. Dessa maneira, temos trés tipos de éthe inter-
pretativos relacionados aos corpos dos atores:
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Figura 10 - A concordancia entre o tipo de corpo, movimento,
vestigio e éthos

0 éthos interpretativo (androides). 0 éthos interpretativo (humanos).

Codificacdo e Decodificacio Entranhamento e Desentranhamento

Vestigios Motores

Vestigios de supetficie | b
(feixes sensorio-motores;

(rede de inscrigdes)

Deformacoes Mocio Intima
Corpo-involucro Corpo-carne
Corpo-concavo
Agitacdes

Vestigios Diegéticos
(cenas interiores)

Apresentacdo e Representacdo

0 éthos interpretativo (o Especial).

Fonte: Corps et Sens (FONTANILLE, 2011, p. 114).

Segundo Fontanille (2011, p. 117), a ancoragem da
enunciacdo nas figuras elementares do corpo e de seus vesti-
gios esta relacionada a “héxis corporal”, ou seja, a movimentos
que o sujeito exerce dentro de uma pratica: figuras e vestigios
sdo relacionados a um éthos de enunciacdo, de modo que cada
vestigio participa de um registro argumentativo, fiduciario e
persuasivo especifico, criando um universo patémico proprio.
Pode-se perceber, a partir dai, que a eficiéncia ético-argumen-
tativa no romance é tripla:
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no caso dos androides, os valores ético-argumenta-
tivos podem ser lidos como textos em seus corpos,
que testemunham a forga e a intensidade de intera-
¢coes anteriores: os androides sdo sujeitos artificiais
construidos para serem escravos, sofrem persegui-
¢do e ndo podem ser livres. Apesar de ansiarem pela
liberdade e serem construidos com paixdes e me-
morias humanas (e talvez possuirem empatia), sao
tratados injustamente (nao apenas pelos humanos,
mas pelo préprio narrador observador) como seres
vazios e sem interioridade, ou alma.

no caso dos humanos, os valores ético-argumenta-
tivos estdo autenticados em suas carnes. O ator cor-
porificado existe como ser desorientado cognitiva
e pragmaticamente: tanto suas a¢des quanto uso
da linguagem oscilam, dominados por um Moi que
sofre, e assimila continuamente as pressoes de pre-
sencas distdpicas, readaptando continuamente o Soi
corpo-préprio, que ndo consegue se firmar como fi-
gura normal e estavel, ou tipica.

no caso do Especial, os valores ético-argumentativos
estdo escritos em cenas interiores: Isidore, cujo cor-
po estd em estado de degeneracdo, ou em estado de
mutacdo genética, possui uma relagdo com a realida-
de distopica puramente imaginativa, delirante, po-
lissensorial e sinestésica. Como sujeito mais sensivel
e mais empatico do romance (protege os androides
e chora quando Pris é morta pelo cacador), o perso-
nagem ¢é utilizado pelo enunciador como mediagao
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ética entre humanos (é anti-sujeito e alter ego do
cacador) e androides, e como exemplo de “possibi-
lidade de convivéncia e harmonia entre estranhos”.
[sidore, possuindo uma cognicao degenerada, pensa
de maneira diferente, engajando-se de maneira alu-
cinatoria a realidade que o cerca.

Finalmente, como os androides sao marcados pela ex-
terioridade, os humanos pela interioridade, e o Especial pela
sensibilidade interior, e 0 romance explicita que todos sao
idénticos, poderiamos ainda fazer um exercicio imaginativo
e amalgamar esses corpos figurados distintamente, mas que
sdo duplos, copias ou sésias, em apenas um corpo (formado
de “involucro” androide, “carne” humana e “sensibilidade”
mais cognitiva e empatica), revelando, assim, uma interessan-
te conjunc¢do entre cultura e natureza, e maquina e homem.
Desse ponto em diante, uma discussao sobre a importancia
do romance para a “imaginacdo” de novos tipos de corpos e
individuos na cultura pés-moderna e pés-humana poderia ser
iniciada.

Grahan (2002, p.17) sustenta que a literatura fantasti-
ca ou ficcional sobre o monstro, ao qual se filiam androides e
mutantes, deve ser vista como representacdes de tentativas
importantes de compreensao de tipos de discursos que serao
0s mais evocativos e representativos da cultura ocidental do
século 21. O monstro, o fantastico e o mistico sdo importan-
tes referéncias para se determinar que tipo de versao de ser
humano possa prevalecer no futuro, o que gera questoes de
carater ético, moral e politico, e seus desdobramentos, tais
como identidade, participagdo social e distribuicdo de valo-
res, articulando novas significagdes sobre o “ser” em uma era
digital e biotecnoldgica. ASOE é um romance que cria, a partir
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do corpo dos atores, diferentes ethé, instituindo figuras anta-
gonicas que reflitam valores, deveres e obriga¢des para com o
Outro (que podemos, por conveniéncias inerciais, considerar
como sujeitos ou objetos).

Conclusao

A partir da semio6tica do vestigio, formula-se outro tipo
de aproximacdo da narrativa, que, nao negando a semidtica
greimasiana, revela caracteristicas discursivas mescladas a
um corpo sensivel, dentro de questdes da experiéncia semi-
Otica, convertidas em semidticas-objeto, que se transformam
em planos de imanéncia e que geram expressoes articuladas
ao conteudo do texto.

Produzido por um enunciador corporificado, o discurso
literario transforma tipos de experiéncias semioticas (que nao
devem ser confundidas com “espelhos do real”) em semioti-
cas-objeto, que abrangem signos, textos-enunciados, objetos,
cenas praticas, estratégias e formas de vida, e que servirao de
base expressiva para o contetido da narrativa. Assim, o enun-
ciador aciona um corpo carnal tenso (um simulacro semio-
tico) que se posiciona dentro da a¢do e “debrea” sobre uma
superficie de inscri¢do, o texto (por inversao, pluralizacdo e
projecdo de seu corpo-objeto), essa tensdao em conteudos f6-
ricos, formados de expressdes formais das semidticas-objeto
imanentes e do conteddo formal da linguagem.

Em ASOE, por exemplo, percebemos o uso de verbos
e pronomes reflexivos, sugerindo confusdes axiolégicas de
identidade; reformulac¢des de frases e enunciados, sugerindo
falta de controle da sensério-motricidade e perda de controle
da linguagem; uso expressivo de reticéncias, sugerindo inter-
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rupg¢des no pensamento e suspensoes de ideias; oscilagdes ou
embreagens déiticas, sugerindo duvida em relagdo a identi-
dade do outro, ou o contato sensivel com o mundo, que se faz
“presente” no instante do enunciado; organizacao topica das
palavras nos enunciados, sugerindo actantes transformacio-
nais e posicionais, e relacdes intensas entre presencas (fontes
e alvos); fortes quebras de isotopias textuais, que provocam
problemas de coesdo, coeréncia e congruéncia na narrativa,
e criam tensdes cognitivas sobre espaco, tempo e sujeito; as-
sim como figuracdes distopicas dos mesmos, sugerindo um
mundo natural e sociocultural problematico para os atores
(argumenta-se que o mundo ficcional “existe” na imaginagao
do enunciatario, por causa das semidticas-objetos do percur-
so da expressdo, que sdo sempre similares as dele, ser socio-
cultural, em maior ou menor grau).

Em termos de corpo, o romance explora: o Moi, como
parte do corpo-actante, mais problematica em todos os ato-
res (humanos e androides), pois ele sera o suporte da exis-
téncia conturbada e dos contetudos da significacao do Soi dos
corpos; o campo sensorial intransitivo, reflexivo, sobreposto
(visdo), e reversivel (audi¢do), sendo que o campo transitivo
(o toque entre os corpos) é o menos utilizado, revelando a re-
lacdo fria e distante entre os atores; e trés tipos basicos de
figuras corporais (o corpo-carne, o corpo-concavo e 0 corpo-
-involucro), seus movimentos (intimos, agitacdes interiores
e deformacoes), e vestigios (motores, diegéticos e inscritos),
que produzem efeitos estéticos e éticos na narrativa, e susci-
tam diferentes estratégias de enunciagao.

Fontanille nos mostra que o corpo, ao qual o ser humano
esta estreitamente ligado, e sem o qual o sentido ndo seria pos-
sivel, ¢ um elemento de extrema importancia para a producgao
da significacdo, sendo transformado em objeto pela experiéncia
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semidtica e servindo como plano de imanéncia para a expres-
sdo e o conteddo nas mais diferentes linguagens e narrativas.
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A TRANSMIDIALIDADE COMO
ESTRATEGIA DISCURSIVA

TRANSMEDIALITY AS A
DISCURSIVE STRATEGY

SiLviA MARIA DE SOUSA”

RESUMO: O trabalho discute, a luz da semiética do discurso,
os conceitos de transmidia¢do e intermidialidade, buscando
descrever estratégias enunciativas e modos de interacao deri-
vados da “convergéncia” (JENKINS, 2008) entre TV e internet.
Elege-se como objeto de investigacao telenovelas da Rede Glo-
bo e contetidos a elas relacionados, disponibilizados no portal
GShow (http://gshow.globo.com). A partir da formulagao de
uma “semiética das praticas” (FONTANILLE, 2005; 2008), as
denominadas narrativas transmidiaticas sdo tomadas como
textos construidos em face da congregacao de diferentes mi-
dias: TV, computador, celular, livro, e-book, cAmera fotografica
etc. Postula-se que esses textos condensam diferentes prati-
cas semioticas e se expandem por meio de estratégias que en-
volvem multiplas plataformas.

PALAVRAS-CHAVE: Narrativas transmidiaticas. Intermidiali-
dade. Praticas Semioticas.
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ABSTRACT: This paper discusses, under the perspective of
French Semiotics, both transmediality and intermediality
concepts, looking forward to describe the enunciative
strategies and the modes of interaction that come from the
“convergence” (JENKINS, 2008) between TV and internet.
As object of analysis, we chose Rede Globo’s soap operas
and some data related to them available on GShow (http://
gshow.globo.com). Based on the formulation of a “semiotics
of practices” (FONTANILLE, 2005; 2008), the so called
“transmedia storytelling” are taken as texts arisen from the
congregation of many media, such as TV, computer, mobiles,
books, e-books, cameras etc. It is postulated that these texts
condense different semiotics practices and are expanded
through strategies that involve several media platforms.

KEYWORDS: Transmedia storytelling. Intermediality.
Semiotic Practices.

Robds, contas fantasmas no Twitter e um exército de
militantes cibernéticos sao os ingredientes usados, ndo para
compor um filme de ficcdo, mas para auxiliar o presidente
venezuelano a se tornar o lider politico mais “retwittado” do
mundo. A popularidade cibernética de Nicolas Maduro des-
bancou, inclusive, a do Papa Francisco. Em matéria sobre o
tema, publicada no Globo de 04 de julho, é citada a afirma-
¢do do jornalista William Pefia para quem “ - O chavismo tem
dois grandes aliados: os meios de comunicag¢ao tradicionais,
controlados pelo Estado, e os robds..” (BERGEN, 2015). O
fato noticiado é usado como mote para iniciar este trabalho
por evidenciar uma das questdes centrais a serem tratadas: a
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concepcgao e o uso de estratégias (midiaticas, transmidiaticas,
intermidiaticas) na producao e circulacao de discursos, que,
em ultima instancia, acabam por constituir modos de viver e
estar no mundo. Buscaremos, por meio de uma reflexdo se-
midtica sobre as nogdes de transmidiacdo e intermidialidade,
observar como as potencialidades das chamadas novas tecno-
logias reconfiguram a noc¢do de texto e, consequentemente, 0s
papéis e as posi¢des dos enunciadores e enunciatarios.

Transmidiacao e Intermidialidade

O estudioso americano Henry Jenkins, ao desenvolver
suas postulacdes sobre a cultura da convergéncia, define a
narrativa transmidia como “a arte da criacdo de um univer-
so” (JENKINS, 2008, p. 49). De acordo com esse raciocinio,
a criacdo de narrativas cede lugar a criagdo de “ambientes
atraentes que ndo podem ser completamente explorados ou
esgotados em uma Unica obra, ou mesmo em uma Unica mi-
dia” (JENKINS, 2008, p. 161). Jenkins abala a solidez da noc¢ao
de narrativa ao evidenciar que, diante das ferramentas tec-
nologicas e dos apelos mercadolégicos contemporaneos, as
narrativas tornam-se complexos ambientes multimidiaticos,
também chamados “universos”. Com isso, o pesquisador pde
em destaque importantes questdoes para a compreensdo do
que se denomina cultura da convergéncia e cultura parti-
cipativa, especialmente ao serem observadas obras projeta-
das e financiadas por grandes conglomerados. Vale mencio-
nar que a no¢do de transmidia cunhada por Jenkins obteve
grande receptividade no Brasil, ainda que os também chama-
dos “projetos transmidias” brasileiros sejam muito timidos se
comparados aos desenvolvidos pela industria americana, tais
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como, Lost, Matrix, Harry Porter. Acreditamos que a discussao
sobre a noc¢ao de transmidialidade carece de melhor delimi-
tacdo tedrica, a0 mesmo tempo em que requer um conjunto
mais amplo de analises que contemplem projetos variados
em extensao e em propdésitos. A nosso ver, é tarefa das teorias
do discurso compreender o papel do emprego de multiplas
plataformas na producao, transmissao e circulagdo de textos.
Diante disso, interrogamo-nos: a) como pensar no estatuto da
criacdo artistica, diante de projetos que envolvem uma gama
de profissionais das mais diversas especialidades? b) de que
modo delimitar e depreender a imagem de enunciador pres-
suposta em obras colaborativas e concretizadas em multiplas
midias? Para elucidar a complexidade circundante aos pro-
jetos transmidiaticos, retomamos de Jenkins (2008, p. 36) o
seguinte relato sobre alguns dos desafios da producao colabo-
rativa entre o cinema e a industria dos games:

Seriam relacgdes dificeis de sustentar, ja que todas as partes
temiam perder o controle criativo, e ja que o tempo necessa-
rio para o desenvolvimento e distribuicdo era radicalmente
diferente. A empresa de games deveria tentar sincronizar
seu reldgio ao imprevisivel ciclo de produgdo de um filme,
na esperanca de chegar ao Wal-Mart no mesmo fim de sema-
na da estreia do filme? [..] O game seria langado semanas ou
meses ap6s todo o barulho em torno do filme ja ter acabado
ou, pior, depois de o filme fracassar nas bilheterias? O game
deveria se tornar parte do planejamento publicitario para
um grande langamento, mesmo que isso significasse iniciar o
desenvolvimento antes mesmo de o estidio dar “sinal verde”
para a producdo do filme? [...]

Arquitetar um universo requer estratégias bem alinha-

vadas. E preciso ajustar com precisao o tempo, os interesses
e as competéncias dos criadores de um produto artistico-mi-

CASA: Cadernos de Semidtica Aplicada, v.14, n.1, 2016, p. 241-263



A TRANSMIDIALIDADE COMO ESTRATEGIA DISCURSIVA

diatico. Além disso, cada vez mais, esse tipo de narrativa vai
se construindo na dependéncia da participacdo ativa do enun-
ciatario. Como prever e incorporar a participacao fundamen-
tal e ardorosa dos fas ajustando-a aos interesses da produ-
¢do? Para a estudiosa das novas midias Janet Murray, o futuro
nos reserva o que chama de “ciberdrama”. Essa “historia digi-
tal” (MURRAY, 2003, p. 251) do futuro incluira toda sorte de
estratégias transmidiaticas e refinadissimas peripécias parti-
cipativas. As previsdes de Murray (2003) pretendem explicar
qual sera o “futuro da narrativa no ciberespaco” e incluem a
criacdo de espacos de discussdo dentro do universo ficcio-
nal, a ativa interpretacdo de papéis por parte dos interatores
(parceiros da interagao), entre varias outras possibilidades.
Em uma de suas previsoes, a autora refere-se a criacao de his-
torias de acao simultaneas:

Um filme sobre um jogo de péquer ou um golpe de vigaristas
poderia manter em segredo as motivagdes de cada protago-
nista em relacdo aos demais; uma vez que os espectadores
seriam capazes de escolher qual personagem iriam acompa-
nhar, diferentes membros do publico assistiriam a mesma
cena com informagdes bastante diferentes. As plateias de ci-
nema seriam seduzidas a assistir novamente aquele filme a
partir de um outro ponto de vista ou a acessar os pensamen-
tos de um personagem cujas razdes permaneceram ocultas
da primeira vez. (MURRAY, 2003, p. 242)

A visdo futuristica de Murray esta ancorada no inevita-
vel avango da técnica. Disso ndo é preciso duvidar, tampouco
temer. O incomodo que origina tantas reflexdes e debates, des-
concerta pesquisadores de varias areas e interfere no rumo de
teorias do texto encontra-se nos novos e mutaveis modos de
interacdo entre sujeitos e entre sujeitos e objetos. Quais seriam,
se é que existem, os limites da participagdo? Murray preconiza
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a fusdo de espacos interativos, “ambientes participativos”, aos
espacos da autoria. Segundo ela, “se ambientes participativos
fundirem-se com os ambientes autorais, [..] as tensdes entre
autor e participantes podem aumentar” (MURRAY, 2003, p.
248). A pesquisadora, contudo, ndo proclama a morte do au-
tor e reconhece o papel determinante da autoria na organiza-
¢do entre esses espacos mais ou menos interativos. Menciona,
inclusive, a necessidade de “convencgdes claras” para separar
areas em que os interatores “fossem livres para inventar suas
proprias acoes” das que “eles ndo poderiam sequer esperar as-
sumir o controle” (2003, p. 248). Concordamos com Murray e
sentimos certo acolhimento tedérico na ideia de controle, uma
vez que, fiel a base tedrica da semiotica francesa, concebemos
o texto como produto das escolhas de um enunciador e do fazer
interpretativo de um enunciatario.

Tornou-se comum dizer que a no¢do de texto é afeta-
da diretamente pela a¢do das novas tecnologias. De acordo
com o filésofo da cibercultura Pierre Lévy, o hipertexto “re-
presenta sem duvida um dos futuros da escrita e da leitura”
(LEVY, 1993, p. 19). Em face das reflexdes de Lévy, algumas
perguntas devem ser postas: em que medida a no¢do de hi-
pertexto influencia a criacao e a circulagao das narrativas con-
temporaneas? A apreensao dos textos narrativos exigira sem-
pre um tipo de interferéncia nos enunciados? Vivemos sob o
imperativo da relacao entre midias? Nas leituras empreen-
didas sobre transmidialidade, notamos uma relacdo estreita
entre essa conceituacao e a discussdo acerca da convergén-
cia de meios. O entrelagamento, a retomada, a hibridizag¢ao, a
mistura entre as midias nos convence a estabelecer relagdes
entre o que se compreende por trans- e intermidialidade. O
termo intermidialidade costuma ser usado, de modo bastan-
te abrangente, para se referir a fenémenos marcados, nas pa-
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lavras de Claus Cliiver, pelo “cruzamento de fronteiras entre
midias” (CLUVER, 2011, p. 8). De inicio, podemos nos indagar
se nesse “cruzamento” as marcas dessas fronteiras permane-
cem visiveis ou se diluem e que efeitos de sentido poderiam
ser depreendidos pelo apagamento e/ou conservacao dessas
marcas fronteiricas. E possivel, facilmente, notar a diferenga
da relacdo verbal/ndo verbal estabelecida em uma HQ e em
um logotipo. Vale ressaltar que andlises semiéticas ja se ocu-
param em discutir se ha ou ndo sincretismo verbovisual em
logotipos, dada a dificuldade de precisar se neles interagem
duas linguagens ou se apenas sdo expandidas as qualidades
expressivas da linguagem verbal®.

Irina Rajewsky (2012) propde uma interessante tipo-
logia sobre a intermidialidade, dividindo-a em trés subcate-
gorias, que podemos resumir rapidamente por meio de trés
palavras: combinacao, referéncias e transposicao. A “com-
binacao” engloba os casos em que o texto mobiliza duas ou
mais midias, como a dpera, o teatro ou cinema, ao que, em
semiotica, denominamos semiodticas sincréticas. A “combina-
¢d0” é encarada em semidtica como a relagdo entre multiplas
linguagens postas em sincretismo, em uma mesma enuncia-
cdo, originando textos multimodais. As “referéncias intermi-
diaticas” dizem respeito a evocacdo ou citacao de técnicas de
uma midia em outra, como, por exemplo, o uso de técnicas ci-
nematograficas em um romance, que arriscamos a considerar
como uma intermidialidade da expressdo. Ja a transposicao
se refere as adaptagdes entre midias, em que ha uma relacdo
“genética” entre texto-fonte e texto-alvo, as denominadas tra-
ducgdes intersemioticas.

Ao relacionar a classificacao de Rajewsky com a discus-

1 Conferir especialmente as analises de Teixeira e Carmo Jr. (In: OLIVEIRA; TEIXEIRA,
2009).
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sdo sobre as fronteiras, percebemos que, na intermidialidade
por “combinacao”, hd uma maior diluicdo dos contornos de
cada midia. No teatro musical, por exemplo, a relagdo entre
a musica e o didlogo é intima, pressuposta e estabilizada
pelo género. Ja nas referéncias intermidiaticas, em que sao
evocadas qualidades técnicas, expressivas e materiais de uma
midia em outra, vé-se que as fronteiras sao, pelo contrario,
postas em relevo e a apreensdao das citagdes interpostas
interfere na significacao do texto. No caso das transposicdes,
traducdo de um mesmo conteiudo por meio de um outro
veiculo de expressao, a relacdo entre as midias é atravessada
pelo transpositor, que pode escolher conservar ou se afastar
dos propositos enunciativos do texto-fonte. As transposicoes
podem ser, entao, marcadas por maior ou menor referéncia,
isto é, pode haver acentuagdo ou atenuacao da intermidialida-
de da expressao com o texto-fonte. Contudo nada garante, por
exemplo, que um romance advindo de um game conservara as
estratégias interativas constitutivas do jogo.

Fontanille (2007) propde alguns caminhos de aborda-
gem da intermidialidade, destacando que o género pode ser
usado para estabelecer uma espécie de hierarquia entre as mi-
dias em relacdo. Uma peca de teatro (midia acolhedora) pode
abarcar, por exemplo, uma projecao cinematografica (midia
acolhida). De modo aproximado, Yvana Fechine (2013), ao
analisar o uso da transmidialidade na teledramaturgia brasi-
leira, fala em midia regente, onde se desenvolveria o texto de
referéncia, a partir do qual se articulariam outras midias. Con-
tinuando o raciocinio sobre a categoria do género como porta
de acesso a intermidialidade, Fontanille propde, ainda, que
se observe o estilo, a fim de estabelecer um percurso a partir
dos diferentes graus de convencao ou de inovagdo entre as
associacoes, que iriam das mais estabilizadas (congeladas) -
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a musica e o dialogo teatral na dpera - as mais incongruentes
(inesperadas), como a colagem de excrementos humanos em
uma instalagao artistica (FONTANILLE, 2007, p. 107). Salien-
temos que a associacdo mais incongruente mencionada por
Fontanille diz respeito, mais propriamente, a uma colagem
matérica, posta pelo autor no continuum da intermidialidade.

No artigo em que analisa a relacdao entre linguagem e
interdisciplinaridade, Fiorin (2008) inventaria o sentido dos
prefixos in-, multi-, pluri-, inter-, trans- na formacao de pala-
vras relacionadas aos cruzamentos entre disciplinas. Interes-
sa-nos particularmente, aqui, as observagoes do semioticista
acerca dos prefixos inter- e trans-:

»n o«

[..] inter < en (denota “dentro de”, “entre” e ocorre, por
exemplo, em interior, intimo, interno, entrar, intestino); [...]
trans < ter (quer dizer, “atravessar, chegar ao fim” e ocorre
em termo, término, determinar, traduzir, transportar, tras-
-os-montes e assim por diante) (FIORIN, 2008 p. 37).

O mapeamento etimoldgico feito por Fiorin nos auxi-
lia na empreitada de diferenciar o que se compreender por
inter- e transmidialidade. A intermidialidade evocaria tanto
uma espacialidade interna (dentro de), como se vé na “com-
bina¢do” de Rajewsky, quanto um espaco em relacdo (entre),
como se vé nas ideias de “referéncias” e “transposicao”. Ja o
prefixo trans- traz consigo o sentido de atravessamento, de
transporte, que podemos compreender como um desloca-
mento entre diferentes espacos. Nas narrativas transmidiati-
cas, esses espa¢os podem ser a televisdo, a internet, o espaco
da casa onde se faz uma filmagem que possivelmente possa
integrar um dos capitulos de novela, o espa¢o do préprio cor-
po do sujeito, suporte de camisas e fantasias de personagens
em cujos universos os fas buscam habitar. Jenkins, ao analisar
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a projeto transmidia Matrix, evidencia a ideia de deslocamen-
to e transporte:

Os cineastas plantam pistas que s6 fardo sentido quando jo-
garmos o game. Abordam uma historia paralela, revelada por
uma série de curtas de animacgdo que precisam ser baixadas
da web e vistas num DVD separado. Os fis sairam corren-
do dos cinemas, pasmos e confusos, e se plugaram nas listas
de discussdo da internet, onde cada detalhe era dissecado
e cada interpretagdo possivel, debatida (JENKINS, 2008, p.
137, grifos nossos).

O deslocamento espacial do enunciatario transmidiati-
co, que move o corpo e a aten¢do para completar as lacunas
narrativas, confere ao enunciatario o papel de coletor de pis-
tas e aponta para um tipo de engajamento ativo. O enunciata-
rio ndo tem acesso a um todo acabado de sentido. Lacunas o
fazem perscrutar pistas em universos labirinticos. Interessan-
te notar que, quase sempre, a interpretacdo nao fica restrita a
esfera subjetiva, mas pressupoe a troca e a colaboragdo. Essa
interpretacdo colaborativa relaciona-se diretamente ao que
Pierre Lévy compreende como um dos “principais motores da
cibercultura” (LE’IVY, 1999, p. 28), a inteligéncia coletiva.

Retomemos, uma vez mais, o artigo de Rajewsky, em que
a pesquisadora alema aponta para um sentido mais geral da
intermidialidade, que diz respeito a todos os variados tipos de
relacdes entre as midias. [sso permitiria diferenciar a intermi-
dialidade dos fendmenos intra e transmidiaticos. A intrami-
dialidade é exemplificada por Cliiver como “uma mistura de
géneros” (CLUVER, 2011, p. 12) dentro uma mesma midia. Ja a
transmidialidade implicaria, segundo Rajewski (2012, p. 18),
no “aparecimento de um certo motivo, estética ou discurso
em uma variedade de midias diferentes”. A autora exemplifica
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que a estética futurista foi realizada de forma transmidiatica,
pois pode ser percebida em diferentes midias (texto verbal,
pintura, escultura), conservando, contudo, os “meios formais
de cada midia”. Acentuamos, aqui, o carater transversal da
transmidialidade, de sorte que um contetido possa ser mate-
rializado, retomado, replicado, e mesmo expandido em dife-
rentes plataformas. A nosso ver, a transmidialidade, por meio
das articulagcdes que promove, ndo deixa de implicar em uma
intermidialidade, isto é, uma relacdo entre midias, ao menos
no nivel da circulacao dos contetidos e do estabelecimento de
praticas sociais relacionadas. Podemos mencionar, por exem-
plo, o uso do celular como plataforma de producgao de video,
aliado ao dominio de programas de edicao e montagem de vi-
deos, que fazem parte de a¢des transmidiaticas usadas na TV
transmidia e na “ciberpublicidade” (ATEM; TORRES, 2013)
Nesse exemplo, a estratégia transmidiatica poe em relacdo o
acesso a sites, o manejo de equipamentos de filmagem, a com-
peténcia para editar e postar videos. Tudo isso exige relacdes
entre midias. O artigo de Fiorin, citado anteriormente, traz
um alerta que nos obriga a pensar com mais cuidado sobre
essarelacao inter- e transmidialidade, ja que para ele: “Ndo se
criam diferentes palavras para expressar o mesmo sentido”
(FIORIN, 2008, p. 36). Assim, a despeito da falta de rigor nas
delimitagdes desses conceitos ou de um consenso termino-
logico acerca do fendmeno das relagdes entre midias, o fato
é que o emprego de duas palavras indicia que estamos dian-
te de duas realidades. Aproximadas pela “midialidade” que
pdem em jogo, quais seriam as especificidades das relagoes
denotadas pelos termos intermidialidade e transmidialidade?

A transmidialidade abarca um conjunto de estratégias e
praticas. De acordo com Fechine, o fendmeno da transmidia-
cdo é:
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[...] um modelo de produgao orientado pela distribuicdo em
distintas midias e plataformas tecnolégicas de contetudos
associados entre si e cuja articulacdo esta ancorada em es-
tratégias e praticas interacionais propiciadas pela cultura
participativa estimuladas pelo ambiente de convergéncia
(FECHINE etal, 2013, p. 26).

A associacao entre os conteudos distribuidos em di-
ferentes meios parece ser um ponto importante na diferen-
ciacdo entre fendmenos inter- e transmidiaticos. Na intermi-
dialidade, considerados seus diferentes subtipos, as relacdes
entre as midias convergem para uma midia central em que se
transmite o conteddo: o livro que abriga técnicas do cinema,
o game que é fruto da adaptacdo de um filme, as HQs que se
constroem na relacdo entre imagem e palavra. Ja a transmi-
dialidade, embora possa fazer uso de relagdes intermidiaticas,
diferencia-se justamente pelo deslocamento entre diferentes
midias e espagos que impde ao enunciatario. Pressupde-se, na
transmidiacdo, a imagem de um enunciatario em agao.

Do texto a estratégia

As nogdes de estratégias e praticas vém sendo tratadas
na semioética, especialmente, por meio das formulacdes de
Fontanille, ao propor que nao sé os enunciados podem ser
analisados, mas “a propria praxis semidtica ‘a enunciacdao em
ato” é passivel de andlise e descri¢do, visto que desenvolve
“uma atividade de esquematiza¢do” (FONTANILLE, 2008, p.
16). Ao apresentar um percurso hierarquico dos niveis de
pertinéncia, composto por seis instancias formais, que vao

dos signos as formas de vida, o semioticista amplia a dis-
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cussao sobre a expressao, relacionando, segundo Portela “a
forma da expressdo a substancia da experiéncia e a forma do
conteudo a substancia da existéncia” (PORTELA, 2008, p. 98).
Com isso, vemos que, para Fontanille, a expressdao prevé um
corpo sensivel em interagdo com objetos e com outros sujei-
tos, ocupando “o espaco tridimensional de uma cena” (FON-
TANILLE, 2008, p. 28).

A hierarquia dos niveis de pertinéncia é composta por
seis instancias formais: (1) Figuras-signos, (2) Textos-enun-
ciados, (3) Objetos, (4) Cenas praticas, (5) Estratégias, (6)
Formas de vida. O exemplo dado por Fontanille, para ilustrar
a “integracdo semidtica entre diferentes planos de imanéncia”,
mostra que, em uma carta, o nome e o endereco do destina-
tario participam de duas praticas: constituem uma instrucao
para os intermediarios postais e permitem triar entre todos
os receptores possiveis o destinatario legitimo. Vemos, entéo,
dois tipos de pratica: uma do género carta e a outra da “comu-
nicacao e circulacdo dos objetos em sociedade” (FONTANIL-
LE, 2008, p. 25). A projecao das marcas de uma pratica como
simulacro de um fazer pode ser exemplificada na simulacdo
do ato de passar as paginas de um livro que o e-book apresen-
ta. Simula-se o movimento e até a sonoridade do passar das
paginas. Com isso, o objeto busca recobrar as propriedades
sensiveis e materiais do livro. Nao se trata apenas de “trans-
mitir” um livro por outro meio; trata-se de recuperar uma si-
tuacdo semiodtica. Essa expansdo do nivel de pertinéncia da
andlise semidtica acolhe carinhosamente objetos complexos
como os “textos” produzidos na cibercultura, com suas multi-
plas plataformas e modos diversos de interacao.

A cultura participativa pode ser vista como uma espécie
de “destinador transcendente” (GREIMAS; COURTES, 2008,
p. 255) que regula a praxis e manipula em favor do dever e
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do desejo de participacao, ja que “é por seu intermédio, pela
forca transitiva de sua atuac¢do, que as narrativas ndo param”
(TATIT, 2010, p. 20). Embora o conceito de destinador se lo-
calize no nivel narrativo da analise semioética, alargamos a
compreensao conceitual por considerarmos a narrativa como
encenacdo da interagdo mais ampla entre enunciador e enun-
ciatario. Nesse contexto, as narrativas transmidiaticas sao
concebidas como projetos que preveem um engajamento da
atencdo, mais cognitivo e passional, que se une a um enga-
jamento da a¢do, mais somatico. Landowski (2014), sobre a
interacdo por manipulagdo, adverte:

“Procurar assim fazer o outro colaborar com o préprio pro-
jeto é, portanto, convida-lo a aceitar uma maneira determi-
nada de hierarquizar os valores. Em pequena escala, é, em
outras palavras, contribuir para construir uma axiologia co-
mum, uma comunidade de julgamento” (LANDOWSKI, 2014,
p. 93).

Operando com varios modos de interagdo e com a cons-
trucao coletiva dessa “axiologia comum”, o fato é que as narra-
tivas transmidiaticas s6 progridem como projeto enunciativo
se os enunciatarios previstos aderirem e realizarem com ri-
gor os protocolos e as a¢des a eles destinadas. Tais protocolos
supdem a leitura de textos sincréticos, a manipulacao de
objetos diversos (computadores, livros, jornais, celulares,
cameras fotograficas, mouses, teclados, etc.) e, portanto, a
realizacdo de diferentes praticas semioticas.

Em estudo sobre a transmidialidade na teledramaturgia
brasileira, Yvana Fechine mapeou as a¢des transmidias de to-
das as telenovelas da rede Globo exibidas em 2012, chegando
a proposicdo de duas categorias gerais de estratégias: propa-
gacao e expansao. A estratégia de propagacao seria definida
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pela ressonancia e retroalimentacdo dos contetidos (FECHI-
NE, 2013, p. 33). Ja as estratégias de expansdo abarcariam os
“procedimentos que completam e/ou desdobram o universo
narrativo para além da televisao” (2013, p. 34). As estratégias
de propagacao perduram ha algum tempo e demandam, diga-
mos, uma participacdo mais branda: acompanhar noticias em
sites, revistas ou na propria TV sobre os conteddos a serem
exibidos (antecipac¢do) ou ja exibidos (recuperag¢do). Ler no
portal da emissora informagdes adicionais sobre o contex-
to historico em que se desenvolve a trama (contextuais) ou
acessar informagdes de bastidores que envolvem a producao
da novela, aspectos da vida intima dos atores (promocionais).
A nosso ver, as estratégias de propagacao constituem estra-
tégias de manipulacdo com vistas a garantir a continuidade
do contrato fiduciario, por meio da manutencdo da atencdo
a narrativa. As estratégias de expansao dizem respeito mais
propriamente ao projeto transmidia, e sdo compostas por
conteudos de extensao textual, em que “programas narrativos
se desdobram e se desenvolvem em outros meios a partir do
programa principal exibido na TV” (2013, p. 45). Fechine ca-
racteriza a “extensdo diegética”, em que informagdes comple-
mentares relacionadas ao “mundo ficcional” contribuem para
que o enunciatario amplie a experiéncia narrativa, pelo aces-
so a conteudos de “extensao ludica” que abarcam concursos,
games, passatempos, entre outros, contribuindo para uma al-
ternancia entre ficcao e realidade (FECHINE, 2013, p. 45) Os
conteuidos, denominados de extensao impdem maior engaja-
mento de acdo, como observaremos em algumas estratégias
transmidiaticas usadas na telenovela.

A novela Geragdo Brasil, exibida pela Rede Globo em
2014, é um caso em que a emissora apostou bastante em es-
tratégias transmidiaticas. A trama é desenvolvida em torno do
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protagonista Jonas Marra, um brasileiro que constroi carreira
de sucesso nos Estados Unidos. Ao enfrentar uma crise em
sua empresa, Jonas Marra decide voltar ao Brasil e langar um
reality show para jovens talentos da tecnologia, a fim de esco-
lher um sucessor para liderar a empresa.

Figura 1 - Jonas Marra apresenta o reality show

Aol

L s

Fonte: GShow (http://gshow.globo.com).

A opgdo pela tematica da tecnologia funcionou como
motivo para o desenvolvimento de estratégias. Ao retomar
outros géneros televisivos como reality shows e programas de
auditério, a novela empreendeu relagdes intramidiaticas, que
foram expandidas pelo projeto transmidia. Na ultima fase do
reality show de Jonas Marra, a tarefa dada aos personagens
de Manuela e Davi, finalistas do ficticio reality, era que o apli-
cativo Filma-e!, desenvolvido pela dupla, tivesse sucesso. O
aplicativo foi efetivamente disponibilizado para sistemas i0OS
e Android. Havia inclusive um tutorial para download e uso do
aplicativo disponivel no site da novela.
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Figura 2 - Manuela e Davi no reality show da novela

Geragdo Brasil.

Fonte: GShow (http://gshow.globo.com).

A cada episodio da novela, os personagens langavam
desafios para que o publico produzisse videos de resposta,
usando o aplicativo. Os melhores videos poderiam ser exibi-
dos durante os capitulos da novela. A manutencao de desafios
para que o publico produzisse videos no aplicativo configurou
um modo de interacdo por “manipulagdo”, no qual “o mani-
pulador em potencial, atribui a seu parceiro, [...] um estatuto
semiotico idéntico ao que reconhece para si mesmo: o de um
sujeito” (LANDOWSK]I, 2014, p. 27). No periodo de oito dias
em que a copa do mundo interrompeu a emissao da novela,
pequenas chamadas apresentadas pelos personagens ante-
cediam o episddio para exibicdo dos melhores videos envia-
dos pelos internautas. Essas e outras estratégias transmidias,
como “webséries”, sites de diferentes personagens e vendas
de produtos ficticios da empresa Marra Brasil circundaram
os episodios televisivos. No texto-enunciado da novela, havia
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uma intensa convocac¢do tematico-figurativa da tecnologia,
personagens usando smartphones, computadores, sites e dro-
nes; uso de elementos de expressdo, como grafismos, cores e
desenhos que invocam a tecnologia, interferéncia na imagem
da TV das mensagens de celular - que apareciam na tela - re-
cebidas pelos personagens, vinhetas de passagem do tempo
com movimentos que imitavam cliques, presenca de links, es-
trutura de websites e toda sorte de imagens que faziam refe-
réncia ao universo dos games e da robdtica.

Voltando as formula¢des de Fontanille sobre as praticas
semioticas, vemos que o semioticista preconiza uma dimen-
sdo retdrica do percurso proposto, por meio do que denomi-
na integracoes ascendentes e descendentes, que podemos
entender como passagens de um nivel de pertinéncia a outro.
Assim, o percurso preveé operagoes de integracdo ascendentes
(dos signos as formas de vida) e descendentes (das formas de
vida aos signos) (FONTANILLE, 2008, p. 30). O percurso ca-
nonico ascendente é marcado pelo desdobramento e o per-
curso descendente pela condensac¢ao. Ao tomar o enunciado
da novela Geragdo Brasil, vé-se que praticas relacionadas ao
uso das novas tecnologias aparecem condensadas e repre-
sentadas no nivel do texto. Essa condensacao é desdobrada
no nivel superior, o dos objetos, quando a manipulagdo pos-
ta no enunciado convoca o enunciatario a manipular objetos
diversos (cameras, smartphones, aplicativos), na vida real. A
partir disso, o enunciatario converte-se em um sujeito ope-
rador de cenas predicativas assim resumidas: assistir ao epi-
sédio, acessar o site, baixar o aplicativo, executar filmagens,
enviar os videos. Todas essas cenas retornam, de modo con-
densado, ao texto, através do video de resposta, perfazendo,
entdo, um percurso descendente. Esses movimentos de des-
dobramento e condensagdo sdo orquestrados e previstos em
um nivel ainda mais superior, o da estratégia, que se textua-
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liza, no caso em analise, através de multiplas plataformas. O
uso da transmidialidade na telenovela é uma estratégia que
busca adesao do publico e fortalecimento dos produtos pro-
duzidos pela emissora. Para que as etapas desse percurso de
ascendéncia e posterior descendéncia se realizem, é preciso,
como alertou Landowski, do sélido compartilhamento de
valores comuns: o desejo de participar, de deixar a posi¢do de
enunciatario para se integrar e se misturar corporalmente ao
enunciado, de alcangar projec¢do e popularidade. Vé-se, ainda,
como consequéncia dessa estratégia, um enfraquecimento da
fronteira entre realidade e ficcdo ou, em outras palavras, um
novo modo de conceber a narrativa, de sorte que as praticas
sejam representadas e, em funcao do engajamento ativo do
enunciatario, efetivamente, atualizadas no enunciado.

Consideracoes Finais

Fontanille (2007) aponta para a necessidade de a semi-
Otica dar conta de uma caracterizacdo do ato de linguagem
por meio do qual um meio é convocado e posto no interior de
outro (Fontanille, 2007, p. 108). Esse ato de linguagem é cons-
titutivamente complexo, ja que ha multiplas possibilidades de
construcdo de objetos intermidiaticos, em funcao de diferen-
tes suportes, praticas e estratégias significativas. O desenvol-
vimento de uma “semioética das praticas” vem ao encontro
dessas preocupagoes, visto que o modo como as narrativas
transmidiaticas sdo produzidas e apreendidas depende do
conjunto de agdes, percepc¢des e escolhas do sujeito contem-
poraneo, condenado a compreender textos formados em uma
complexa rede de significagdes. Acreditamos que tal modo de
construc¢do de objetos significativos impde grandes desafios
as teorias do texto e do discurso. Diante disso, propomo-nos
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a incorporar o recorte epistemologico que elege o estudo das
praticas significantes, visto que:

A construcdo de uma semidtica das praticas conduz ao mes-
mo tempo a descobrir novos dominios de investigacdo e a
ver de uma outra maneira os dominios que acreditdvamos
conhecer ou dominar (FONTANILLE, 2008, p. 36).

Notamos que a producdo de obras ficcionais midiati-
cas tem sido regida pelo imperativo da intermidialidade. O
emprego em larga escala da intermidialidade erige uma pra-
xis enunciativa que euforiza a citacao de diferentes midias,
a mescla de procedimentos préprios a multiplos suportes e
materialidades, a incorporacao dos meios expressivos de di-
ferentes linguagens.

Este trabalho buscou aprofundar a discussao teérica, sob
o ponto de vista da semioética, acerca de conceitos como inter-
midialidade e transmidia¢do. Por meio da observacao do caso
da novela Geragdo Brasil, percebe-se que os projetos transmi-
diaticos complexificam a imagem do enunciador pressuposto,
por meio da ampliacao de papéis a serem desempenhados em
diferentes espacos midiaticos. Essa complexificacdo fica ni-
tida em projetos desenvolvidos por grandes conglomerados,
cujas estratégias, geralmente, reinem o controle de emisso-
ras de TV, jornais impressos e on-line, revistas, portais, sites,
canais e paginas em redes sociais. Por outro lado, as narra-
tivas transmidiaticas delimitam e determinam com precisao
acoes e tarefas a serem cumpridas pelos destinatarios. Acre-
dita-se ainda que a transmidialidade, como parte integrante
da cultura participativa, prevé uma adesdo profundamente
colaborativa e ativa e, por isso, reflete um conjunto de valores
reveladores das formas de vida contemporaneas.
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RESUMO: O artigo levanta alguns problemas relacionados a
concepc¢do de interfaces para os Digital Audio Workstations
(DAWs). A abordagem tedrica utiliza os conceitos de semiose
e das trés fases da experiéncia da Semidtica peirceana. A tese
da metacomunicac¢do, apresentada pela Engenharia Semioti-
ca, também é estudada e se refere a singularidade do dialo-
go entre designers e usuarios. Como consequéncia, diferentes
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estratégias de comunica¢do sdo requeridas, levando-se em
conta que tal conversagdo nao ocorre num tempo sincroni-
co. Os DAWs Sonar (CakeWalk, 2010) e o GarageBand (Apple,
2013) foram eleitos como corpus empirico porque seus proje-
tos almejam balancear a performance do sistema com as ha-
bilidades mnemodnicas e intuitivas sob diferentes arquétipos
culturais, técnicos e afetivos de seus potenciais utilizadores:
pessoas com expectativas singulares diante de um dispositi-
vo de gravacdo sonora. Acredita-se que as concepg¢des do de-
sign, além de perseguirem novas funcionalidades, poderiam
procurar oferecer aos usudrios dos DAWs possibilidades de
exploracdo do sistema a partir de suas préprias performan-
ces regulares. Desse modo, o compositor seria convidado a
repensar seus métodos de criacdo musical e suas singularida-
des insuspeitadas de escuta.

PALAVRAS-CHAVE: Design de interacdo. Interfaces digitais.
Metacomunica¢do. Experiéncia do usuario. Digital Audio
Workstation.

ABSTRACT: The paper raises some problems related to the
conception ofinterfaces for Digital Audio Workstations (DAWs).
The theoretical approach uses the concept of semiosis and the
three phases of the experience from Peirce’s Semiotics. The
thesis of the metacommunication presented by Semiotics
Engineering is also studied and refers to the singularity of
the dialogue between designers and users. As a consequence,
different strategies of communication are required, taking into
account that their conversation takes place in an asynchronic
time. The DAWs Sonar (CakeWalk, 2010) and GarageBand
(Apple, 2013) were elected as empirical corpus because their
projects aim to balance the performance of the system with
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the intuitions and memory abilities under different cultural,
technical, affective archetypes of their potential users: people
with singular expectations about the sound recorder device.
One believes that design conceptions, beyond pursuing new
functionalities, could try to offer the DAW’s users possibilities
of exploration of the system inside its regular performances.
Thus, the composer would be invited to rethink their methods
of musical creation and non-assumed singularities of listening.

KEYWORDS: Interaction design. Digital interfaces. Meta-
communication. User’s experience. Digital Audio Workstation.

Introducao

Os aperfeicoamentos tecnolégicos dos estudios digitais
de gravacdo, edigdo, mixagem, equalizacdo e masterizagao
de audio observados desde os anos 1980, inicialmente aco-
plados a teclados sintetizadores ou sob a forma de modulos
chamados de sequencers, alcangaram o formato de softwares
conectados a computadores pessoais a partir de 1994, deno-
minados como Digital Audio Workstation. Esses estudios atin-
giram ndo somente um nivel técnico de performance sonora,
mas caminharam em paralelo com o desenvolvimento de su-
portes de interface e interacdo para controles que atualmen-
te superam, em certos aspectos, os dispositivos analdgicos
preexistentes. Com a consequente adesdo de compositores,
instrumentistas, designers sonoros, engenheiros de som, DJs
e musicos amadores aos DAWSs, a acessibilidade, tanto econo-
mica quanto técnica expandiu-se, estendendo a sua aplicacao
a praticamente todos os ramos da criacao musical, tais como
as trilhas sonoras do cinema, a publicidade, o design sonoro,
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bem como a industria fonografica e o audiovisual midiatico.

Este artigo aborda, especificamente, questdes que desig-
ners dos DAWs encontram no processo de concepgao, prototi-
pacao, realizacao e aperfeicoamento de interfaces pelas quais
o utilizador experimenta o processo de composi¢ao, registro,
montagem, finalizagao sonora e musical. Todo o empenho de
tornar a experiéncia a mais otimizada possivel e minimamen-
te frustrante requer um esfor¢o de idealizacao que deve le-
var em conta, além do universo da escuta e da performance
criativa musicais, os habitos mnemonicos, sensitivos, afetivos,
gestuais e ergonométricos. O principal dilema entre os pro-
jetos de DAW é, por um lado, oferecer o melhor desempenho
possivel, o que envolve grande especializacao técnica em suas
acoes e, por outro lado, apresentar uma interface mais intui-
tiva. Este breve estudo se pauta num exercicio de comparacgao
entre dois modelos conceituais de intera¢do e de performan-
ce para projetos de DAW distintos - Sonar (CalkeWalk, 2010)
e GarageBand (Apple, 2013) - procurando interpretar as so-
lucdes apresentadas pelos seus desenvolvedores no design de
interface para a manutenc¢do ou a otimizagdo da performance
fundamental do dispositivo, assim como a diminui¢do das di-
ficuldades para os utilizadores.

1 A metacomunicacao do design de interfaces e a
experiéncia na interacao digital

A utilizagdo plena de um artefato é atravessada por um
processo implicito: a forma sensivel e inteligivel pela qual quem
o utiliza o percebe como uma experiéncia satisfatéria em seus
meios e fins. Tratam-se especialmente de habitos de memoria,
expectativas, regimes da percepg¢ao, valores culturais, compe-
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téncias de linguagem e de criatividade. Com efeito, quando li-
damos com quaisquer dispositivos, estamos implicitamente
condicionados pelo ambiente cultural, linguistico, por apelos
emocionais e senso estético, em sintese, pela nossa experién-
cia. Historicamente, na interacdo com os artefatos técnicos,
as pessoas formam abstragdes de si mesmas, do outro e das
coisas com as quais estdo a lidar. Essas abstragoes fornecem
subsidios conceituais para o entendimento das interferéncias
da experiéncia nos modos de interacdo. Tal fato coloca dilemas,
inquieta¢des, duvidas, experimentacoes e aplicacdes de para-
digmas, sejam para os desenvolvedores de dispositivos, sejam
para seus utilizadores. Ha, no caso especifico da experiéncia
com interfaces digitalizadas, uma sequéncia de fluxos tempo-
rais que se estabilizam pelos habitos culturais. E o design de
interacdo é um projeto de produtos que se revelam com o tem-
po. Por isso o esfor¢o do designer de interfaces visa a aprovei-
tar a experiéncia mnemonica e sensitiva, o conhecimento que
as pessoas tém do ambiente fisico e de suas a¢des cotidianas.
O designer procura, entdo, por meio do modelo conceitual, re-
lacionar experiéncias concretas do mundo fisico com abstra-
¢oes, tais como representacoes externas, regras, convengoes,
comunicacao verbal e ndo verbal utilizadas para coordenar as
atividades em jogo. Como apresentado por Steinert (2010), a
interface fisica caminha em conjunto com a interface cognitiva,
ou seja, o usudrio tem em mente um modelo de execucao da
tarefa a ser realizada para alcangar seus objetivos por meio da
manipulacgdo do artefato. Assim, a manipulacdao depende da in-
terface fisica explicitada pelo modelo conceitual do designer, de
forma a transmitir uma sensagao de confianca e previsibilidade
para as a¢oes do usuario.

Em tempos de onipresente comunicacao on-line, inter-
faces com maquinas virtuais, de convivéncia entre os tradicio-
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nais meios de comunicacdo de massa e as recentes tecnologias
interativas, estudos semiéticos mais singularizados surgem
no cenario das ciéncias sociais aplicadas e humanas. E para
tentar apreender os processos de percepcdo, significacao,
experiéncia, linguagem e comunicacao que a Engenharia Se-
midtica (DE SOUZA, 2005) se dedica aos problemas do design
de interfaces, das hipermidias e dos ambientes virtuais.

0 estudo da semiética nos permite captar tanto os veto-
res de significagdo num contexto mais contingencial (a sensa-
cdo de prazer que envolve atengdo, ritmo, jogo, interativida-
de, envolvimento e estilo de narrativa), quanto em contextos
expandidos (como a histdria, a cultura, institui¢des, técnicas,
mentalidade). Uma das metas da semidtica seria examinar a
natureza e o poder de referéncia dos signos, que informagdes
eles trazem, como se estruturam em sistemas, como funcio-
nam, que efeitos surtem sobre a percep¢cdo, memoria, sensa-
¢oes, enfim, como se constroéi a experiéncia.

O designer constrdi, objetos semidticos de natureza
computacional e virtual, diferentes dos objetos fisicos?, ain-
da que a eles referidos. Projetar uma experiéncia bem-suce-
dida com artefatos digitais requer que o designer considere
cada acao, cada resposta do sistema e cada signo em jogo, seja
verbal ou visual, silencioso ou audivel, estatico ou dinamico.
Aqui a abordagem da Engenharia Semiotica pode trazer um
suporte epistemoldgico para o design, a comec¢ar com a ex-
ploragao da inter-relacao de sistemas de signos que perten-

1 As interfaces digitais compreendem, como se sabe, varios tipos de sensorialidade: ta-
til, auditiva, visual, verbal ou a combinagdo de todos (haptica). Para Mireille Buydens
(1990), existe um modo haptico de audigdo musical, que se processa pelo tato. Assim, o
ouvido pode distinguir formas, cores, tatear as texturas sonoras ou entrecruzar sentidos
diferentes. Alois Riegl defende, por seu turno, uma tactividade da visdo. Para o pensa-
mento filosofico de Gilles Deleuze (ambos citados por FERRAZ, 1998), o termo “héaptico”
acolhe fungdes que transbordam a especificidade atribuida pela fisiologia a cada sentido.
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cem a cultura dos usuarios com os quais os designers almejam
comunicar. A significacdo na experiéncia com os dispositivos
virtuais é o processo pelo qual sistemas de signos sdo esta-
belecidos pelas convenc¢des adotadas pelos usuarios, que sao
igualmente intérpretes e produtores de tais signos. A maneira
como se projetam interfaces de um produto interativo digi-
tal ndo deve entrar em conflito com os processos semidsicos,
como aten¢dao, memorizacao e expectativas de quem o utiliza
na realizacdo das suas tarefas, uma vez que tais processos en-
volvem uma experiéncia mediada por signos. E preciso, entio,
compreender tanto os processos semidsicos nos quais ima-
gens analdgicas, indiciais e simbolismos sdo ativados, como
as ac¢oes intuitivas na intera¢ao com o sistema?.

A dimensdo que norteia fundamentalmente o pacto en-
tre quem faz e quem usufrui do artefato digital é um modo
singular de comunicac¢do, ora explicita, ora implicita, mas
sempre em tempos assincronos e lugares dispersos e ignora-
dos por cada um dos envolvidos nesse processo de criagdo e
de experiéncia. Na interacdo entre usuarios e tecnologias ha

2 Paraa Semiética peirceana (PEIRCE, 1987), o signo, dependendo da sua natureza e do
seu potencial, tanto pode ser uma representagdo mental quanto uma experiéncia ou
mesmo uma mera qualidade de sensagdo. O significado de um signo, por seu turno, é
sempre outro signo, seja este uma imagem mental, uma rememora¢do ou uma percepgao
sensorial, uma a¢do ou um gesto, uma palavra solta ou uma ideia concebida. Como se
sabe, ha para Peirce trés naturezas de signos: icone, indice e simbolo. Os signos iconicos
sdo qualidades que representam o objeto em seu carater qualitativo (cores, luminosi-
dade, volumes, textura, formas) e possuem efeito de impressdo andlogo ao do objeto
representado. O indice, por sua vez, é sempre dual, estabelece a ligacdo de uma coisa com
outra por indugdo. O indice representa ou evoca, tem relagdo direta com o objeto que
assinala, por contiguidade, uma parte de suas caracteristicas, sugerindo a totalidade do
objeto em questdo. Quando o signo é convengado ou pacto coletivo e determina que aque-
le signo represente seu objeto, mesmo que este ndo resguarde nenhuma semelhanca
iconica ou referéncia indicial com o objeto, é chamado de simbolo. As palavras sdo exem-
plos desses signos simbolicos. O simbolo é um signo que representa o objeto de maneira
arbitraria, por convencdo e aprendizado. Os simbolos, entretanto, trazem embutidos em
si caracteres iconicos e indicais. Por seu turno, icones e indices podem remeter a signos
simbolicamente convencionados.
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significacOes presentes que ora direcionam, ora constrangem
o entendimento de um sistema ou de uma interface em par-
ticular. O designer seria, nesse processo, um tipo de narrador
que nao usa o discurso verbal para alcancar o seu interlocu-
tor. Ele s6 pode usar a habilidade para se expressar através
dos dispositivos interativos nos quais trabalha. E o fato mais
intrigante nesse processo em que o criador da interface conta
uma narrativa singular é o lugar de protagonista do utilizador,
previamente condicionado por uma experiéncia, ja frequen-
tador de outras tantas midias e inserido em um vasto sistema
cultural (diegese?). A todo usuario, portanto, cabe interpre-
tar as informacdes diversificadas que os desenvolvedores uti-
lizam para construir os sistemas digitais. Quando entramos
em comunica¢do com a interface, tornamo-nos um intérprete
que representa o seu papel com um arquétipo mental sobre
como os artefatos dessa natureza devem funcionar.

Todo design, mesmo nao sendo especificamente de in-
terfaces digitais é, de certa maneira, uma efetiva conversacao
entre todos os especialistas envolvidos na sua realizacao e
o utilizador. Esse processo requer envolvimento de todos os
atores, mas o caminho é quase sempre indeterminado e cheio
de ambiguidades interpretativas. E um processo negociado
pelas necessidades e intengdes dos atores. O problema reside
justamente no fato de que o designer ndo esta mais presente
quando o usuario entra em cena, e ambos s6 interagem por
via do produto em si mesmo. Essa comunicac¢ao singular pre-

3 0 processo de interatividade ndo se deixa decifrar apenas pelo préprio desfile das cores,
palavras, dos signos em geral, pois também ¢ feito de antncios, lembrangas, correspon-
déncias, deslocamentos temporais. £ ao que se denomina com a palavra grega diegese.
Trata-se do mundo verossimil de motivagdes no qual se inscreve uma narragdo. O uni-
verso diegético é tudo o que uma narrativa evoca ou provoca para o espectador, a série
das agdes e 0 seu contexto, seja geografico, histérico ou social. E, por fim, um dispositivo
de interagdo que conta uma histéria, situando-a num certo universo imaginario que se
materializa pelos signos da interface.
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cisa se efetivar por meio de um sistema de abstragdes, como
inferéncias, inducdes e dedugdes. Trata-se de um processo
que ocorre através da interface e do comportamento do sis-
tema. Os sistemas, de fato, falam por seus designers, pois co-
municam a sua visdo sobre quem sao os potenciais usudrios,
0 que desejam ou precisam fazer, de que forma e por qué. A
performance interativa projetada pelos designers explora va-
rias estratégias de comunicacao direcionadas aos usuarios e
que deverao ser utilizadas na interagdo destes com o sistema.
As formas de interlocucdo se realizam como uma espécie de
comunicacdo sobre os proprios modos de comunicagao im-
plicitos. Tal processo é o que se designa como metacomuni-
cacao: uma performance de comunicagao entre dois agentes
que também comunicam algo sobre a comunicacdo em si
mesma. Por conseguinte, as ferramentas digitais sdo entendi-
das como artefatos que dependem da metacomunicac¢ao. Por
muitos meios diretos e indiretos, os designers dizem aos usua-
rios como eles podem ou devem interagir com o sistema, para
atingir seus objetivos, que sao antecipados durante a concep-
cdo e prototipacdo do artefato.

2 Os modelos conceituais para as interfaces
digitais

O processo de realizacdo de um software ou aplicativo
consiste basicamente em converter informacdes digitalizadas
em um produto que sera apropriado pelo usuario como um
artefato fisico. Ao integrar varias combinacdes de tecnologias
computacionais, o designer busca também pensar novas for-
mas de lidar com a multiplicidade de escolhas e decisdes com
as quais ele se depara quando desenvolve produtos interati-
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vos. A partir dai, é preciso entender as singularidades implici-
tas nas atividades ligadas a interagdo com produtos digitais e
criar dispositivos que capitalizem a experiéncia prévia com os
artefatos fisicos quando se interage com um sistema digital.
Normalmente, as inovagdes surgem de enxertos de ideias de
aplicag¢des diferentes, da evolugdo de um produto por meio
do uso e da observacgdo, ou da simples copia de produtos se-
melhantes. H3, no entanto, uma relagdo entre a concepgao do
modo de como o sistema deve trabalhar, como este realmente
trabalha e como o utilizador entende a performance desse sis-
tema. Para dar conta dessa condic¢ao inicial, estabeleceram-se
dois paradigmas de design: o conceitual e o fisico. O primeiro
ocupa-se de desenvolver um modelo conceitual que capte o
que o produto ird realizar e como ird se comportar. Um mo-
delo conceitual é, em outros termos, uma narragdo que poe a
operar um sistema num contexto. Consiste em instruir a res-
peito de como o utilizador ird conversar, manipular, navegar,
explorar e pesquisar um dispositivo, provendo razdes para o
seu entendimento.

H4, de acordo com Preece, Rogers e Sharp (2005), dois
tipos de modelos conceituais: os pautados em atividades e
aqueles baseados em objetos. O modelo apoiado em ativi-
dades procura tirar proveito da experiéncia do usuario com
tarefas em midias ja conhecidas, buscando uma combinacgao
de conhecimento familiar e conhecimento novo. Assim, sao
proporcionadas facilidades que permitem aos usudarios saber
onde se encontram. Os modelos conceituais baseados em ob-
jetos buscam fazer analogias com algo do mundo fisico. Para
alguns designers, um projeto bem-sucedido é aquele que se
parece com algo, que nos remete a algo, que se refere a coisas
do ambiente cultural mais amplo. Esses modelos conceituais
sdo as chamadas metaforas de interface, que combinam o
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conhecimento familiar dos objetos fisicos e das gestualida-
des envolvidas na experiéncia de sua manipulagdo com novos
conceitos especificos da interface digital. Nesse caso, interfa-
ces visuais sdo conceitualizadas como affordances percebidas
ou convencoes aprendidas®*. O trabalho de design busca, en-
tdo, emular, no mundo digital, as estratégias e os métodos que
as pessoas utilizam no mundo fisico, de modo a tirar proveito
dessas estratégias para lidar com a realidade. Um designer,
no entanto, pode reparar em algo que as pessoas fazem no
mundo fisico e cair na armadilha de tentar fazer o mesmo no
mundo eletrénico, sem pensar em como e se isso ird funcio-
nar num outro contexto.

As metaforas podem, em certos casos, limitar a imagina-
¢do do designer na hora de evocar novos paradigmas e mode-
los, porque podem se fixar em ideias surradas, restringindo,
muitas vezes, 0 seu raciocinio a respeito de funcionalidades
diferentes que poderiam ser oferecidas. As vezes, pode ser um
equivoco se pensar que objetos virtuais devem ser projetados
com semelhanc¢as com objetos fisicos, porque as pessoas sa-
bem intuitivamente como interagir com eles. Quanto mais pa-
recido com o mundo real, mais abarrotada e dificil de utilizar
podera ser a interface. De fato, os objetos virtuais possuem
propriedades um tanto diferentes das de objetos fisicos (por
exemplo, um botdo de potenciémetro). Um objeto virtual com
um icone convida ao clique apenas porque o usudrio aprendeu
que o elemento grafico na tela constitui uma representacao
que, quando clicada, faz alguma coisa acontecer. O fundamen-
tal é entender realmente a natureza do problema abordado
no mundo eletrénico, com relacdo as varias estratégias para
emular o que as pessoas desenvolveram a fim de lidar com o

4  Affordance significa um atributo de um objeto fisico que permite as pessoas intuir a res-
peito de como utiliza-lo.
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mundo fisico. Como o mapeamento entre uma representacao
virtual e seu comportamento é arbitrario, o usuario tera de
reaprender convengdes novas, estabelecidas pelo projeto de
interface.

O design fisico envolve considerar questdes mais
concretas e detalhadas acerca do projeto, como o layout da
tela ou do teclado, quais icones e graficos utilizar, como es-
truturar menus, dispor modos de ocorréncia de cores, sons
e imagens. Nessa fase, o designer se preocupa em como dar
forma, como representar, como concretizar a ideia da interfa-
ce, levando em conta a capacidade de o utilizador visualizar
coisas, enfim, o quanto se consegue colocar na tela. Para tanto,
€ necessario identificar como as informag¢6es mais importan-
tes e as funcdes serdo divididas ou distribuidas nos displays. E
importante encontrar um equilibrio entre o apelo estético e a
quantidade de informacio®.

O desenvolvimento da interface precisa contar, enfim,
com a relevancia das habilidades e do conhecimento prévios
do usuario. Um usudrio pode ser novato, especialista ou ca-
sual. Essas distingdes afetam as maneiras pelas quais se re-
aliza o design de interacdo. O designer deve entdo imaginar,
com base em técnicas e procedimentos padronizados - como

5 Nesta fase da concepgdo, ele deve buscar permitir tarefas simples mediante um niimero
minimo de passos, estabelecendo maneiras de interagir com um sistema (menus, coman-
dos, formuldrios, icones etc.). As interfaces sdo construidas usualmente por elementos
como caixas de didlogos, menus, icones, barras de ferramentas etc. O design do menu
requer, por exemplo, op¢des relacionadas a um comando, ou seja, a estrutura da tarefa
e a informagdo necessaria para realiza-la. Nesse conjunto de procedimentos estdo com-
preendidas a eficicia, a seguranca, a utilidade, a capacidade de favorecer a aprendizagem
e amemorizag¢do. Quando ndo estamos certos do que estamos procurando, podemos ndo
atentar para itens salientes. Um projeto também pode oferecer templates que podem
ser adaptados, pois os usudrios tendem a se lembrar de operagdes frequentemente uti-
lizadas. Os guidelines sdao outro modo estratégico de se projetar a tela de forma que a
atencdo do usudrio seja imediatamente dirigida a pontos importantes. Deve-se observar
também o preceito da “viscosidade”, que significa quanto trabalho extra se tem de fazer
caso o utilizador mude de ideia.
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construcdo de cendrios ou personas -, quem sao os utilizado-
res e o que eles querem alcancar. Os exemplos de DAWs que
abordaremos como pretexto empirico para a discussao tra-
zem pontualmente esta questdo: as concepgdes de design que
levam em conta a experiéncia e as expectativas singulares dos
seus potenciais utilizadores.

3 As interfaces digitais e a experiéncia de
interacao com os DAWs

O Digital Audio Workstation é um dispositivo que tem a
finalidade de gravar, editar, tocar, mesclar, equalizar e maste-
rizar informagdes de dudio. Baseado em microprocessadores,
evoluiu para o formato de software, rodando em computado-
res pessoais®. 0 DAW integrado consiste em um console de
mixagem, superficie de controles e comandos, conversor de
audio e estoque de dados num unico dispositivo. Sua interface
visual, como apresentado no exemplo da imagem 1, emula a
mesa de som de um estudio de grava¢do analdgico multipistas
tradicional, comportando gravagdes musicais, escritas de par-
tituras, composicdes, edigdes para trilhas sonoras de cinema’.
Orquestras, grupos musicais ou quaisquer instrumentos sao

6 Um software DAW mais simples atualmente pode ser transposto para outro formato,
reduzido, por exemplo, para games ou web streaming, podendo também ser baixado on-
-line. Ja se encontram igualmente no mercado os smartphone-based DAWs, chamados de
Mobile Audio Workstation (MAWSs)

7 Um exemplo interessante sdo as gravac¢des Foley. Os designers sonoros em-
pregam essa técnica cujo nome veio por causa de Jack Foley, editor de som
da Universal Studios. Ele criou o método de regravar os sons das cenas para
incrementar a qualidade sonora de filmes. A sua técnica visava a reproduzir
sincronicamente, em estidio, todo o som gerado pela atividade fisica dos per-
sonagens, por meio de uma mimica dos movimentos (agdes imitadas pelos ar-
tistas de foley, os walkers), capturados por microfonistas ou técnicos de som,
enquanto assistem as cenas. Geralmente, eles trabalham em dupla, um walker,
que imita os gestos, e um técnico, que capta cuidadosamente o dudio.

CASA: Cadernos de Semiotica Aplicada,v. 14, n.1, 2016, p. 265-290

277


http://pt.wikipedia.org/wiki/Microprocessador
http://en.wikipedia.org/wiki/Smartphone

278

Rodrigo Fonseca e RODRIGUES, Ana Maria Pereira CARDOSO

geralmente gravados e posteriormente editados, misturados
e masterizados em DAWs com extrema qualidade sonora e
acurada intervencdo técnica sobre o material acustico.

Imagem 1 - Interface visual do DAW CakeWalk

Fonte: CakeWalk (www.cakewalk.com)?®

Em suma, o Digital Audio Workstation possibilita a cap-
tura e o processamento de qualquer tipo de audio, seja ana-
logico, seja MIDI?, além de possuir uma enorme variedade de
sons nos seus bancos de dados. Como ja exposto, os DAWs
conquistaram um grau de performance técnica que suplantou
muitas caracteristicas dos estudios e sistemas analégicos de
audio. Alguns desses recursos sdo: a funcao undo, o automa-

8  Acesso em: 07 dez. 2015.

9  MIDI (Musical Instrument Digital Interface) é um protocolo de dados usado para transfe-
rir sons e agdes para um DAW.
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tismo do cut’n’paste, que acabaram por propiciar métodos de
composicdo baseados em grooves, os plugins de efeitos ou de
instrumentos virtuais e as inovagdes de interfaces - tais como
o touch screen - que ultrapassam o uso do teclado e do mou-
se'®, Cortar e colar (cut’n’paste), mesclar e desfazer sdo agoes
triviais para quem utiliza os DAWs e suas possibilidades auto-
maticas na criacao de grooves ou loops.

Varios outros fatores sonoros podem ser criados ou
modificados: forma da onda e filtragens, parametros como
timbre, intensidade, altura, duragdo, transformando os sons
em infinitas possibilidades. Os DAWs herdaram dos sistemas
anteriores o recurso dos envelopes, uma linha processual de
graficos interativos de segmentos e de curvas sonoras que po-
dem ser mesclados ou ajustados pontualmente, ou seja, po-
de-se criar ou ajustar pontos multiplos ao longo de uma onda
sonora (contemplam quatro parametros dinamicos de um
som - A.D.S.R.: attack, decay, sustain e release) que podem ser
alterados pelo aplicativo.

Para ilustrar a discussao, iremos abordar duas versoes
diferentes de DAW no que tange aos problemas de interface
e desempenho enfrentados pelos designers que trabalham
nesse campo de especializagao: o Sonar, da CakeWalk (des-
de 2010, com o Sonar X1) e o GarageBand, da Apple (2013).
Trata-se de proposicdes conceituais muito distintas, pensa-
das para usuarios com expectativas diferentes diante de um
dispositivo de registro e edicao de som. O Sonar requer um
conhecimento prévio de preceitos sobre os DAWs, tem alta
performance técnica e € utilizado nos ambitos profissionais

10 Talvez uma das caracteristicas mais gratificantes dos DAWs seja a possibilidade de desfa-
zer uma ag¢do prévia, o que evita erros acidentais e que se percam registros ou gravagdes
anteriores. Se um engano é cometido, o comando undo é conveniente para mudar e re-
verter passo a passo os dados ao estado prévio desejado.
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da musica, do design sonoro, do audiovisual, entre muitas ou-
tras prerrogativas. O GarageBand assenta-se num paradigma
de interface particularmente intuitiva, com recursos de de-
sempenho limitados, porém traz certos recursos de manea-
bilidade com instrumentos virtuais inteligentes, a exemplo de
outros artefatos produzidos pelo seu fabricante, que excitam
a curiosidade e a imaginacao criativa musical de utilizadores
iniciantes.

3.1 0 Sonar

Projetado por Rene Ceballos, o Sonar hoje apresentado
em trés versoes (Artist, Platinum e Professional) possui pistas
de dudio simultdneas ilimitadas, pistas de dudio MIDI ilimita-
das, efeitos de audio em tempo real ilimitados, resolu¢ao MIDI
960 ppqn, efeitos MIDI (em tempo real, ilimitados), qualidade
de CD estéreo ou em DVD com formatos surround compativeis;
mais de 4GB de loops, arranjados como kits construidos em
varios estilos musicais. Comporta plugins com efeitos, mixa-
gem, equalizacdo e masterizagao. Ele é atualizado anualmente
e seu manual de utilizagdo possui quase 1200 paginas no
formato impresso, o que atesta sua complexidade e capacida-
de técnica.

Tal como os DAWSs profissionais em geral, o Sonar tem
um layout que inclui controles com configuracdes padroni-
zadas, como play, record, fastforward e rewind mapeadas de
acordo com a direcao das a¢des de sistema de dudio eletroni-
cos tradicionais. As trilhas de audio possuem controles indi-
viduais, tais como volume e encadeamento de efeitos sonoros.
Cada pista simples, em forma estéreo ou mono, designa o som
registrado (instrumento, vozes e samples) e é mostrado se-
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paradamente, em trés modos visuais: como icone de ondas
sonoras, como unidades geométricas alinhadas numa repre-
sentacdo de um teclado vertical ou numa partitura musical.
Os comandos disponiveis na interface permitem operar as tri-
lhas como normalmente se faz numa mesa de mixagem, sen-
do que as caracteristicas individuais de cada trilha podem ser
ajustadas de forma independente, permitindo-se agrupa-las
para quaisquer experimentagdes sonoras.

O Sonar possui uma interface visual, reproduzida na
imagem 2, que combina elementos monocromaticos, colori-
dos, em 2D ou 3D, além da op¢do de customizar as cores do
display. Os recursos basicos de controle em sua interface,
como chaves, botoes, potenciémetros e controles deslizantes
sdo similares aos demais DAWSs. Por meio do rolamento do
mouse pode-se, por exemplo, maximizar, minimizar ou res-
taurar botdes de controle, tornando possivel alterar-se a visi-
bilidade muito rapidamente.!!

11 Para determinadas ag¢des (arrastar, rolar e manejar potencidmetros), o uso do mouse é
o mais indicado, pela velocidade e facilidade gestual. O seu uso constante, muitas vezes,
forca movimentos de pulso, cotovelo e ombros, fato que sdo pensados pelos designers de
modo a simularem ao maximo uma experiéncia gestual e ergométrica diante de um con-
sole de estidio de gravacao fisico. Basicamente todas as opera¢des podem ser realizadas
por meio de atalhos do teclado, desde as fung¢des de transporte (play, record, etc.) até o
cut’n’paste.
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Imagem 2 - Interface visual do Sonar

Fonte: CakeWalk (www.cakewalk.com)?'?

Os controles de superficie permitem expor, simultanea-
mente, todas as faixas com canais de dudio em uso ou apenas
aquelas que se deseja visualizar. Pode-se aumentar instanta-
neamente as faixas de dudio individuais ou recolher as demais
a uma altura minuscula, definida pelo titulo (pode-se definir
as faixas individuais para qualquer tamanho arrastando os di-
visores horizontais entre cada uma delas!®). Ao aumentar o
zoom, mais faixas horizontais aparecem no painel de pistas de
audio contendo muitos outros parametros. Na parte superior
do painel de pistas ha uma barra de ferramentas com botdes

12 Acesso em: 07 dez. 2015.

13 Ao arrastar o divisor vertical entre os painéis de trilha e de clipe (trecho recortado da
pista de dudio), varios parametros redimensionam-se e reorganizam-se para atender a
nova largura disponivel. As faixas de dudio tém Volume, Pan, e Trim, entrada e saida de
roteamento para efeitos (plugins em tempo real e instrumentos virtuais), e um conjunto
de comutag¢des Pan (panorama estereofonico), pré-fader e p6s-fader ou controles de fase
das ondas sonoras.
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para selecionar todas as faixas, um gerenciador de modulo
para decidir quais faixas serao exibidas, as op¢des para alter-
nar a exibicao de gravacao e reproducao de medicao definidos
pelo usudrio para cada faixa de dudio individual, bem como
ferramentas de audio e os envelopes sonoros.

0 Sonar contempla também multiplas manipula¢des so-
noras minuciosas, como distor¢ao, reverberacao e eco, efeitos
de chorus, phaser e flanger, limiter, compressor, sintetizadores
digitais, instrumentos e amplificadores virtuais. Esses plugins
podem ser usados em camadas e automatizados, modelando
sons em novos samples (amostras sonoras).

Quando se clica no icone ativar looping, o Sonar cor-
ta automaticamente o clipe em uma série de beats definidos
por marcadores, podendo ajusta-los, arrastando-os. Ao clicar
duas vezes em um sulco do clipe, uma janela de Construgao
de Loop se abre. O Sonar vem com o Aim Assist Line, uma fer-
ramenta que permite mover clipes visualmente por meio de
reposicionamentos, retornando na linha de tempo ou colo-
cando-os a frente da posicao inicial. Utilizando o mouse, seus
movimentos sao precisamente mostrados na linha de medida
do tempo. Com outro aplicativo, o Loop Explorer 2.0, pode-se
arrastar visualmente clipes de grooves ou patterns de ritmos
(células ritmicas), sejam MIDI, sejam analdgicos, para a pista
de audio.

3.2 O GarageBand

O GarageBand, por sua vez, é uma ferramenta que pri-
ma por ser altamente intuitiva, de facil aprendizado, e conta
com grupos de instrumentos virtuais de alta resolucao e di-
namismo visuais, um arquivo restrito de sons, loops, amos-
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tras sonoras. Um aplicativo como este, como ja sugere o nome
(“banda de garagem”) é voltado para musicos iniciantes,
diletantes ou mesmo para compositores experientes, mas nao
afeitos as dificuldades técnicas de interagdo com os DAWSs
mais sofisticados em seu processo de criagdo. Musicos pro-
fissionais utilizam o GarageBand para registrar as suas ideias
e depois migram para outros softwares, deixando ao encar-
go de técnicos de som o trabalho mais especifico de edicao
e arte final. Ao que parece, o aplicativo privilegia a guitarra
elétrica como instrumento principal a ser utilizado, uma vez
que nao é oferecida virtualmente, apenas amplificadores
a serem ligados ao instrumento real via input.

O GarageBand roda nos dispositivos i0S (iPad, iPhone
- como mostra a imagem 3), apenas no Mac. Tem somente en-
tradas de audio para plugins, nao possuindo mesa de mixa-
gem nem exportacdo de MIDI. O aplicativo é dotado de loops
produzidos pela Apple Loops. Alguns parametros, no entanto,
nado podem ser alterados durante a execuc¢do de playback.
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Imagem 3 - Interface do GarageBand para iPhone

Fonte: Macworld (www.macworld.com)*

Como utiliza o paradigma de interface touch screen, bas-
tante desenvolvido nos artefatos da Apple, o GarageBand pro-
porciona uma sensa¢do mais direta de maneabilidade e affor-
dance nos controles basicos das acdes. A partir de comandos
iconicos e em 3D, com textura, brilho e defini¢do visual impe-
caveis, definem-se alguns instrumentos virtuais disponiveis,
tais como “sampleadores” e sequenciadores (smart keyboard
e smart drums), além do microfone de voz com recursos de
efeitos. Dispondo de comandos basicos escritos, o utilizador
migra de uma se¢do para a outra: de “Instrumentos” vai-se

14 Acesso em: 07 dez. 2015.
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para a secao “Minha Musica”, com barra de ferramentas e cur-
sor com régua de compassos, na qual tudo é gravado e aparece
numa pista horizontal. Ao se iniciar o aplicativo, abre-se um
navegador que apresenta horizontalmente uma sequéncia de
icones para cada instrumento (amplificador de guitarra, vio-
ldo, contrabaixo, piano, cordas, bateria), microfone de voz e
“sampleador”, estando a escolha por meio de gestos deslizan-
tes dos dedos na tela, para a esquerda ou para a direita. Ao
tocar com os dedos sobre cada icone, abre-se uma interface
com superficies executaveis do instrumento selecionado.

Imagem 4 - Interface visual do GarageBand

Fl Funky Wah

] Muted Electric
B Southern Rock Rl
] Textural Ehestric

25 items % B Vistage Guitar

Fonte: Macworld (www.macworld.com)®

15 Acesso em: 07 dez. 2015.
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Como pode ser visto pela imagem 4, a tela é dotada de
trés partes: a area de execucdo instrumental touch screen, a
area de controle (fun¢des de transposer, glissando, modula-
cdo, arpegiador, escalas, afinador, volume, velocidade) e uma
barra de ferramentas com a régua do cursor de tempo.

A pagina apresenta uma janela com alguns modelos
especificos e mais conhecidos (por exemplo, contrabaixos
elétricos das marcas Hofner, Rickenbaker, Fender) do res-
pectivo instrumento. O GarageBand oferece uma interface de
execucdo instrumental muito interessante, porque mescla o
conhecimento prévio que se tem usualmente sobre cada ins-
trumento e acrescenta solucdes diferentes para executa-lo em
conformidade com as possibilidades do touch screen (como
mostra a imagem 5) e das técnicas digitais de intervencgao so-
nora. Além disso, nota-se um hiper-realismo dinamico, visual
e sonoro sobre as execu¢des dos instrumentos (tridimensio-
nalidade, visualidade verossimil das vibracées das cordas ao
serem tocadas, texturas, mudancas de timbre sonoro confor-
me a intensidade do toque, etc.).
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Imagem 5 - Representacdo do Touchscreen no GarageBand

Fonte: Macworld (www.macworld.com)

Consideracoes finais

No percurso desenvolvido por este artigo, foram apre-
sentados os problemas enfrentados pelo processo do design
de interfaces e o modo como os estudos da semiotica sobre
os conceitos de experiéncia e de metacomunicaciao podem
auxiliar nos pontos de partida conceituais de um trabalho
criativo que precisa levar em conta a experiéncia de interagdao
digital. Foram considerados, no projeto de cada DAW aqui co-
mentado, os potenciais usuarios do sistema (usuario arqueti-
pico) e o contexto de uso (cendarios culturais nos quais o siste-
ma sera empregado).

Ao projetar um design de interfaces, pressupde-se uma
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prospeccao da expectativa do utilizador e do seu sentimen-
to de apropriacdo performatica. Pautando-se na imaginagao
de uma experiéncia a priori, o designer alcangaria, para a in-
teracdo, uma outra experiéncia satisfatoria, conseguindo, ao
mesmo tempo, promover estagios para novas conversagoes?
Um projeto de design de interacdo com interfaces deve, por
fim, mapear tanto aspectos fisicos e sociais quanto estéticos
e afetivos. Por isso, a forma como uma interface é projetada,
para além de auxiliar o nosso modo de perceber, de aprender
e de lembrar como realizamos tarefas no engajamento com os
sistemas e dispositivos digitais, pode afetar a nossa experién-
cia mesma do mundo e, no caso especifico aqui abordado, a
propria experiéncia da criacdo e da escuta musical.

No que concerne a dimensdo da experiéncia - sensagoes,
memorias, afetos, percepc¢do, apreensdo intelectual, surpre-
sas e esperas — de quem se envolve com ambos os DAWs es-
tudados, o Sonar e o GarageBand, resguardadas as distin¢oes
entre eles, muitos métodos de composicao musical sdo deses-
tabilizados e, com isso, provocam a imaginacao do utilizador
a experimentar conexoes diferentes entre suas ideias sonoras
e musicais. Diante da nova realidade propiciada pelos DAWs,
coloca-se, para o pesquisador, outra indagacao a ser objeto de
investigacdo futura: com tais prerrogativas, serd que outras
circunstancias de criagdo passariam a surgir e poderiam pro-
vocar mudancas para a fantasia sonora do compositor?
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1 CONDICOES PARA SUBMISSAO

1.1 Missao da revista e perfil das submissdes

Os CASA: Cadernos de Semidtica Aplicada publicam
trabalhos inéditos escritos por pesquisadores doutores ou em
coautoria com pesquisadores doutores vinculados a institui-
coes de ensino e pesquisa nacionais e internacionais. Os arti-
gos submetidos podem ser redigidos em portugués, espanhol,
francés, italiano ou inglés. No caso de contribui¢des em lingua
estrangeira, a revista se reserva o direito de publicar o artigo
na lingua original ou em tradugéo, de acordo com a decisdo de
sua Comissao Editorial, desde que com a devida anuéncia por
escrito do detentor dos direitos de publicagdo. A traducao do
artigo aprovado, nesse caso, fica a cargo do(s) autor(es).

Os artigos devem ter extensao de no minimo 10 e no ma-
ximo 30 paginas, e as entrevistas, no minimo 5 e no maximo
30. As resenhas, em contrapartida, ndo podem exceder 5 pa-
ginas e devem tratar de livros publicados nos tltimos 24 me-
ses no Brasil ou no Exterior, em primeira edi¢ao ou tradugao.
Os artigos, as entrevistas e as resenhas devem versar sobre
temas pertinentes as teorias do discurso, preferencialmente
segundo uma abordagem de natureza semiética.

Quando um colaborador tiver um artigo publicado em
determinada edi¢do, ndo podera concorrer a nova publicacdo
na edicao subsequente.

Ao enviar seu trabalho para os CASA: Cadernos de Se-
midtica Aplicada, o(s) autor(es) cede(m) automaticamente
seus direitos autorais para eventual publicacao do artigo.
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1.2 Analise e julgamento

A Comissdo Editorial encaminhard os trabalhos para,
pelo menos, dois membros do Conselho Editorial ou para pa-
receristas “ad hoc” indicados pela editoria. Depois da analise,
0s pareceres serao enviados aos autores. No caso dos traba-
lhos aceitos para publicacao, os autores poderdo introduzir
eventuais modifica¢des a partir das observagdes contidas nos
pareceres.

2 APRESENTACAO DE SUBMISSOES

Encaminhamento

O(s) autor(es) deve(m) realizar o cadastro (Login/Se-
nha) no site da revista, na se¢do “Submissdes Online”, preen-
cher corretamente o perfil e escolher a op¢do “AUTOR”. Im-
portante: todos os autores do artigo devem ser identificados
na submissao.

Apés haver realizado esses passos, deve ir para “SUB-
MISSOES ATIVAS” e iniciar o processo de submissio por meio
do link “CLIQUE AQUI PARA INICIAR O PROCESSO DE SUB-
MISSAO”, no qual ir4 realizar os cinco passos basicos:

a. Inicio: Iniciar o processo de submissao, confirmando
se esta de acordo com as condic¢des estabelecidas pela revista
(marcando as caixas de selecao das condicbes e da declaragdo
de direito autoral) e selecionar a se¢do artigos;

b. Transferéncia de manuscritos: realizar a transfe-
réncia do arquivo para o sistema;

¢. Inclusdao de metadados: discriminar os dados prin-
cipais de todos os autores do trabalho (nome, sobrenome,
e-mail, instituicdo/afiliagdo e resumo da biografia), titulo e
resumo. Para a inclusao de autores, basta clicar no botao “In-
cluir autor”, posicionado na parte inferior do item “Autores”;
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d. Transferéncia de documentos suplementa-
res: realizar a transferéncia de arquivos com informacgdes
suplementares, que funcionam como um apéndice ou anexo
ao texto principal, tais como instrumentos de pesquisa,
conjuntos de dados e tabelas, que seguem os padrdes de
ética de avaliacdo, fontes de informacdao normalmente ndo
disponiveis para leitores, ou figuras e/ou tabelas que nao
podem ser integradas ao texto em si;

e. Confirmacao: Concluir a submissao. Apds concluir os
cinco passos acima descritos, o autor deve aguardar o e-mail
do editor e, nesse interim, pode acompanhar todo o fluxo de
seu trabalho, da submissao, aceite, avaliacao e reedi¢cdo do
original até a publica¢do. Os artigos, ap6s a submissao, se
atenderem as diretrizes aqui previstas, sdo designados aos
avaliadores definidos pela Comissao Editorial. Do contrario,
retornam ao(s) autor(es) para correcgao.

A politica de selecdo dos artigos é definida pelo Editor,
ouvidos a Comissao Editorial e o Conselho Editorial, e dispo-
nibilizada na secao “Sobre a Revista” > “Politicas” > “Processo
de Avaliacao pelos Pares”.

3 FORMATACAO DOS TRABALHOS

3.1 Formatacao do arquivo

Os trabalhos devem ser preparados em Microsoft Word,
LibreOffice ou OpenOffice (formatos .doc, .docx ou .odt), fon-
te Times New Roman, tamanho 12 (com excec¢ao das citacdes e
das notas, cujo tamanho sera 11 e 10, respectivamente), espa-
camento simples entre linhas e paragrafos. As paginas devem
ser configuradas no formato A4, sem numerag¢do, com 3 cm
nas margens superior e esquerda e 2 cm nas margens inferior
e direita. Nao fazer o adentramento (recuo) dos paragrafos.
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3.2 Organizacao do texto

A organizacdo do texto deve obedecer a seguinte sequ-
éncia:

TITULO: em caixa alta, centralizado e em negrito;

TITULO EM INGLES: em caixa alta, centralizado, em ne-
grito e itdlico, na segunda linha abaixo do titulo;

AUTOR(es): nome completo, com ultimo sobrenome em
caixa alta, alinhado a direita, sem negrito, e com um asterisco
(*) indicando uma nota de rodapé contendo a afiliagao ou vin-
culacdo institucional do(s) autor(es), na segunda linha abaixo
do titulo em inglés. As informac¢des devem obedecer ao se-
guinte modelo:

Para alunos: “* Estudando no Programa de Pos-
graduacdo em X da Sigla da Universidade Y - Nome
da Universidade Y. E-mail: Z.”, onde «estudando» sera
substituido por “graduando”, “p6s-graduando” (no caso de
pos-graduacdo lato sensu), “mestrando”, “doutorando” ou
“p6s-doutorando”, conforme o caso. Ex.:

* Doutorando no Programa de Pés-graduagdo em Lin-
guistica e Lingua Portuguesa da UNESP - Universidade Esta-
dual Paulista. E-mail: doutorando@gmail.com.

Para docentes e pesquisadores: «* Docente da Sigla da
Universidade Y - Nome da Universidade Y. E-mail: Z.” Ex.:

* Docente da UNESP - Universidade Estadual Paulista.
E-mail: docente@ fclar.unesp.br.

RESUMO: de 100 a 200 palavras, na 32 linha ap6s o(s)
nome(s) do(s) autor(es), devendo ser digitado em Times New
Roman, tamanho 12;

PALAVRAS-CHAVE: de 3 a 6 palavras, na segunda linha
abaixo do resumo, separadas por ponto e escritas no idioma
do artigo, devendo ser digitadas em Times New Roman, tama-
nho 12;
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ABSTRACT e KEYWORDS: versao para o inglés do Re-
sumo e das Palavras-chave, sendo que o abstract deve vir na
segunda linha abaixo das palavras-chave; e keywords, na se-
gundalinha abaixo do abstract. O abstract e as keywords devem
ser digitados em Times New Roman, tamanho 12;

Importante: Caso o artigo seja redigido em inglés, deverd
ser acompanhado de Resumo e Palavras-chave em portugués.

CORPO DO TEXTO: deve ser digitado na terceira linha
abaixo das keywords, com espacamento simples entre as li-
nhas;

SUBTITULOS: em negrito, sem caixa alta, devendo ser
alinhados a esquerda, na terceira linha abaixo da secdo ante-
rior e com o espaco de uma linha antes do corpo de texto ou
item que se segue;

AGRADECIMENTOS: indicados pelo subtitulo “Agrade-
cimentos”, na terceira linha abaixo do corpo do texto, com
alinhamento justificado;

REFERENCIAS: devem constar nas referéncias apenas
os trabalhos citados no texto.

3.3 Recursostipograficos: Orecursotipograficonegritodeve
ser utilizado para énfases ou destaques no texto, enquanto o
recurso Itdlico deve ser reservado para palavras em lingua
estrangeira e para titulos de obras citados no corpo do texto.
Por sua vez, capitulos, contos, ou partes de uma obra devem
ser apresentados somente entre aspas.

3.4 Notas de rodapé: As notas devem ser reduzidas ao mini-
mo e apresentadas no rodapé da pagina, utilizando-se os re-
cursos do editor de texto, em tamanho 10, com a numerac¢do
acompanhando a ordem de aparecimento.
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3.5 Quadros e tabelas: E importante atentar para a diferenca
entre quadros e tabelas. Quadros contém dados qualitativos
(textuais) e tabelas contém dados quantitativos (numéricos).
Os titulos das tabelas e quadros devem ser apresentados na
sua parte superior. Na parte inferior, devem constar a fonte
e a legenda. Quando elaborados pelo préprio autor do artigo,
as tabelas e quadros necessitam ser indicados como: Fonte:
Elaboracgao proépria.

3.6 Ilustragoes: Nas ilustracoes, a identificacao (titulo) deve
aparecer na parte superior da referida figura, precedida da
palavra designativa (desenho, esquema, fluxograma, fotogra-
fia, grafico, mapa, organograma, planta, quadro, retrato, ima-
gem, etc.). Ex.: Fotografia 1 - As bonecas pretas do Quilombo
de Conceicdo das Crioulas. E importante enfatizar que o termo
“ilustracao”, assim como “figura”, sdo as nomenclaturas mais
genéricas existentes. O correto é nomear sempre pela palavra
designativa e fazer uso do termo “figura” somente quando nao
for possivel classificar a ilustragdo. Apds a ilustracao, na parte
inferior, indicar a fonte consultada, a legenda, as notas e ou-
tras informacdes necessarias a sua compreensao. A ilustracao
deve estar o mais proximo possivel do trecho a que se refere.

3.7 Citacoes dentro do texto: Os CASA adotam o modelo
autor-data da NBR 10520, de agosto de 2002, para as citacoes
no corpo do texto. O autor da citacao pode ser citado entre
parénteses pelo sobrenome, em letras maiudsculas, separado,
por virgula, da data de publicacao (SILVA, 2000). Se o nome
do autor estiver citado no corpo do texto, indica-se apenas a
data entre parénteses: “Silva (2000) assinala..” Nas cita¢des
diretas (que reproduzem integralmente a fala do autor citado),
€ obrigatdria a especificacdo da(s) pagina(s) que devera(ao)
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seguir a data, separada por virgula e precedida de “p.” (SILVA,
2000, p. 100). As citagdes de diversas obras de um mesmo au-
tor; publicadas no mesmo ano, devem ser discriminadas por le-
tras minusculas ap6s a data, sem espagamento (SILVA, 2000a).
Quando a obra tiver dois ou trés autores, todos devem ser indi-
cados, separados por ponto e virgula (SILVA; SOUZA; SANTOS,
2000); quando houver mais de 3 autores, indica-se o primeiro
seguido de “et al.” (SILVA et al., 2000). Nao se usa “&” para a
indicacdo de autores nas citagdes. No corpo do texto usa-se “e”
normalmente e, nos parénteses, ponto e virgula (LIMOLI; TEI-

XEIRA, 2013) ou “Segundo Limoli e Teixeira (2013)...".

3.8 Citagoes destacadas do texto: As cita¢oes diretas, com
mais de trés linhas, deverio ser destacadas com recuo de 4 cm
da margem esquerda, em tamanho 11, espagamento simples
e sem aspas (NBR 10520 da ABNT, de agosto de 2002).

3.9 Citagoes de obras em lingua estrangeira: todas as ci-
tacOes de obras em lingua estrangeira devem ser traduzidas
e inseridas no corpo do texto, citadas em rodapé no origi-
nal, entre aspas (independentemente do nimero de linhas)
e, se traduzidas pelo(s) autor(es), identificadas com “tradu-
¢do nossa” na chamada de citagdo da tradugdo (LANDOWSK]I,
2004, p. 16, tradugdo nossa).

3.10 Referéncias: As referéncias (apenas trabalhos citados
no artigo), dispostas no final do texto, devem ser organizadas
em ordem alfabética pelo sobrenome do primeiro autor,
de acordo com as normas da ABNT (NBR 6023, de agosto
de 2002), com prenomes abreviados, destaque em negrito,
alinhadas a esquerda, com espago simples entrelinhas e um
espaco simples separando uma referéncia da outra.
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GNT, 9 de agosto de 2014. Programa de TV.

Albuns de musica:
Unico intérprete e varios compositores:

NASCIMENTO, M. Nascimento. Rio de Janeiro: Warner Music
Brasil, 1997. 1 CD (47 min).

Unico compositor e varios intérpretes:

VANZOLINI, P. A musica de Paulo Vanzolini. Intérpretes:

Carmen Costa. Paulo Marques. Sdo Paulo: Marcus Pereira,
1974.1 CD-ROM.

Coletanea:

CAGE, ]. Works for piano and prepared piano. [S.1.]: WER-
GO, [19707]. 4 discos sonoros, digital, estéreo.
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AUTHOR GUIDELINES
1 REQUIREMENTS FOR SUBMISSION

1.1 The Mission of the Journal and the Nature of
Submissions

CASA: Cadernos de Semidtica Aplicada publishes
original and unpublished works written by researchers with
a PhD degree or co-authored with them who are affiliated
to national and/or international teaching and research
institutions. Submitted papers can be written in Portuguese,
Spanish, French, [talian, or English. In case the paper is written
in a foreign language, the journal reserves the right to publish
it in the original language or as a translated version, provided
that there is a proper written consent of the owner of the
publishingrights. In case the paperis approved for publication,
the author(s) is/are responsible for its translation.

Articles should have between 10 and 30 pages and
interviews, between 5 and 30. Book reviews should not exceed
5 pages, and the book reviewed must have been published in
Brazil or abroad within the last 24 months. It should be its first
edition or its published translation. Articles, interviews and
book reviews should address topics related to the theories of
discourse, preferably under a semiotic perspective.

If a paper is published in a particular issue, its author(s)
should not submit another paper for the subsequent issue.

By submitting a paper to CASA: Cadernos de Semiotica
Aplicada, the author(s) automatically grant(s) all the
copyrights of the work in case it is published.

1.2 Analysis and Assessment
The Executive Editors will send submitted papers
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to at least two members of the Editorial Board or to ad
hoc reviewers (referees) indicated by them. After the paper
is analyzed, the reviewers’ written comments will be sent to
the author(s). In case the paper is accepted for publication,
the author(s) may incorporate final corrections based on the
reviewers’ comments.

2 The Submission Process

Author(s) must register on the journal’s site (login and
password are required). Go to the webpage “REGISTER” and
fill in the profile form, selecting the option “AUTHOR.” It is
important that all the authors be registered on the journal’s
site.

After registering, the author(s) should go to the webpage
“ACTIVE SUBMISSIONS” and start the process by clicking on
“CLICK HERE to go to step one of the five-step submission
process.” The five steps are:

a. Start: Start the process of submission and confirm
if you comply with the conditions established by the journal
(by checking off the items of the Submission Checklist, which
refer to the conditions for the submission, and the Copyright
Notice). Select the appropriate section for the submission
(Papers, Reviews, Translations, or Interviews).

b. Upload Submission: upload the manuscript file to
the system.

c. Enter Metadata: enter the requested information
about all the authors (first and family names, email address,
institution/affiliation, and a bio statement), the title and the
abstract of the paper. In order to include other authors, click
on the button “ADD AUTHOR,” which is on the bottom left of
the Authors section.

d. Upload Supplementary Files: upload any file that
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adds supplementary information to the text, as an appendix
to the work. The file(s) might include research instruments;
sets of data and tables, which comply with the terms of the
study’s research ethics review; sources that otherwise would
be unavailable to readers, or figures and/or tables that cannot
be integrated into the text.

e. Confirmation: Finish submission.

After following the five steps described above, the
author will receive an email message from the editor. In the
meantime, he/she can follow the editorial process of his
work, which includes submission, acceptance, assessment,
and reediting of the work until its final publication. After
submission, the papers, upon complying with the journal’s
guidelines, will be sent to reviewers (referees) designated by
the Editorial Board. Otherwise, they will be sent back to the
authors for correction.

The paper selection policies are defined by the Editor-
in-chief in accordance with the Executive Editors and the
Editorial Board. The policies are available in the section
“About the Journal” > “Policies” > “Peer Review Process.”

3 PREPARING YOUR MANUSCRIPT

3.1 Formatting the file

Manuscripts should be submitted in Microsoft Word,
LibreOffice, or OpenOffice (.doc, .docx, or .odt format),
in Times New Roman font, size 12 pt (except for citations and
footnotes, whose size should be 11 and 10 respectively). Use
single line spacing between lines and paragraphs and do not
number the pages in the manuscript. The page format is: A4;
top and left margins of 3 cm and bottom and right margins
of 2 cm.
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3.2 Organizing the text

In order to organize the text, you must follow the
sequence below.

TITLE: in uppercase letters, boldface and centered on
the page;

TITLE IN ENGLISH: on the second line below the title,
in uppercase letters, boldface and italics, and centered on the
page;

AUTHOR(S): the full name of the author(s), capitalizing
the last family name, on the second line below the title in
Englishandrightaligned. After the name ofthe author(s), place
an asterisk (*), indicating a footnote in which information on
the (institutional) affiliation of the author(s) is given.

The footnotes should follow the models below.

For students: “* Student at the Graduate Program in
X from University Y’s Acronym - Name of the University Y.
E-mail: Z”. Depending on each case, “Student at the Graduate
Program” may be substituted for “Student at the Master’s
Degree Program,” “Student at the Doctorate Program,” “Post-
Doctorate student.”

Example:

* Student at the Graduate Program in Linguistics and
Portuguese from UNESP - Universidade Estadual Paulista.
E-mail: doctoratestudent@gmail.com.

For professors and researchers: “* Professor at University
Y’s Acronym - Name of the University Y. E-mail: Z".

Example:

* Professor at UNESP - Universidade Estadual Paulista.
E-mail: professor@ fclar.unesp.br.

ABSTRACT: on the third line below the name(s) of the
author(s), using Times New Roman (12 pt) font, the abstract
should be between 100 and 200 words.
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KEYWORDS: on the second line below the abstract,
using Times New Roman (12 pt) font, provide 3 to 6 keywords,
which should be typed in the same language as the body text
and be separated by periods.

RESUMO and PALAVRAS-CHAVE: this is the Portuguese
version of the Abstract and the Keywords. Using Times New
Roman (12 pt) font, the Resumo should be typed on the second
line below Keywords and Palavras-chave, on the second line
below Resumo.

BODY TEXT: on the third line below Palavras-chave,
present the text, using single line spacing.

SUBTITLES: in boldface, left aligned, subtitles should
be typed in sentence case on the third line below the prior
section and one line above the text of the following section or
item.

ACKNOWLEDGEMENTS: indicated by the subtitle
“Acknowledgements,” they should be typed on the third line
below the body text with justified alignment.

REFERENCES: the References must comprise only the
works cited in the text.

3.3 Typographic resources: Bold type should be used to
emphasize or highlight words in the text whereas italics should
be used for words in a foreign language and for the title of works
cited in the body of the paper. Use double quotation marks for
the titles of chapters, short stories or sections of a work.

3.4 Footnotes: The number of footnotes should be kept to
the minimum necessary. By using the text editor tools, they
should be presented in the footer, in font size 10 pt, and be
numbered according to the order of appearance.
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3.5 Tables: It is important to remember that tables are not
used strictly for numerical (quantitative) data; they are also
appropriate for textual (qualitative) data. The title of the table
should be typed above the table. Below the table, present
its source and a caption. When compiled by the author(s),
the source should be presented as the following: Source:
Compiled by the Author.

3.6 Illustrations: the title of the specific type of illustration
(drawing, diagram, flowchart, photograph, graph, map,
organizational chart, plan, picture, portrait, image, etc.) and
a number should be typed above it. Example: Photograph
1 - Black dolls from the Quilombo Concei¢cdo das Crioulas. It
is important to highlight that the words “illustration” and
“figure” are very general. The correct nomenclature is the
one that really designates the illustration; thus, the word
“figure” should be used only when it is not possible to classify
the illustration. Bellow the illustration, present its source, a
caption, and other information necessary to understand it.
The illustration has to be close to the text to which it refers.

3.7 In-text citations: The journal CASA adopts the author-
date model of NBR 10520, August of 2002, for in-text citation.
To quote an author in your paper, your parenthetical citation
must be presented in two different formats: the capitalized
last name of the author and the date of the work’s publication
are placed between parentheses, separated by a comma
(SILVA, 2000), or the name of the author is part of the text
and only the date of the work’s publication appears between
parentheses: “Silva (2000) points out...” In case of verbatim
(direct) quotations, the number of the page(s) from which the
quotation is taken must appear after the date of the work’s
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publication. Separated by a comma, it must follow the page
abbreviation “p.”: (SILVA, 2000, p.100). If citations are from
different works of the same author, published in the same year,
they must be distinguished by lower case letters right after
the date of the published work (SILVA, 2000a). For a work
with three or fewer authors, the names of the authors must
be presented and separated by semicolon (SILVA; SOUZA;
SANTOS, 2000); for a work with more than three authors,
present the first author’s name followed by “et al.” (SILVA et
al., 2000). Never use “&” in parenthetical citations. In the text,
use “and”; between parentheses, use semicolon: “According to
Limoli and Teixeira (2013)...” or (LIMOLI; TEIXEIRA, 2013).

3.8 Block quotations: If the verbatim (direct) quotation is
longer than three lines, start it on a new line, with the entire
quotation indented 4 cm from the left margin. Use 11 font size,

single line spacing between lines, and no quotation marks
(NBR 10520 of ABNT, August of 2002).

3.9 Foreign-language quotations: in-text direct citations
in foreign languages must be translated. The original text,
independently of the number of lines, must be presented as
a footnote, between quotation marks. If the translation was
done by the paper author(s), this information should be
given in the parenthetical citation with the expression “our
translation” (LANDOWSKI, 2004, p. 16, our translation).

3.10 References: the reference list (comprised only of the
works cited in the text) should appear at the end of the paper.
According to ABNT (NBR 6023, August of 2002), reference list
entries should be alphabetized by the last name of the first
author of each work, whose first name is abbreviated. Use
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bold type for titles and left-align the reference list. Use single
line spacing between lines and single line spacing between
references.

Examples of references:
Books:

COURTES, ]. Analyse sémiotique du discours. Paris:
Hachette, 1991.

GREIMAS, A. |; COURTES, J. Dicionario de semioética. Sao
Paulo: Contexto, 2008.

Books with more than three authors:

CALAME, C. et al. La Lettre: approches sémiotiques: Actes
du VIe Colloque interdisciplinaire - 1984. Fribourg: Editions
universitaires de Fribourg, 1988.

Edited Books:

OLIVEIRA, A. C; TEIXEIRA, L. (Org.). Linguagens na
comunicac¢ao. Sao Paulo: Estacdo das Letras e Cores, 2009.

E-books:

PRADO, M. G.S. O ponto de vista em semidtica: fundamentos
tedricos e ensaio de aplicacdo em A hora da estrela. Sao Paulo:
Cultura Académica, 2013. 172 p. Available at: <http://www.
culturaacademica.com.br/catalogo-detalhe.asp?ctl_id=406>.
Access in: 11 Aug. 2014.
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Theses and dissertations:

MENDES, C. M. Semioética e midia: uma abordagem tensiva
do fait divers. 2013. 282 f. Tese (Doutorado em Semidtica e
Linguistica Geral) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2013.

Book chapters:

BARROS, D. L. P. de. Comunica¢do de risco. In: PRETI, D,;
LEITE, M. Q. (Org.). Comunica¢ao na fala e na escrita. Sao
Paulo: Humanitas, 2013.v. 12, p. 21-48.

LOPES. I. C. Esquematizacdo da modalidade epistémica. In:
CORTINA, A.; MARCHEZAN, R. C. Razoes e sensibilidades: a
semiotica em foco. Sao Paulo: Cultura Académica, 2004. p. 51-65.

Articles from printed journals:

GREIMAS, A. ]. LEnonciation: une  posture
épistémologique. Significacdo - Revista Brasileira de
Semiética, Ribeirdo Preto, v. 1, n.1, p. 09-25, 1974.

Articles from e-journals:

FIORIN, J. L. A construcdo da identidade nacional
brasileira. Bakhtiniana, Sao Paulo, v. 1, n. 1, p. 115-126, sem.
1, 2009. Available at: http://revistas.pucsp.br/index.php/
bakhtiniana/article/view/3002/1933. Access in: 05 Dec. 2013.

Work published in conference proceedings or similar publication:

DISCINI, N. Histéria em quadrinhos: um enunciado
sincrético. In: COLOQUIO DO CENTRO DE PESQUISAS
SOCIOSSEMIOTICAS, 12, 2006. Caderno de Discussio do
Centro de Pesquisas Sociossemidticas. Sao Paulo: PUC-USP,
2006.v.1, p. 1-16.
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Films:

0S INTOCAVEIS. Direcio de Brian de Palma. Producio de
Art Linson. Roteiro de David Mamet. Interpretagdo de Kevin
Costner, Charles Martin Smith, Andy Garcia, Robert de Niro
e Sean Connery. [S.l.]: Paramount Pictures, 2004. 1 DVD (119
min), trilingue: inglés, espanhol e portugués. Edicdo especial.

TV or radio programs:

GNT DOC. UPP - favela e policia face a face. Rio de Janeiro:
GNT, 9 de agosto de 2014. Programa de TV.

Music albums:
One singer and different composers:

NASCIMENTO, M. Nascimento. Rio de Janeiro: Warner Music
Brasil, 1997. 1 CD (47 min).

One composer and different singers:

VANZOLINI, P. A musica de Paulo Vanzolini. Intérpretes:

Carmen Costa. Paulo Marques. Sdo Paulo: Marcus Pereira,
1974.1 CD-ROM.

Collections:

CAGE, ]. Works for piano and prepared piano. [S.l.]: WERGO,
[19707]. 4 discos sonoros, digital, estéreo.
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NORMAS PARA PUBLICACION
1 CONDICIONES PARA ENVIO

1.1 Mision de la revista y perfil de los envios

CASA:CadernosdeSemioticaAplicadapublicatrabajos
inéditos escritos por investigadores doctores o en coautoria
con investigadores doctores vinculados a instituciones de
ensefianza e investigacion nacionales e internacionales. Los
articulos enviados pueden ser redactados en portugués,
espafiol, francés, italiano o inglés. En el caso de contribuciones
en idioma extranjero, la revista se reserva el derecho de
publicar el articulo en el idioma original o en traduccion, de
acuerdo con la decision de su Comision Editorial, desde que
sea con la debida anuencia por escrito del poseedor de los
derechos de publicacién. La traduccion del articulo aprobado,
en ese caso, queda a cargo del(os) autor(es).

Los articulos deben tener extension de como minimo 10
y como maximo 30 paginas, y las entrevistas, como minimo 5
y como maximo 30. Las resefias, en contrapartida, no pueden
exceder 5 paginas y deben tratar de libros publicados en los
ultimos 24 meses en Brasil o en el Exterior, en primera edicion
o traduccién. Los articulos, las entrevistas y las resefas deben
versar sobre temas pertinentes a las teorias del discurso,
preferentemente segiin un abordaje de naturaleza semiotica.

Cuando un colaborador tenga un articulo publicado en
determinada edicion, no podra concurrir a nueva publicaciéon
en la edicidn subsiguiente.

Al enviar su trabajo para CASA: Cadernos de Semidtica
Aplicada, el(os) autor(es) cede(n) automaticamente sus
derechos de autor para eventual publicacion del articulo.
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1.2 Analisis y juzgamiento

La Comision Editorial encaminard los trabajos para,
por lo menos, dos miembros del Consejo Editorial o para
evaluadores “ad hoc” indicados por la redaccién. Después
del andlisis, los pareceres seran enviados a los autores. En el
caso de los trabajos aceptados para publicacion, los autores
podran introducir eventuales modificaciones a partir de las
observaciones contenidas en los pareceres.

2 PRESENTACION DE LOS ENVIOS

Encaminamiento

El(los) autor(es) debe(n) realizar el registro (Nombre
de usuario/Contrasefia) en el sitio web de la revista, en la
seccidn “Envios en Linea”, completar correctamente el perfil y
escoger la opcion “AUTOR”. Importante: todos los autores del
articulo deben ser identificados en el envio.

Después de haber realizado esos pasos, debe ir para
“ENVIOS ACTIVOS” e iniciar el proceso de envio a través del
enlace “HAGA CLIC AQUI PARA INICIAR EL PROCESO DE
ENVIO”, en el que realizara los cinco pasos basicos:

a. Inicio: Iniciar el proceso de envio, confirmando
si estd de acuerdo con las condiciones establecidas por la
revista (marcando las cajas de seleccidn de las condiciones y
de la declaraciéon de derecho de autor) y seleccionar la secciéon
articulos;

b. Transferencia de manuscritos: realizar la
transferencia del archivo para el sistema;

c. Inclusion de metadatos: discriminar los datos
principales de todos los autores del trabajo (nombre, apellido,
e-mail, institucion/afiliacion y resumen de la biografia), titulo
y resumen. Para la inclusién de autores, basta hacer clic en el
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botdn “Incluir autor”, posicionado en la parte inferior del item
“Autores”;

d. Transferencia de documentos suplementarios:
realizar la transferencia de archivos con informaciones
suplementarias, que funcionan como un apéndice o anexo
al texto principal, tales como instrumentos de investigacidn,
conjuntos de datos y tablas, que siguen los estandares de
ética de evaluacion, fuentes de informacién normalmente no
disponibles para lectores, o figuras y/o tablas que no pueden
ser integradas al texto en si;

e. Confirmacion: Concluir el envio. Después de concluir
los cinco pasos descritos arriba, el autor debe aguardar el
e-mail del editor y, en ese interin, puede acompafar todo
el fluyjo de su trabajo, del envio, aceptacién, evaluacién y
reedicion del original hasta la publicacién. Los articulos,
después del envio, si atienden las directrices aqui previstas,
son designados a los evaluadores definidos por la Comisién
Editorial. De lo contrario, retornan al(os) autor(es) para
correccion.

La politica de seleccion de los articulos es definida por
el Editor, oidos la Comision Editorial y el Consejo Editorial,
y colocada a disposiciéon en la seccion “Sobre la Revista” >
“Politicas” > “Proceso de Evaluacion por los Pares”.

3 FORMATO DE LOS TRABAJOS

3.1 Formato del archivo

Los trabajos deben ser preparados en Microsoft Word,
LibreOffice u OpenOffice (formatos.doc,.docxo.odt), fuente Times
New Roman, tamafio 12 (con excepcidn de las citaciones y de las
notas, cuyo tamarfio sera 11 y 10, respectivamente), separacion
simple entre lineas y paragrafos. Las paginas deben ser
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configuradas en el formato A4, sin numeracion, con 3 cm en los
margenes superior e izquierdo y 2 cm en los margenes inferior y
derecho. No realizar adentramiento (sangria) de los paragrafos.

3.2 Organizacion del texto

La organizacion del texto debe obedecer la siguiente
secuencia:

TITULO: en caja alta, centralizado y en negrito;

TITULO EN INGLES: en caja alta, centralizado, en negrito
e itdlico, en la segunda linea debajo del titulo;

AUTOR(es): nombre completo, con ultimo apellido en
caja alta, alineado a la derecha, sin negrito, y con un asterisco
(*) indicando una nota de rodapié conteniendo la afiliacién
o vinculacién institucional del(os) autor(es), en la segunda
linea debajo del titulo en inglés. Las informaciones deben
obedecer al siguiente modelo:

Para alumnos: “* Estudiante en el Programa de Postgrado
en X dela Sigla de la Universidad Y - Nombre de la Universidad
Y. E-mail: Z”, en donde “estudiante” sera sustituido por
“graduando”, “postgraduando” (en el caso de postgrado latu
sensu), “maestreando”, “doctorando” o “postdoctorando’,
conforme al caso. Ej.:

*Doctorando en el Programa de Postgrado en Lingiiistica
e Idioma Portugués de la UNESP - Universidad Estadual
Paulista. E-mail: doctorando@gmail.com.

Para docentes e investigadores: «* Docente de la Sigla de
la Universidad Y - Nombre de la Universidad Y. E-mail: Z.” Ej.:

* Docente de UNESP - Universidad Estadual Paulista.
E-mail: docente@ fclar.unesp.br.

RESUMEN: de 100 a 200 palabras, en la 32 linea después
del(os) nombre(s) del(os) autor(es), debiendo ser digitado en
Times New Roman, tamafo 12;
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PALABRAS LLAVE: de 3 a 6 palabras, en la segunda
linea debajo del resumen, separadas por punto y escritas en
el idioma del articulo, debiendo ser digitadas en Times New
Roman, tamano 12;

ABSTRACT y KEYWORDS: version para inglés del
Resumen y de las Palabras llave, siendo que el abstract debe
venir en la segunda linea debajo de las palabras llave; y
keywords, en la segunda linea debajo del abstract. El abstract
y las keywords deben ser digitados en Times New Roman,
tamano 12;

Importante: En caso que el articulo sea redactado en
inglés, deberd ser acompanado por Resumen y Palabras Illave
en portugueés.

CUERPO DEL TEXTO: debe ser digitado en la tercera
linea debajo de las keywords, con separaciéon simple entre las
lineas;

SUBTITULOS: en negrito, sin caja alta, debiendo ser
alineados a la izquierda, en la tercera linea debajo de la
seccion anterior y con el espacio de una linea antes del cuerpo
de texto o item que sigue;

AGRADECIMIENTOS: indicados por el subtitulo
“Agradecimientos”, en la tercera linea debajo del cuerpo del
texto, con alineacion justificada;

REFERENCIAS: deben constar en las referencias sélo los
trabajos citados en el texto.

3.3 Recursos tipograficos: El recurso tipografico negrito
debe ser utilizado para énfasis o destaques en el texto, mien-
tras que el recurso Itdlico debe ser reservado para palabras en
idioma extranjero y para titulos de obras citados en el cuerpo
del texto. A su vez, capitulos, cuentos, o partes de una obra
deben ser presentados solamente entre comillas.
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3.4 Notas de rodapié: Las notas deben ser reducidas al
minimo y presentadas en el rodapié de la pagina, usandose
los recursos del editor de texto, en tamano 10, con la numera-
ciéon acompafiando el orden de aparicion.

3.5 Cuadros y tablas: Es importante prestar atencion a la di-
ferencia entre cuadros y tablas. Los cuadros contienen datos
cualitativos (textuales) y las tablas contienen datos cuantita-
tivos (numeéricos). Los titulos de las tablas y cuadros deben
ser presentados en su parte superior. En la parte inferior, de-
ben constar la fuente y el subtitulo. Cuando elaborados por el
propio autor del articulo, las tablas y cuadros necesitan ser
indicados como: Fuente: Elaboracién propia.

3.6 Ilustraciones: En las ilustraciones, la identificacion (ti-
tulo) debe aparecer en la parte superior de la referida figura,
precedida de la palabra designativa (disefio, esquema, dia-
grama de flujo, fotografia, grafico, mapa, organigrama, planta,
cuadro, retrato, imagen, etc.). Ej.: Fotografia 1 - Las mufecas
negras del Quilombo de Concei¢do das Crioulas. Es importan-
te enfatizar que el término “ilustracion”, asi como “figura”, son
las nomenclaturas mas genéricas existentes. Lo correcto es
nombrar siempre por la palabra designativa y hacer uso del
término “figura” solamente cuando no sea posible clasificar
la ilustracién. Después de la ilustracion, en la parte inferior,
indicar la fuente consultada, el subtitulo, las notas y otras in-
formaciones necesarias para su comprension. La ilustracion
debe estar lo mas préximo posible del trecho al que se refiere.

3.7 Citaciones dentro del texto: CASA adopta el modelo au-

tor-fecha de la NBR 10520, de agosto de 2002, para las cita-
ciones en el cuerpo del texto. El autor de la citacién puede ser
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citado entre paréntesis por el apellido, en letras mayusculas,
separado, por coma, de la fecha de publicacion (SILVA, 2000).
Si el nombre del autor esta citado en el cuerpo del texto, se
indica solo la fecha entre paréntesis: “Silva (2000) sefala...”
En las citaciones directas (que reproducen integramente el
discurso del autor citado), es obligatoria la especificacion de
la(s) pagina(s) que debera(n) seguir la fecha, separada por
coma y precedida de “p.” (SILVA, 2000, p. 100). Las citacio-
nes de diversas obras de un mismo autor, publicadas el mismo
afo, deben ser discriminadas por letras mintsculas después
de la fecha, sin separacion (SILVA, 2000a). Cuando la obra ten-
ga dos o tres autores, todos deben ser indicados, separados
por punto y coma (SILVA; SOUZA; SANTOS, 2000); cuando
haya mas de 3 autores, se indica el primero seguido de “et al”
(SILVA et al,, 2000). No se usa “&” para la indicacion de auto-
res en las citaciones. En el cuerpo del texto se usa “y” normal-
mente y, en los paréntesis, punto y coma (LIMOLI; TEIXEIRA,
2013) o “Segun Limoli y Teixeira (2013)..".

3.8 Citaciones destacadas del texto: Las citaciones directas,
con mas de tres lineas, deberan ser destacadas con sangria de
4 cm del margen izquierdo, en tamafio 11, separacion simple
y sin comillas (NBR 10520 de la ABNT, de agosto de 2002).

3.9 Citaciones de obras en idioma extranjero: todas las ci-
taciones de obras en idioma extranjero deben ser traducidas
y colocadas en el cuerpo del texto, citadas en rodapié en el
original, entre comillas (independiente del nimero de lineas)
y, si fueren traducidas por el(os) autor(es), identificadas con
“traduccion nuestra” en la llamada de citacion de la traducci-
6n (LANDOWSKI, 2004, p. 16, traduccién nuestra).
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3.10 Referencias: Las referencias (sdlo trabajos citados en el
articulo), dispuestas al final del texto, deben ser organizadas
en orden alfabético por el apellido del primer autor, de acuer-
do con las normas de la ABNT (NBR 6023, de agosto de 2002),
con prenombres abreviados, destaque en negrito, alineadas
a la izquierda, con espacio simple entre lineas y un espacio
simple separando una referencia de la otra.

Ejemplos de referencias:
Libros:

COURTES, J. Analyse sémiotique du discours. Paris: Hachet-
te, 1991.

GREIMAS, A. |; COURTES, J. Dicionario de semiotica. Sao
Paulo: Contexto, 2008.

Libros con mds de tres autores:

CALAME, C. et al. La Lettre: approches sémiotiques: Actes du
Vle Colloque interdisciplinaire - 1984. Fribourg: Editions uni-
versitaires de Fribourg, 1988.

Libros organizados:

OLIVEIRA, A. C,; TEIXEIRA, L. (Org.). Linguagens na comuni-
cacao. Sao Paulo: Estagdo das Letras e Cores, 20009.

E-books:

PRADO, M. G.S. O ponto de vista em semidtica: fundamentos
tedricos e ensaio de aplicagdo em A hora da estrela. Sao Paulo:
Cultura Académica, 2013. 172 p. Disponible en: <http://www.
culturaacademica.com.br/catalogo-detalhe.asp?ctl_id=406>.
Acceso: 11 ago. 2014.
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Disertaciones y tesis:

MENDES, C. M. Semioética e midia: uma abordagem tensiva
do fait divers. 2013. 282 f. Tese (Doutorado em Semiética e
Linguistica Geral) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2013.

Capitulos de libros:

BARROS, D. L. P. de. Comunicacgao de risco. In: PRETI, D.; LEI-
TE, M. Q. (Org.). Comunicac¢do na fala e na escrita. Sao Pau-
lo: Humanitas, 2013.v. 12, p. 21-48.

LOPES. I. C. Esquematizacdo da modalidade epistémica. In:
CORTINA, A.; MARCHEZAN, R. C. Razoes e sensibilidades: a
semiotica em foco. Sdo Paulo: Cultura Académica, 2004. p. 51-
65.

Articulos en periddicos impresos:

GREIMAS,A.].L'Enonciation: unepostureépistémologique. Sig-
nificacao - Revista Brasileira de Semidtica, Ribeirio Preto,
v.1,n.1, p. 09-25, 1974.

Articulos en periddicos en linea:

FIORIN, J. L. A construcdo da identidade nacional brasilei-
ra. Bakhtiniana, Sdo Paulo,v.1,n.1,p. 115-126, sem. 1, 2009.
Disponible en: <http://revistas.pucsp.br/index.php/bakhti-
niana/article/view/3002/1933>. Acceso: 05 dic. 2013.

Trabajo publicado en Anales de congreso o similar:

DISCINI, N. Historia em quadrinhos: um enunciado sincrético.
In: COLOQUIO DO CENTRO DE PESQUISAS SOCIOSSEMIOTI-
CAS, 12, 2006. Caderno de Discussao do Centro de Pesqui-
sas Sociossemidticas. Sio Paulo: PUC-USP, 2006.v. 1, p. 1-16.
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Peliculas:

0S INTOCAVEIS. Direcio de Brian de Palma. Producio de Art
Linson. Roteiro de David Mamet. Interpretacdo de Kevin Cost-
ner, Charles Martin Smith, Andy Garcia, Robert de Niro e Sean
Connery. [S.L]: Paramount Pictures, 2004. 1 DVD (119 min),
trilingue: inglés, espanhol e portugués. Edicdo especial.

Programas de TV o radio:

GNT DOC. UPP - favela e policia face a face. Rio de Janeiro:
GNT, 9 de agosto de 2014. Programa de TV.

Albumes de musica:
Unico intérprete y varios compositores:

NASCIMENTO, M. Nascimento. Rio de Janeiro: Warner Music
Brasil, 1997. 1 CD (47 min).

Unico compositor y varios intérpretes:

VANZOLINI, P. A musica de Paulo Vanzolini. Intérpretes:
Carmen Costa. Paulo Marques. Sdo Paulo: Marcus Pereira,
1974.1 CD-ROM.

Recopilacidén:

CAGE, ]. Works for piano and prepared piano. [S.1.]: WER-
GO, [19707]. 4 discos sonoros, digital, estéreo.
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CONSIGNES AUX AUTEURS
1 CONDITIONS DE SOUMISSION

1.1 Mission de la revue et profil des soumissions

Les CASA : Cadernos de Semiotica Aplicada publient
des travaux inédits écrits par des chercheurs ou en collabo-
ration avec des chercheurs liés a des institutions d’enseigne-
ment et de recherche nationales et internationales. Les ar-
ticles soumis peuvent étre rédigés en portugais, en espagnol,
en frangais, en italien ou en anglais. Dans le cas de contribu-
tions en langue étrangere, la revue se réserve le droit de pu-
blier I'article dans sa langue originale ou en traduction, en ac-
cord avec son Comité de Rédaction, avec l'autorisation écrite
préalable du (des) détenteur(s) des droits de publication. La
traduction de l'article approuvé est dans ce cas a la charge
de(s) I'auteur(s).

Les articles doivent compter au minimum 10 et au maxi-
mum 30 pages ; les interviews, au minimum 5 et au makxi-
mum 30 pages. Les comptes-rendus, quant a eux, ne peuvent
excéder 5 pages et doivent rendre compte de livres publiés
au cours des 24 derniers mois, au Brésil ou a I'étranger,; en
premiere édition ou traduction. Les articles, les interviews
et les comptes-rendus doivent traiter des themes pertinents
pour les théories du discours, préférentiellement dans une
approche de nature sémiotique.

Lorsqu’un collaborateur possede un article publié dans
une édition, il ne peut concourir a une nouvelle publication
dans I'édition suivante.

En envoyant son (leur) travail aux CASA : Cadernos de
Semiotica Aplicada, le(s) auteur(s) cedent automatiquement
ses (leurs) droits pour une publication éventuelle de I'article.
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1.2 Analyse et jugement

Le Comité de Rédaction transférera les travaux a au
moins deux membres du Conseil Editorial ou a des évalua-
teurs ad hoc, indiqués par 'Editeur. Aprés analyse, les éva-
luations seront envoyées aux auteurs. Dans le cas de travaux
acceptés pour la publication, les auteurs pourront introduire
d’éventuelles modifications sur la base des observations
contenues dans les appréciations.

2 PRESENTATION DES SOUMISSIONS
Acheminement

Le(s) auteur(s) doit (doivent) s’enregistrer (Login/mot
de passe) sur le site de la revue dans la section « Soumissions
en ligne » (« A propos > Soumissions en ligne > Aller a l'ins-
cription »), remplir diment leur(s) profil(s) et choisir 'option
« AUTEUR » dans le menu « Accueil de l'utilisateur ». Impor-
tant : tous les auteurs de I'article doivent étre identifiés lors
de la soumission.

Apres avoir réalisé ces étapes, ils doivent entrer dans les
« SOUMISSIONS ACTIVES » et entamer le processus de sou-
mission par le biais du lien « CLIQUEZ ICI pour vous rendre
a la premiére étape du processus de soumission en cinq
étapes », dans lequel ils réaliseront les cinq étapes de base :

a. Commencer : Débuter le processus de soumission,
en confirmant si I'auteur accepte les conditions établies par
la revue (en cochant les cases de sélection des conditions et
de déclaration de droits d’auteur) et sélectionner la section
« Artigos » (articles) ;

b. Télécharger la soumission : réaliser le transfert de
I'archive vers le systeme ;
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c. Saisir les métadonnées : discriminer les données
principales de tous les auteurs du travail (nom, prénom,
email, institution/affiliation et résumé de la biographie), titre
et résumé. Pour inclure les auteurs, il suffit de cliquer sur le
bouton « Ajouter auteur », situé au bas du cadre « Auteurs » ;

d. Télécharger les fichiers supplémentaires : réaliser
le transfert de documents contenant des informations sup-
plémentaires qui fonctionnent comme un appendice ou une
annexe au travail principal, tels que des instruments de re-
cherche, des ensembles de tables et de données qui suivent
les standards d’éthique de I’évaluation, des sources d’infor-
mation normalement non disponibles pour les lecteurs, ou
des figures et/ou des tables qui ne peuvent étre intégrées
dans le corps du texte ;

e. Confirmer la soumission : conclure la soumission.
Apres la conclusion des cinq étapes décrites ci-dessus, I'au-
teur doit garder I'email de I'éditeur et, entretemps, il peut
accompagner le flux de son travail, de sa soumission, son ac-
ceptation, son évaluation et la réédition de l'original jusqu’a
la publication. Apres la soumission, s’ils répondent aux direc-
tives prévues, les articles sont assignés aux évaluateurs défi-
nis par le Comité de Rédaction. Dans le cas contraire, ils sont
renvoyés aux auteurs pour correction.

La politique de sélection des articles est définie par
'Editeur, en accord avec le Comité de Rédaction et le Conseil
Editorial, et mise a disposition dans la section « A propos » >
« Politiques » > « Processus d’Evaluation par les Pairs ».

3 FORMATATION DES TEXTES

3.1 Formatation du fichier
Les textes doivent étre préparés dans Microsoft Word,
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LibreOffice ou OpenOffice (dans les formats .doc, .docx ou
.0dt), police Times New Roman, taille 12 (a I'exception des
citations et des notes, dont la taille sera respectivement 11
et 10), interligne simple entre les lignes et les paragraphes.
Les pages doivent étre configurées au format A4, sans numé-
ration, avec 3cm pour la marge supérieure et pour celle de
gauche et 2cm pour la marge inférieure et pour celle de droite.

3.2 Organisation du texte

L'organisation du texte doit obéir a I'ordre suivant :

TITRE : en majuscule, centré et en gras ;

TITRE EN ANGLAIS : en majuscule, centré, en gras, en
italique, dans la deuxiéme ligne sous le titre ;

AUTEUR(S) : nom complet, nom de famille en majus-
cule, aligné a droite, avec un astérisque indiquant une note
de bas de page contenant l'affiliation ou le lien institutionnel
de l'auteur, dans la deuxieéme ligne sous le titre en anglais. Les
informations doivent obéir au modeéle qui suit :

Pour les professeurs et chercheurs : « *Professeur a la
Sigle de I'Université Y - Nom de I'Université Y. Email : Z. P. ex. :

*Professeur a 'UNILIM - Université de Limoges. Email :
professeur@unilim.fr.

Pour les étudiants : « *Etudiant a la faculté X de Sigle de
I'Université Y — Nom de I'Université Y. Email : Z. », ou « Etu-
diant » sera substitué par « Bachelier », « Master » ou « Docto-
rant » selon le cas. P. ex. :

*Doctorant a la Faculté des Lettres et Sciences Humaines
de 'UNILIM - Université de Limoges. Email : doctorant@ uni-
lim.fr.

RESUME : de 100 & 200 mots, a la 3¢ ligne apres le(s)
nom(s) de(s) I'auteur(s), police Times New Roman, taille 12 ;

MOTS-CLES : de 3 2 6 mots, dans la deuxiéme ligne en
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dessous du résumé, séparés par un point et écrits dans la
langue de l'article, police Times New Roman, taille 12 ;

ABSTRACT et KEYWORDS : version en anglais du Ré-
sumé et des Mots-clés, 'abstract venant dans la deuxieme
ligne sous les mots-clés ; les keywords, dans la deuxieme ligne
sous l'abstract. L'abstract et les keywords doivent étre rédigés
en Times New Roman, 12 ;

Important : Si le texte est rédigé en anglais, il devra étre
accompagné d’un Résumé et de Mots-Clés en portugais.

CORPS DU TEXTE : doit étre rédigé dans la troisieme
ligne sous les keywords, avec un interligne simple ;

SOUS-TITRES : en gras, minuscule, aligné a gauche, dans
la troisieme ligne sous la section antérieure et une ligne avant
le corps du texte ou I’élement qui suit;

REMERCIEMENTS : indiqués par le sous-titre « Remer-
ciements », dans la troisieme ligne sous le corps du texte, ali-
gnement justifié.

REFERENCES : ne doivent y apparaitre que les tra-
vaux cités dans le texte.

3.3 Ressources typographiques : Le gras doit étre employé
pour détacher et mettre en valeur des mots ou segments du
texte, tandis que l'italique doit étre réservé aux termes en
langue étrangere et aux titres d’ceuvres citées dans le corps
du texte. Les chapitres, les contes ou les parties d'une ceuvre
doivent quant a eux étre présentés entre guillemets.

3.4 Notes de bas de page : Les notes doivent étre réduites
au minimum et présentées en bas de page, en employant les
ressources de I'éditeur de texte, en taille 10, avec une numé-
rotation accompagnant I'ordre d’apparition.
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3.5 Cadres et tables : Il est important d’attirer 1'attention
sur la différence entre les cadres et les tables. Les cadres
contiennent des données qualitatives (textuelles) ; les tables,
des données quantitatives (numéraires). Les titres des tables
et des cadres doivent étre présentés dans leur partie supé-
rieure. Dans la partie inférieure doivent apparaitre la source
et la légende. Lorsqu'’ils sont élaborés par I'auteur de I'article,
les tables et les cadres doivent porter la mention suivante :
Source : élaboration personnelle.

3.6 Illustrations : dans les illustrations, l'identification
(titre) doit apparaitre dans la partie supérieure de la figure,
précédée du mot qui qualifie sa nature particuliere (dessin,
schéma, flowchart, photographie, carte, organigramme, plan,
tableau, portrait, image, etc.). Pex. : Photographie 1 - Les
Poupées noires du Quilombo. Il est important de souligner
que le terme « illustration », ainsi que celui de « figure », sont
les nomenclatures existantes les plus génériques. Il est re-
commandé de toujours recourir au terme désignant la nature
exacte de l'illustration et de n'employer « figure » que lors-
qu'’il est impossible de classer l'illustration. Apres l'illustra-
tion, dans la partie inférieure, indiquer la source consultée,
la légende, les notes et d’autres informations nécessaires a sa
compréhension. Lillustration doit étre située au plus pres de
la partie du texte qui s’y réfere.

3.7 Citations a l'intérieur du texte : Les CASA adoptent le
modele auteur-date de la NBR 10520 (norme technique brési-
lienne), d’aolit 2002, pour les citations dans le corps du texte.
L'auteur de la citation peut étre cité entre parentheses par son
nom de famille, en lettres majuscules ; vient ensuite, séparée
par une virgule, la date de publication (DUPONT, 2000). Si le

CASA: Cadernos de Semidtica Aplicada, v.14, n.1, 2016, p. 321-330



nom de I'auteur est cité dans le corps du texte, seule la date est
requise entre parentheses : « Dupont (2000) souligne que... ».
Dans les citations directes (qui reproduisent intégralement le
discours de l'auteur cité), il est obligatoire de mentionner la
(les) page(s) a la suite de la date, séparées par une virgule et
précédée de « p. » (DUPONT, 2000, p. 100). Les citations de
diverses ceuvres d’'un méme auteur publiées la méme année
doivent étre distinguées par des lettres minuscules apres la
date, sans espace (DUPONT, 2000a). Quand 'ceuvre compte
deux ou trois auteurs, ils doivent tous étre mentionnés, sé-
parés par un point-virgule (DUPONT ; DURANT ; MARTIN,
2000) ; lorsqu’il y a plus de trois auteurs, on indique le pre-
mier, suivi de « et al. » (DUPONT et al., 2000). L'esperluette
(« & ») ne doit pas étre utilisée pour I'indication des auteurs
dans les citations. Dans le corps du texte, on utilise normale-
ment « et », tandis que dans les parentheses, le point-virgule
est recommandé (FONTANILLE ; ZILBERBERG, 2013) ou « Se-
lon Fontanille et Zilberberg (2013)... ».

3.8 Citations détachées du texte : Les citations directes de
plus de trois lignes doivent étre détachées avec un recul de
4cm de la marge de gauche, en taille 11, interligne simple et
sans guillemets (NBR 10520 de 'ABNT, aofit 2002).

3.9 Citations d’ceuvres en langue étrangere : toutes les ci-
tations d’ceuvres en langue étrangere doivent étre traduites
et insérées dans le corps du texte, citées dans le bas de page
en langue originale, entre guillemets (indépendamment du
nombre de lignes) et, si elles ont été traduites par le(s) au-
teur(s), identifiées comme telles par « notre traduction » dans
le renvoi de la citation traduite (LANDOWSKI, 2004, p. 16,
notre traduction).
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3.10 Références : Les références (seuls les travaux cités dans
I'article) placées a la fin du texte doivent étre organisées par
ordre alphabétique suivant le nom du premier auteur, en ac-
cord avec les normes de 'ABNT (NBR 6023, d’aolit 2002),
avec les prénoms abréviés et le titre du texte en gras ; les réfé-
rences sont alignées a gauche, avec un interligne simple et un
espace simple entre les références.

Exemples de références :
Livres :

COURTES, ]. Analyse sémiotique du discours. Paris: Ha-
chette, 1991.

GREIMAS, A. J.; COURTES, J. Dicionario de semiética. Sio
Paulo: Contexto, 2008.

Livres avec plus de trois auteurs :

CALAME, C. et al. La Lettre: approches sémiotiques: Actes du
Ve Colloque interdisciplinaire - 1984. Fribourg: Editions uni-
versitaires de Fribourg, 1988.

Livres organisés :

OLIVEIRA, A. C; TEIXEIRA, L. (Org.). Linguagens na comuni-
cacao. Sao Paulo: Estagdo das Letras e Cores, 20009.

Ebooks :

PRADO, M. G. S. O ponto de vista em semidtica : funda-
mentos teodricos e ensaio de aplicagdo em A hora da estrela.
Sao Paulo: Cultura Académica, 2013. 172 p. Disponible sur:
<http://www.culturaacademica.com.br/catalogo detalhe.as-
p?ctl_id=406>. Accédé le : 11 aolit 2014.
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Theses :

MENDES, C. M. Semioética e midia: uma abordagem tensiva
do fait divers. 2013. 282 f. Tese (Doutorado em Semiética e
Linguistica Geral) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2013.

Chapitres de livres :

BARROS, D. L. P. de. Comunica¢do de risco. In: PRETI, D,;
LEITE, M. Q. (Org.). Comunica¢ao na fala e na escrita. Sao
Paulo: Humanitas, 2013.v. 12, p. 2148.

LOPES. I. C. Esquematizacdo da modalidade epistémica. In:
CORTINA, A.; MARCHEZAN, R. C. Razoes e sensibilidades:
a semiotica em foco. Sdo Paulo: Cultura Académica, 2004. p.
5165.

Articles en périodiques imprimés :

GREIMAS, A. J. LEnonciation: une posture épistémolo-
gique. Significacdo - Revista Brasileira de Semidtica, Ri-
beirdo Preto, v. 1, n. 1, p. 0925, 1974.

Articles en périodiques en ligne :

FIORIN, J. L. A construc¢do da identidade nacional brasileira. Ba-
khtiniana, Sdo Paulo, v. 1, n. 1, p. 115126, sem. 1, 2009. Dispo-
nible sur: <http://revistas.pucsp.br/index.php/bakhtiniana/ar-
ticle/view/3002/1933>. Accédé le : 05 décembre 2013.

Travaux publiés dans les annales de congres, ou apparentés :

DISCINI, N. Historia em quadrinhos: um enunciado sincrético.
In: COLOQUIO DO CENTRO DE PESQUISAS SOCIOSSEMIOTI-
CAS, 12, 2006. Caderno de Discussao do Centro de Pesqui-
sas Sociossemioticas. Sdo Paulo: PUC USP, 2006.v.1, p. 116.
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Films :

0S INTOCAVEIS. Direcio de Brian de Palma. Producio de
Art Linson. Roteiro de David Mamet. Interpretacdo de Kevin
Costner, Charles Martin Smith, Andy Garcia, Robert de Niro
e Sean Connery. [S.l.]: Paramount Pictures, 2004. 1 DVD (119
min), trilingue: inglés, espanhol e portugués. Edicdo especial.

Programmes de TV ou radio :

GNT DOC. UPP - favela e policia face a face. Rio de Janeiro:
GNT, 9 de agosto de 2014. Programa de TV.

Albums musicaux :
Un seul interprete, plusieurs compositeurs :

NASCIMENTO, M. Nascimento. Rio de Janeiro: Warner Music
Brasil, 1997. 1 CD (47 min).

Un seul compositeur, plusieurs interpretes :

VANZOLINI, P. A musica de Paulo Vanzolini. Intérpretes:

Carmen Costa. Paulo Marques. Sdo Paulo: Marcus Pereira,
1974.1 CDROM.

Compilation :

CAGE, ]. Works for piano and prepared piano. [S.1.]: WER-
GO, [19707]. 4 discos sonoros, digital, estéreo.
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