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EDITORIAL

Os artigos dos Cadernos de Semiética Aplicada (CASA), neste nimero 1 do volume 16,
de 2023, aparecem subdivididos em duas partes. A primeira delas, com quatro textos,
agrupa os artigos da secdo Dossié, que abordam o tema “Identidade’, proposto pela
revista. A segunda parte, contendo nove textos, congrega diferentes artigos, que se
constroem a partir dos mais distintos objetos tematicos, submetidos a segdo Varia, que
refletem questdes ligadas ao discurso e ao texto, como é a proposta do periédico.

O primeiro artigo da se¢do do dossié tematico corresponde ao texto intitulado “Um
estudo de vlogs sobre os temas mulher, feminino e feminismo’, produzido por Janaina
Luisa Gongalves e por Daniervelin Renata Marques Pereira. Seu objetivo central
consistiu em examinar como os referidos temas eram inseridos no contexto social de
comunicagdo e de usos da linguagem. Para realizar tal exame, propuseram a analise
de trés diferentes viogs que abordavam a questdo do género feminino, examinando as
estratégias enunciativas e, para tal, levaram em consideragéo as categorias do género
propostas por M. Bakhtin. A conclusdo encontrada estabeleceu que a mensagem
veiculada comprometia-se com o universo feminino, em relagdo a tematica; que
essa mensagem se construia de forma flexivel e dindmica, quanto a sua estrutura
composicional, e que se instaurava uma brevidade, uma velocidade e uma fluidez dessa
mesma mensagem, havendo, ao mesmo tempo, uma selecdo de recursos lexicais e
fraseoldgicos relacionados ao ambiente digital, com predominancia de uma linguagem
sincrética, mais informal e intimista, quanto ao estilo.

Em seguida, aparece o texto intitulado “Indianidade genérica e cidadania comunicativa:
a identidade indigena na etnocomunicagdo roraimense’, escrito por Bryan Chrystian da
Costa Araujo e por Alberto Efendy Maldonaldo G., cujo objetivo consistiu em entender,
pormeio das praticas daetnocultura, como o movimento indigena de Roraima, permeado
por um sentimento de subalternidade, desconstruia sua identidade indigena. Por meio
de uma analise das estratégias de linguagem que visam a perturbacgao dessa identidade,
o texto propds o termo “indigena” sendo apropriado pelas populagdes originarias como
forma de se referir a um movimento multiétnico o qual compartilhava uma histéria e um
projeto politico comuns, consistindo na construgao do sujeito cidadao.

O terceiro artigo do dossié, intitulado “A construgdo das identidades actoriais nos
discursos:umaabordagem semiética’, produzido por Raissa Medicide Oliveira, pretendeu
realizar uma reflexdo sobre o processo de construcdo das identidades actoriais nos
discursos, destacando os conceitos de “ator” e de “forma de vida". Para realizar seu
intento, examinou a figura actorial do “homem do lar” em textos da cultura de massa
brasileira. Para tanto, selecionou como cérpus a publicidade audiovisual “Inversdo de
papéis’, responsavel pelo anincio da linha Fiat Idea 2011; o livro de cronicas, de Fabricio
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Carpinejar, de 2011, Borralheiro: minha viagem pela casa; o livro autobiografico, de
Claudio Henrique dos Santos, de 2013, Macho do século XXI: o executivo que virou dona
de casa e acabou gostando; e entrevistas veiculadas em trés programas televisivos
“Papo de mae" (TV Brasil), “Casos de familia” (SBT), “Encontro com Fatima Bernardes”
(Rede Globo), respectivamente, nos anos 2014, 2015 e 2017. Suas anélises detectaram
que, ao abordarem a condi¢do do “homem do lar’, acentuava-se a ideia do “pai”, o que
levou a autora a considerar a necessidade de problematizar as enunciagdes midiaticas
dirigidas as massas.

Encerrando o dossié tematico da revista, sobre identidade, temos o artigo “Timbre como
identidade sonora: uma proposta de semiotizacado’, produzido por Lucas Takeo Shimoda.
Partindo da afirmacéo de que o timbre é definido como uma propriedade acUstica que
distingue a fonte de um dado evento sonoro, o texto discutiu os trabalhos que abordaram
a questdo do timbre e propés instrumentalizar semioticamente a identidade sonora
criada pelo timbre por meio do emprego dos conceitos semiéticos de figuratividade
e de investimento sémico. Ao final, sua proposta estabeleceu uma forma abstrata de
descricdo semidtica do timbre que ultrapassa as diversas tipologias particulares de
timbres.

Concluida a secdo dossié, nove artigos sobre diferentes temas ligados a questbes
discursivas estdo elencados na secdo “Varia”. O primeiro deles, intitulado “Pandemia
e préatica religiosa no discurso online: a situagdo do enunciado’, produzido por Renan
Ramires de Azevedo e por Sueli Maria Ramos da Silva, teve como objetivo examinar, por
meio das propostas da semiética discursiva, a pratica de fidelizagao religiosa da novena
do Perpétuo Socorro, de Campo Grande, no Mato Grosso do Sul, enquanto fenémeno
discursivo resistente ao isolamento causado pela pandemia. Entre os resultados
atingidos, os autores observaram que, no periodo pandémico, em que a novena era
transmitida de forma online, os sentidos enunciativos, além de preverem o enunciatario
presumido, reforgavam a presenca da figurativizagdo e da tematizagdo pandémica em
sua pratica.

Com o intuito de observar a articulagédo entre a estrutura modal do sujeito de fazer e
o ato da perférmance, o artigo “Por um modelo taxiondmico da modalizagcdo do fazer”,
produzido por Demaécrito de Oliveira Lins e por Waldir Beividas, revisitou os conceitos
de modalidade, de modalizagao, de fazer, de perférmance e de competéncia, com vistas
a estabelecer um modelo taxiondmico que pretendia circunscrever a modalizagao do
fazer e a competéncia modal do sujeito do fazer, na medida em que examinou o ato em
si, compreendido como a perférmance em sua dimensdo pragmatica.

Posteriormente, surge o artigo “Semidtica plastica e informagéo pressuposta’, escrito

por Pedro Henrique da Silva e por Sebastido Elias Milani, com o intuito de examinar uma
imagem publicada, em 2022, num perfil aberto da rede social Instagram. Valendo-se de
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conceitos da semidtica visual, os autores concluiram, em seu artigo, que o contetido
pressuposto da imagem analisada manifestava uma ideologia, cuja fungdo consistia em
induzir o enunciatario-usuario da rede social a realizar determinada escolha.

O artigo, escrito por Carolina Mazzaron de Castro e por Jean Cristtus Portela, intitulado
“Das primeiras nogdes de signo aos planos da linguagem na semidtica greimasiana’,
com o intuito de verificar historicamente a proposta semiética, examinou as principais
nogOes de signo, divulgadas, principalmente, por Ferdinand de Saussure, durante o
final do século XIX e inicio do século XX, que influenciaram a perspectiva por meio da
qual Greimas estabeleceu os planos da linguagem. Ao final de seu texto, os autores
consideraram que Greimas procurou evidenciar, consistindo uma particularidade de sua
proposta, que as significagdes manifestadas pelo significante ndo eram dependentes da
natureza do significante no qual se manifestavam.

Em seguida, aparece o artigo “O amor é feio (e lindo!): o esvaziamento da predicacdo
como concentragdo de valor”, produzido por Carmem Silvia de Carvalho Régo e por
José Américo Bezerra Saraiva. O trabalho examinou a cangao O amor é feio, composta e
langada por Marisa Monte, Carlinhos Brown e Arnaldo Antunes no album “Tribalistas’, de
2002, com o objetivo de investigar as estratégias da enunciagdo da cang¢do ao abordar as
relagGes amorosas. Ao final, os autores identificaram que a cangdo enuncia a questao
do amor, a partir de dois pontos de vista, para valoriza-lo.

No artigo “O booktube no processo de formacdo de leitores: andlise de duas video-
resenhas sobre o romance A vegetariana®, escrito por Giulia Yumi Tonhi Hashimoto
e por Dayane Celestino-de-Almeida, encontramos a aplicacdo da proposta tedrico-
metodolégica da semidtica discursiva, com o intuito de verificar que aspectos do
romance coreano em questdo foram destacados no resumo apresentado pelas resenhas
realizadas pelos booktubers de dois diferentes programas veiculados pela internet, ao
mesmo tempo em que se examinaram as estratégias de convencimento empregadas
pelos dois influenciadores dessas plataformas com vistas a levar o enunciatario a
‘querer-ler” ou a “ndo-querer-ler” a obra de Han Kang.

O artigo que vem a seguir, intitulado “Raduan Nassar, leitor de Almeida Faria’, escrito
por Luiz Gonzaga Marchezan, constitui-se num ensaio em que foram discutidas suas
observagdes sobre a tensdo entre o sagrado e o profano, presente tanto na obra
A paixéo, de Almeida Faria, quanto em Lavoura arcaica, de Raduan Nassar. Segundo
o autor do artigo, essa referéncia percebida, ao mesmo tempo em que observou a
declaragdo do proprio escritor portugués, na edi¢cdo de 2014, de A paixéo, desvelava a
relagdo interdiscursiva e até intertextual ali presente.

O penultimo artigo deste nimero dos CASA, “O tribunal dainternet: redes sociais, cultura
de cancelamento e discurso de 6dio’, consistiu numa tradugado de artigo escrito por Ana
Maria Larusso, pesquisadora da Universidade de Bolonha, que apareceu inicialmente
em francés na revista Actes Sémiotiques, n° 128. Em seu texto, Ana Maria prop06s
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uma reflexdo a respeito de algumas caracteristicas especificas dos modos de sancéo
nas redes sociais, que assumem, nos tempos atuais, o carater de tribunais de justica
sumaria. Para tanto, seu texto focalizou especificamente quatro aspectos: auséncia de
dimenséo institucional; o plano temporal; a l6gica argumentativa e a linguagem fatica
presentes nesse tipo de manifestacgao.

Encerrando este niimero da revista, aparece o artigo “O acontecimento estético em
‘O apanhador de desperdicios, de Manoel de Barros’, produzido por Jéssica Cristina
Celestino e por Vera Lucia Rodella Abriata. A proposta do artigo consistiu exatamente
em apresentar uma analise, que se valeu dos pressupostos teérico-metodolédgicos da
semiética discursiva, sobre o poema de Manoel de Barros, com o propdésito de ressaltar
0 aspecto estético presente no ato de leitura.

Conclui-se, dessa forma, portanto, o primeiro nimero do volume 16 da revista CASA.
Relativamente ao nUmero anterior, houve um aumento na quantidade de artigos
publicados, o que denota uma maior procura e maior preocupagao com a selegédo dos
textos oferecidos ao publico leitor. Nesse sentido, o periddico pretende firmar-se como
uma possibilidade de veiculagdo de pesquisas que abordem as diferentes perspectivas
sobre os estudos do discurso e do texto, ao mesmo tempo em que, eventualmente,
proponha certos temas especificos para a organizagdo de dossiés.

Arnaldo Cortina
Araraquara, julho de 2023.
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UM ESTUDO DE VLOGS SOBRE
OS TEMAS MULHER, FEMININO
E FEMINISMO

A STUDY OF VLOGS ON WOMEN, FEMININE
AND FEMINISM

Janaina Luisa GONCALVES'
Daniervelin Renata Marques PEREIRA?

Resumo: O presente trabalho centra-se na analise dos temas mulher, feminino
e feminismo no género digital vlog, com o intuito de verificar como ele se insere no
contexto social de comunicagao e linguagem. Para tanto, foram selecionados trés vlogs
para composigao do corpus de pesquisa, os quais foram analisados tendo em vista
compreender como ele é ocupado em relacéo as discussbes dos temas selecionados.
A referida anélise foi feita com base no olhar semidtico para as estratégias enunciativas
e pelas categorias do género propostas por Bakhtin. O recorte tematico se justifica por
ser atual e pela ampla recorréncia desse tratamento nas midias digitais, notadamente
por meio do género sob andlise. Verificou-se, com a pesquisa, que o género, nesse
recorte, foi marcado pelo carater de dinamismo, instantaneidade e instabilidade. No que
se refere a tematica, verificou-se a construgdo de uma mensagem engajada e critica
em torno do universo da mulher; no que tange a estrutura composicional, observou-se
uma estrutura interna linear, mas, quanto a dinamica do video, um carater flexivel para
sua produgdo; no que concerne ao estilo, averiguou-se a brevidade, velocidade e fluidez
da mensagem, a selecdo de recursos lexicais e fraseolégicos relacionados ao ambiente
digital e a predominancia de uma linguagem sincrética, mais informal e intimista.

Palavras-chave: Género digital. Semiética francesa. Identidade. Vlogs.

1 Graduada em Letras, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte/MG. E-mail:
janainaluisa.goncalves@hotmail.com

2 Professora Adjunta da &rea de Linguistica do Texto e do Discurso, Universidade Federal de
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Abstract: The present work focuses on the analysis of the themes woman, feminine
and feminism in the digital genre vlog, with the intention of verifying how it is inserted in
the social context of communication and language. For that, three vlogs were selected
to compose the research corpus, which were analyzed in order to understand how it is
occupied in relation to the discussions of the selected themes. This analysis was based
on the semiotic view of the enunciative strategies and categories of genre proposed by
Bakhtin. The thematic focus is justified because it is current and because of the wide
recurrence of this treatment in digital media, notably through the genre under analysis.
It was verified, with the research, that the genre, in this framework, was marked by the
character of dynamism, instantaneous and instability. With regard to the theme, there
was the construction of an engaged and critical message around the universe of women;
regarding the compositional structure, a linear internal structure was observed, but,
regarding the dynamics of the video, a flexible character for its production; with regard to
style, the brevity, speed and fluidity of the message were verified, the selection of lexical
and phraseological resources related to the digital environment and the predominance
of a syncretic, more informal and intimate language.

Keywords: Digital genre. French semiotics. Identity. Vlogs.

1 Introducao

Considerando que o uso da linguagem propicia as mais diversas transformacdes
sociais, culturais e politicas, ao mesmo tempo em que ela, a linguagem, é transformada
continuamente, faz-se imprescindivel verificar os reflexos dessas mudancas inseridas
no contexto hodierno das tecnologias digitais, sobretudo porque tais inovagdes
tecnoldgicas, neste aspecto, ensejam variagées na sociedade, as quais merecem
destaque e uma anélise mais profunda e critica.

Neste contexto, desenvolveu-se uma pesquisa centrada no desenvolvimento dos temas
mulher, feminino e feminismo no género digital viog, com o intento de se verificar quais
caracteristicas de comunicacdo e linguagem se mantém nos textos selecionados.
Considerando que a analise do vlog enquanto género digital é assunto ainda pouco
explorado no ambiente académico, acredita-se que nosso trabalho pode auxiliar a
entender o fendmeno do ponto de vista discursivo.

Para a pesquisa, foram selecionados trés vliogs coletados na plataforma YouTube, que
constituiram o corpus do estudo. Inicialmente, fez-se uma anélise minuciosa de cada um
deles, evidenciando os componentes predominantes — tematica, composigéo e estilo -
a partir da concepgao bakhtiniana. Posteriormente, fez-se uma analise comparada dos
vlogs selecionados, buscando apreender os pontos convergentes e divergentes entre
eles, apontando para recorréncias no que diz respeito aos temas estudados. Temos
clareza de que néo é possivel fazer generalizagdes em relagdo ao género, ja que neste
trabalho fazemos um recorte de temas que ndo contemplam a tematica do género, ou
seja, "o dominio de sentido de que se ocupa o género”. Uma vez que sdo inimeros 0s
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temas passiveis de abordagem pelo vlog, outros estudos poderdo complementar nossa
analise em relacéo a esse aspecto.

Nossa proposta tedrico-metodolégica estd baseada em estudos iniciados por Discini,
conforme sera apresentado adiante. Adotou-se como teoria de anélise a sintaxe
discursiva da Semidtica Francesa, especificamente quanto as relagdes enunciador-
enunciatario nos textos. Diante das analises, buscou-se depreender as recorréncias e
as regularidades que amoldam o tratamento dos temas no referido género.

Os vlogs analisados estdo inseridos na plataforma YouTube, a qual se revela como uma
rede de comunicagdo que permite o acondicionamento de videos como os viogs — e,
para além disso, oferece integracdo com varias outras redes sociais, como Instagram,
Tumblr, Facebook.

Para a selegdo dos vlogs, optou-se pelos que abordam as nogdes de mulher, de feminino
e de feminismo, haja vista que se trata de termos trazidos a tona, recorrentemente, por
vlogueiras, os quais, em cada vliog, ganham contornos préprios e particulares devido ao
enfoque das abordagens. Em que pese a originalidade de cada um deles, em todos os
videos ha uma congruéncia semantica e ideolégica, como se vera. Assim, tal escolha é
justificada pela atualidade do tema em questao e pela atual recorréncia desses assuntos
nas redes de informacao.

Sobre a escolha desse recorte tematico, pode-se afirmar que, atualmente, diversos sdo
os videos produzidos para, sobre e pela mulher nos vlogs, numa tentativa de se discutir
sobre o universo feminino em suas mais diversas instancias. Isso, certamente, advém de
uma necessidade da propria mulher em debater sobre seu lugar individual e social, de
forma a atingir outras mulheres, dividindo com elas anseios, opinides, questionamentos,
criticas, conselhos, uma vez que isso, tempos atras, devido a estrutura de dominacéo da
sociedade patriarcalista, ndo se fazia possivel.

Este artigo esta organizado da seguinte forma: de inicio, buscou-se abordar, ainda que
sucintamente, como se deu a selecdo dos vlogs que compdem o corpus de anélise,
explicitando-se, além dos critérios adotados, as principais informagdes referentes aos
canais de publicagcdo dos trés videos. Em sequéncia, buscou-se delimitar o objeto
de estudo, delineando-se os contornos de definicdo dos géneros digitais e, mais
precisamente, dos vlogs. Em seguida, no que tange a aplicacdo tedrica, apresentou-
se a concepcgdo bakhtiniana do género do discurso, notadamente os elementos que
compdem tais géneros discursivos, e a sintaxe discursiva da Semiética Francesa. Em
seguida, os trés vlogs foram analisados discursivamente com base nos conceitos
tedricos apresentados. Tal metodologia possibilitou a elaboragdo de uma anélise
comparada, ressaltando-se as diferencas e semelhancas entre os vliogs, para apreensao
das caracteristicas gerais que demarcam a presenga desses temas no género digital.
Por fim, elaborou-se conclusdo, com base nos dados e constatagdes desta analise.

CASA: Cadernos de Semiética Aplicada, v. 16, n. 1, p. 13-45, 2023 15



2 Selecao e descricao dos vlogs analisados

Para selecdo dos vlogs analisados neste estudo, buscou-se, como critério, pesquisar
os canais de mulheres vlogueiras®, no YouTube, pré-selecionando aqueles em que se
nota uma adesdo consideravel de inscritos, com maior visibilidade nesse ambiente —
ou seja, estabeleceu-se como delimitacdo aqueles canais que possuem mais de 250
mil inscritos. Todavia, considerando a infindavel lista de canais que se enquadram
nesse perfil, foram selecionados aleatoriamente um total de 12 canais, sendo, ao final,
destacados trés deles, dos quais foram extraidos os trés vlogs que compdem o corpus
desta pesquisa. No que tange a selecgdo final destes trés viogs, ressalta-se que se adotou
o mesmo critério de aleatoriedade, buscando tdo somente a eleigdo de videos que
tocassem, de modo distinto, o universo da mulher, do feminino e do feminismo.

Ademais, faz-se valido comentar que, na maioria dos canais selecionados, pode-se
verificar que as vlogueiras utilizam o ambiente digital como ferramenta de trabalho,
recebendo, por vezes, patrocinio pelas publicagdes postadas. Atesta-se, desse modo,
que a maioria publica regularmente para os inscritos e que, algumas publicagbes
referem-se, direta ou indiretamente, aos patrocinadores em seus videos.

Antes de se descrever os canais selecionados para a presente pesquisa, faz-se valido
ressaltar, com base em nossa observagao, que as informagdes constantes no YouTube
referentes aos dados registrados de cada canal sofrem variagdes diarias, tais como:
aumentooudiminuicdodonUmerodeinscritosoudevlogs publicados; alteragiononome
do canal; modificagdo da abordagem tematica; dentre outras mudancgas consideraveis.
Diante dessa variavel, no presente trabalho, demarcaram-se as datas de apuracdo
e a verificagdo dos dados, considerando-as como marco para o desenvolvimento da
pesquisa.

Sobre esse carater dinamico do ambiente virtual e, consequentemente, do material
lancado nele, Gomes (2017) tece consideragdes que respaldam as convicgdes
metodoldgicas deste trabalho, ao também verificar na anélise de seu corpus de estudo
a oscilagao de informacgdes. Assim observa:

Navegamos, portanto, em linhas oscilantes, que nos deixam a mercé de
publicagBes capazes de ser apagadas, sem quaisquer justificativas. Mas
também somos brindados com material acessivel e atual sobre as mais diversas
tematicas e oriundo dos mais distintos lugares, sem que tenhamos, na maioria
dos casos, de pagar por isso. Confiar na veracidade/estabilidade dos blogs e dos
textos que o formam é um risco que se corre, e, como todo risco, pode trazer

3 Ressalta-se que, mormente se verifique inimeros nomes de igual significagdo, neste trabalho,
adotou-se o termo viogueira(s) para se referir a(s) mulher(es) que produz(em) os videos que se
enquadram no género digital vlog.
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ganhos que superam os demais perigos. A internet é, portanto, um terreno
incerto, mas potencialmente riquissimo para a pesquisa linguistica, sobretudo
quando se fala em géneros de discurso. Por isso, concordarmos com Marcuschi
(2008, p. 186) quando este enfatiza ser a internet um suporte que abriga géneros
dos mais diversos formatos, que contém todos os géneros possiveis, de modo
que esse carregamento de produgdes emergentes ndo tem porque, e nem deve,
ser rechagado. (GOMES, 2017, p. 109).

Logo, faz-se valido inferir, no que tange a inconstancia e a instabilidade do ambiente
virtual, a possibilidade concreta de alteragdes diarias no material ali langado, sem
gue se mantenha sequer uma referéncia anteriormente utilizada, sendo essa uma
caracteristica dos textos em midias digitais. Ao mesmo tempo, é importante destacar
que, se essa possibilidade existe, ela se configura diferentemente nos diversos géneros,
além de poderem se perpetuar vestigios do que foi modificado (contetido em cache,
prints, compartilhamentos etc.), o que coloca em tensdo a instabilidade, inconstancia e
efemeridade, por um lado, e a permanéncia, longevidade, por outro.

No canal de publicagdo do primeiro vlog (https://youtu.be/LGtTxmc5_s4), verificavam-se
971 mil inscritos e um total de 797 videos publicados desde a criagdo do canal, em 28 de
maio de 2013%.

Conforme consta no YouTube, trata-se de um canal de entretenimento, humor social
e reflexdo, que disponibiliza, toda semana, dois videos novos®. Na descri¢cdo do canal,
verificava-se a seguinte descrigao:

Humor Feminino Superpower... ativar! Fazemos esquetes de humor feminino
com proposito e identificagdo. Aqui as mulheres sdo protagonistas. Nossos
videos tem [sic] sempre uma boa dose de humor com uma pitada de reflexdo e
recheada de empoderamento, com uma porg¢do de critica pra acompanhar.

Se inscreva no canal, assine o sininho e fique ligado nas novidades.

ESQUETES NOVAS: Toda terga e quinta as 13h

Email: contato@drelacionamentos.com

Site: http://drelacionamentos.com

FACEBOOK: @DRaoficial

INSTAGRAM: @DRelacionamentos

TIKTOK: @DRelacionamentos

S&o Paulo, SP (Fonte: https://www.youtube.com/user/Drelacionamentos/about.
Acesso em: 27 dez. 2022).

4 As informagdes prestadas correspondem a pesquisa de dados no dia 27 de dezembro de 2022.

5 Também se trata de uma informacdo que pode variar, conforme critério e escolha dos
responséaveis pelo canal.
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O vlog analisado desse canal intitula-se “O que é feminismo — Feminismo no Brasil",
possui 80 mil visualizagdes, com 9,2 mil curtidas e 821 comentérios, sendo publicado
sob a categoria “Entretenimento”. O video foi postado no dia 7 de margo de 2017 e é
relativamente curto, com duragdo de 7 minutos e 20 segundos. Esse video sera
referenciado adiante como viog 1.

O canal presta-se a publicar vlogs que remetem, notadamente, de forma critica, ao
universo da mulher, sendo possivel notar também abordagens humoristicas e satiricas
que geram uma critica social. Com as altera¢ées realizadas no canal, oriundas dessa
reorganizagdo tematica, nota-se apermanénciadacriticasocial, masaprevalénciade um
engajamento humoristico que se estende as demais relagdes em sociedade. Na Figura
1, listam-se as Ultimas publicagdes realizadas pelo canal, em sua nova configuragéo,
justamente a atestar essa mudanca de abordagem:

Figura1- PublicagBes mais recentes postadas no canal DR Oficial

INicIo viDEOS SHORTS PLAYLISTS COMUNIDADE CANAIS SOBRC

BOYSCIENTISTAS:
ay SEXUALIGADE =SS

—

ELES x ELAS: filhos & Como seria Boys clentistas reinventando a Mulheres de 30 ANOS cansadas de ELES v= ELAS no trabalho & PARTE
se FOSSE AD CONTRARIO? @ SIHUALIDABI T ouvir 2

by |4 /

e dia dos EX mulher lem que FROCRIAR &

0 EX que nunca val embara ) Voo r
sabe o que & HOOVERING? 0 HAMORADDS W Mentiras sobre mulberes que ndo...

Fonte: https://www.youtube.com/@DROficial/videos. Acesso em: 23 dez. 2022.

O vlog 1 é apresentado por trés mulheres que compdem a equipe do canal — Mariana
Zatz, Jackeline Salomado e Fernanda Cascado — e conta com a presenga de uma
convidada especial, Juliana de Faria, fundadora da ONG feminista “Think Olga’, cuja
instituicdo milita pelos direitos das mulheres e pelo empoderamento feminino por meio
da informacao.

J& nos primeiros segundos do video, as vlogueiras tratam os contornos de definigdo do
que seja o feminismo. Elas apresentam e debatem o conceito de feminismo, buscando,
na propria concepgao das enunciadoras, desmistificar algumas nogdes erréneas sobre
0 movimento, tal qual a ideia de que o feminismo é a corrente ideoldgica contraria ao
machismo.

No canal de publicagédo do viog 2 (https://www.youtube.com/watch?v=JfLER23KOSs),
o qual recebe o nome da vlogueira, Dayellen Pamela, observa-se um total de 641 mil
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inscritos e 716 videos publicados desde 04 de dezembro de 20098, Conforme pesquisa
realizada, a vlogueira, que ja conta com 46.515.907 visualizagdes, publica videos novos
as tercas e sextas-feiras. Em seu canal, constava em 2018 a seguinte descrigao:

Me chamam de Day, sou bailarina e Amante do cabelo crespo/cacheado. Alias,
que tal falarmos de tudo um pouco? Rs sejam bem-vindos :) (Fonte: https://www.
youtube.com/user/daaypamella/about. Acesso em: 20 set. 2018.)

Em 2022, a descricdo do canal se limita a: “Digital Influencer” (Data da consulta: 27 dez.
2022).

Dayellen possui inimeras publicagdes e a maioria delas se volta para o universo
feminino, abrangendo desde vlogs que tratam sobre os cuidados diarios com a pele e
com o cabelo, como aqueles que tém um viés mais reflexivo e apelativo sobre padrées
de beleza e autoestima da mulher.

O vlog analisado desse canal possui 3.999.565 visualizagdes, com 239.000 curtidas,
12120 comentérios, sendo publicado sob a categoria “Pessoas e blogs™. O video, que se
chama “A minha verdade” e que foi produzido apenas pela dona do canal, foi publicado
em 25 de janeiro de 2018 e tem duragao de 2 minutos e 54 segundos.

Num primeiro momento, o video busca captar, intencionalmente, a beleza e a produgao
da vlogueira, para, em seguida, mostra-la ao natural, sem nenhum tipo de apetrecho,
maqguiagem ou embelezamento artificial. Em questdes de segundos, a vlogueira
apresenta-se produzida (com brincos grandes, cilios posticos, batom, sombra nos
olhos, roupa que valoriza as curvas do corpo) g, apds, passa a retirar os elementos que
compdem essa produgdo, ficando completamente ao natural (com cabelos lavados, de
rosto limpo, blusa de malha). Com o video, ela faz uma critica ao padrao de perfeicdo que
circunda as redes sociais, alertando para o fato de que as pessoas famosas expostas nas
redes, sobretudo as mulheres, ndo tém vidas e corpos perfeitos.

O viog 3 (https://www.youtube.com/watch?v=PYK8vHbHeYY) esta localizado no canal
de Rayza Nicéacio, o qual conta com mais de 1.700.000 inscritos. A viogueira possui canal
no YouTube desde margo de 2009 e tem mais de 645 videos publicados.

Na descricdo de seu canal, Rayza Nicacio revela que seu intuito é gravar videos
compartilhando experiéncias com outras mulheres e/ou meninas. Ainda, em sua
descrigcao, em 2018, a vlogueira prometia publicar seus vliogs as segundas e quintas (e,
as vezes, aos domingos). Vé-se:

6 As informagdes prestadas correspondem a pesquisa de dados no dia 23 de dezembro de 2022.

7 As informagdes prestadas correspondem a pesquisa de dados no dia 27 de dezembro de 2022.
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H& quase 6 anos lancei o meu primeiro video neste canal, cantando e com longos
cabelos lisos! Algum tempo depois me divorciei da chapinha e me encontrei.
Gravei um video e gragas a isso, muitas meninas também se encontraram. Por
aqui nés nos divertimos, conversamos e criamos uma relagdo de amigas, é um
lugar para cuidar da beleza, por dentro e por fora! Nos vemos todas as segundas
e quintas as 20H e as vezes, aos domingos.

CONTATO COMERCIAL: contatorayzanicacio@gmail.com

BLOG: www.raysanicacio.com.br

LOJA ONLINE: www.lojadaray.com

INSTAGRAM: @rayzanicacio

FACEBOOK: /raysanicaciob (Fonte: https://www.youtube.com/user/rayzabatista/
about. Acesso em: 20 ago. 2018.)

Em 2022, a vlogueira mudou a descricdo do seu canal para “Moda, beleza e
comportamento.”, além dos contatos ja presentes na descricdo anterior (Data da
consulta: 27 dez. 2022).

Intitulado “Vamos falar sobre peitos, inclusive os da Bruna Marquezine — Resumao’,
o vlog é feito pela dona do canal e foi publicado em 22 de fevereiro de 2018, sob a
categoria “Guias e Estilo”. O video conta com 279151 visualizagdes, 38.000 curtidas e
1183 comentérios, tendo 5 minutos e 55 segundos de duragao.

Rayza Nicéacio tece uma conversa com as espectadoras acerca dos seios femininos.
Durante seu video, a vlogueira usa uma blusa branca com um desenho dos formatos
dos seios, como se ela estivesse expondo-os. Apds a polémica envolvendo os seios
da artista global Bruna Marquezine, no carnaval de 2018, a vlogueira conta que decidiu
responder as indagagdes de suas seguidoras, percebendo que se trata de uma pauta
usual e recorrente no universo feminino. Ela fala sobre a autoestima da mulher no que
se refere ao tema, advertindo para os cuidados relacionados a pressdo imposta no meio
social e a necessidade de se buscar um caminho de satisfagdo realista, que permita a
autocompreensdo e a autovalorizagdo da mulher.

3 Delimitando o objeto de estudo: o que é género digital?
O que é vlog?

Considerando que o objeto de estudo desta pesquisa centra-se na analise de vlogs,
delineiam-se os contornos do que seja um género digital para, posteriormente, delimitar-
se o0 que sejam os chamados vlogs.

Segundo Pereira (2014), no que se refere a delimitagcdo do que sejam os denominados
“‘géneros digitais’, pode-se afirmar que “trata-se de uma classe de géneros determinada
pela forma como séo realizados no ambiente digital, isto é, pelas especificidades que
o modo de ser digital implica para a configuracdo dos enunciados.” (PEREIRA, 2014,
p. 5). Assim, em sua concepgao, além dessa realizagdo no ciberespaco, essa classe de
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géneros apresenta caracteristicas que sdo demarcadas pelos elementos bakhtinianos
da temaética, composigdo estrutural e estilo, como se vera a seguir. Logo, o que se espera
é a ocorréncia de tragos especificos que ensejam esse pertencimento ao meio digital.

Pereira (2014, p. 55) ainda complementa sua percepgdo ao verificar que “o espaco
digital imprime ao género nao so6 a condigao de ser uma interagao escrita entre sujeitos
separados por uma distancia fisica [..] mas, também, pela identidade linguistica e
discursiva [...]". Noutras palavras, a condicdo do ambiente digital propicia a criagdo de
uma identidade e uma identificagcdo caracteristicas desse género que se acondiciona
nesse meio, verificando-se as recorréncias que sao apuradas nos diversos contextos de
comunicacao.

Ainda na concepgdo de Pereira (2014), os géneros digitais, devido a flexibilizagdo
tecnoldgica, possuem, como caracteristica marcante, a fluidez no tempo e no espago.
Isso porque, conforme explicita a autora, ndo se forma, nesses géneros, uma relagdo
preestabelecida entre turno e tempo, de modo que se faz possivel a criagdo de uma
interacdo livre. Ademais, em sua concepgdo, no que se refere ao espago dos géneros
digitais, a autora notou uma expressiva manifestacao subjetivada, com recorrente uso
da primeira pessoa do singular, o que sera analisado também nos viogs.

No que tange a conceituagdo do termo viog, pode-se afirmar que tal género é uma
transmutacdo do blog, o qual é conhecido por sua derivacdo dos diarios intimos,
datados e circunstanciados, que registram impressfes, experiéncias e opiniées dos
enunciadores que os produzem periodicamente. Neste aspecto, segundo expressa
Bakhtin (2003), os géneros sofrem os chamados processos de restruturagdo e
renovagdo. Noutras palavras, essa transmutacdo ocorre, dando origem a um novo
género, devido a esses processos reestruturantes, os quais se renovam no contexto de
tecnologia digital. Externa-se concordancia com Pereira (2015, p. 96) quando esta afirma
que “a nova situagdo de enunciagdo [..] [da a esses géneros] configuragdes préprias,
determinadas por diferentes modos de ser no digital”, o que justifica dizer que ndo sdo
meras transposi¢cdes do papel para o digital.

Em relagé@o ao diario intimo e ao blog, percebe-se uma semelhanga com o viog na fungao
de comunicar periodicamente contelidos de interesse do enunciador. Ao contrario do
diario, o blog e o vlog tomam a insténcia publica como cena e se abrem a outros temas
além do biografico, sendo produzidos para um grande publico que se interessa pelo
assunto focado e tem acesso a internet. Esse publico, em ambos os casos, interage mais
ou menos intensamente por meio de curtidas e comentarios.

Entre o blog e o vlog, observa-se como principal diferenca o formato de publicagéo:

aguele como pagina que reline postagens em formato predominantemente verbal e
este como videos inseridos em um canal de divulgacdo que aceita esse formato, como
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YouTube e Vimeo. O termo vlog é definido pelo site Significados® “Os vlogs sdo espacos
de divulgagdo de videos que, normalmente, sdo produzidos e publicados com uma
periodicidade constante (uma ou duas vezes por semana, em norma)"”.

Os vlogs se diferenciam de outros textos em formato de video pela periodicidade em que
os enunciadores o produzem. Enquanto os vlogs sao produzidos com certa regularidade,
outros videos ndo tém essa preocupagdo. Além disso, reunidos num mesmo canal, os
vlogs ganham uma identidade forte, marcada por escolhas de um ou mais autores que
o assinam e destrincham, video a video, uma tematica. Geralmente, eles sdo langados
gratuitamente no YouTube e permanecem acessiveis aos enunciatarios. Logo, trata-se
de um género que é opinativo, descritivo e, muitas vezes, de linguagem acessivel e mais
informal.

4 O estudo de género do discurso

Bakhtin, em suas obras, refletia costumeiramente acerca da utilizagdo dalinguae, a partir
dela, das infindaveis formas de linguagem, observando a sua intrinseca participagdo em
todas as esferas da atividade humana.

Faz-se importante ressaltar a nocédo de esferas de comunicacgéo utilizada pelo filésofo,
o qual defende a lingua enquanto locus de interagdo humana, de modo que, a partir
das esferas comunicativas, formam-se repertérios de géneros. Com a complexificagdo
das esferas, os géneros sofrem uma reformatacgao a fim de dar conta das necessidades
insurgentes — processo este que Bakhtin denominou de transmutagdo de género,
conforme ja mencionado. Assim estabelece o autor:

A riqueza e a variedade dos géneros do discurso sdo infinitas, pois a variedade
virtual da atividade humana é inesgotavel, e cada esfera dessa atividade comporta
um repertério de géneros do discurso que vai diferenciando-se e ampliando-se
a medida que a prépria esfera se desenvolve e fica mais complexa. (BAKHTIN,
2003, p. 279).

Ainda complementa:

Cada esfera conhece seus géneros, apropriados a sua especificidade, aos quais
correspondem determinados estilos. Uma dada fungdo (cientifica, técnica,
ideologica, oficial, cotidiana) e dadas condigdes, especificas para cada uma das
esferas da comunicagdo verbal, geram um dado género, ou seja, um dado tipo de
enunciado, relativamente estavel do ponto de vista temético, composicional e
estilistico (BAKHTIN, 2003, p. 283).

8 Disponivel em: https://www.significados.com.br/vlog/. Acesso em: 27 dez. 2022.
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Para ele, os enunciados — reflexos da utilizagao da lingua — comp&em-se de elementos
que sdo capazes de revelar suas especificidades. Em sua concepcgéo, a temética, o estilo
e a construgdo composicional sdo os elementos responséaveis por formar o enunciado
em sua esséncia. O autor assim postula:

O enunciado reflete as condicées especificas e as finalidades de cada uma
dessas esferas, ndo sé por seu contelido (temético) e por seu estilo verbal, ou seja,
pela selecdo operada nos recursos da lingua — recursos lexicais, fraseolégicos
e gramaticais —, mas também, e sobretudo, por sua construgdo composicional.
Estes trés elementos [...] fundem-se indissoluvelmente no todo do enunciado,
e todos eles sdo marcados pela especificidade de uma esfera de comunicagao.
(BAKHTIN, 2003, p. 279).

Bakhtin (2003) sustenta que os enunciados podem se justapor, formando os chamados
géneros do discurso. A fim de se delimitar e robustecer os contornos do que seja o
discurso propriamente dito, este trabalho, além de considerar a tese bakhtiniana, ancora-
se na definigdo dada por Fiorin (2005), o qual o conceitua como a reunidao combinatéria e
estruturada de elementos linguisticos utilizados pelos falantes da lingua, cujo propésito
é a expressdo do pensamento, a manifestagao sobre o mundo exterior e o interior. Ndo
obstante isso, pode-se afirmar que o discurso materializa as representagdes ideologicas;
noutras palavras, aformacgéao ideolégica corresponde indissoluvelmente a uma formagao
discursiva, materializando, assim, dada visdo de mundo (FIORIN, 2005).

No que se refere a concepgdo bakhtiniana, o fil6sofo defende que os géneros do
discurso se trata de “tipos relativamente estaveis de enunciados” (BAKHTIN, 2003,
p. 279), os quais demonstram, cada um em sua particularidade, certa padronizagao no
que tange a temética, ao estilo e a estrutura composicional.

Discini(2010), utilizando acomposicdo bakhtiniana, reafirma que todos os trés elementos
sdo amparados por certa estabilidade. A pesquisadora propde o estudo da estilistica
discursiva pela associagdo da Semiética Francesa, fundada por Greimas, e os estudos
do género por Bakhtin. Neste contexto, ela delineia a tematica como o elemento pelo
qual se pode depreender os assuntos que permeiam determinado género discursivo.
Pereira (2014, p. 55) concorda com Discini (2010) que a tematica, “‘como dominio ou
esfera de sentido de um género, associa-se a semantica discursiva, pelo estudo,
principalmente, dos temas e das figuras.”. Em contrapartida, no que tange ao estilo,
Discini (2010, p. 210) o define como “um tom préprio de voz da enunciacgao relativa a cada
uma dessas totalidades discursivas postas sob o olhar analitico.”. Na anélise do texto,
esse estilo, segundo Bakhtin (2003), manifesta-se na superficie linguistica e é dela que
emana o “tom’, como expressdo avaliativa que constitui e afeta o discurso. A estrutura
composicional, por sua vez, cuida da organizagao estrutural e sintatica do enunciado.

Diante do encontro desses trés elementos constitutivos do género e da semidtica,
pode-se examinar, como bem discorre Discini (2010, 2012) e Pereira (2014, 2021), em
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concordancia, a conexao existente entre a tematica e a estrutura composicional e de
como se dé& a relacdo de condicionamento reciproco entre esses dois elementos e o
estilo na constituicdo de um modo proprio de ser.

Ainda segundo Discini (2010, p. 212), no que se refere ao estilo, com ele se faz possivel
estabelecer o nivel discursivo dos géneros, ao se considerar “o texto ndo s6 como
unidade de sentido, mas também como grandeza dada segundo uma fungéo semiética”.
No que diz respeito a semiédtica, seu principal modelo de analise esta baseado no
percurso gerativo de sentido, que engloba o nivel fundamental (mais simples, profundo
e abstrato), o nivel narrativo (responsavel pelas relagdes actanciais e os valores) e o
nivel discursivo (mais complexo, superficial e concreto). Devido ao limite de espaco,
priorizaremos o estudo das proje¢des da enunciagdo, especialmente da categoria de
pessoa, e as relagdes entre enunciador e enunciatério.

Segundo Barros (2001), o sujeito da enunciacdo, instaurado pelo procedimento de
debreagem enunciativa, estd sempre implicito e pressuposto, nunca manifestado, no
discurso-enunciado. Nesse sentido, quando se fala de enunciador e enunciatario, faz-
se referéncia a imagem do autor e do leitor, e ndo das “pessoas de carne e 0sso”. Os
enunciados com eu sdo chamados de debreagem enunciativa e os enunciados com ele,
de debreagem enunciva. “Na enunciagdo-enunciada, o sujeito que diz eu denomina-se
narrador, e o tu, por ele instalado, narratdrio, simulacros discursivos do enunciador e do
enunciatario implicitos” (BARRQOS, 2001, p. 75). Dessas escolhas enunciativas, importam
os efeitos de cada uma: os discursos em primeira pessoa sado, em geral, considerados
“subjetivos” e os discursos em terceira pessoa sdo julgados “objetivos” (BARROS, 20071,
p. 75). Na relagdo entre enunciador e enunciatario, segundo a pesquisadora, importa
observar “contratos propostos e assumidos, os meios empregados para a persuasao e
a interpretacdo e os diferentes fazeres pretendidos” (p. 93). Assim, o enunciador propde
um contrato, que estipula como o enunciatario deve interpretar a verdade do discurso,
sendo esse discurso regido por um “dizer-verdadeiro’, construido internamente. Para
a investigacdo do fazer persuasivo do enunciador, pesquisadores como Fiorin (2016)
adotam exemplos de argumentos, baseados no Tratado de argumentagdo de Perelman
e Tyteca.

Para o estilo do género, Discini (2012, p. 84) esclarece:

[..] cada enunciado de um género ndo vale como unidade em si, ou ndo valem
eles como unidades postas uma ao lado de outra, o que levaria a supor que
podemos obter o todo por meio da mera soma das partes. A arquiteténica de um
género é um esquema organizado. Cada enunciado relativo a um todo genérico
tem uma fungéo no todo.

A autora (2012) esclarece que com um Unico texto é possivel realizar um estudo.
Nesse caso, contamos com a presenga realizada do enunciador daquele texto, mas
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também com a presenca potencializada dos enunciadores dos outros textos do mesmo
género. Logo, Discini (20153, p. 98, grifo da autora) conclui: “O fato de o leitor ndo ter a
mao a totalidade numérica ndo o impede de ter o dado remetido ao ndo dado”. Uma
metodologia de estudo do estilo discursivo proposta por Discini (2012) prevé a analise
de dois, trés ou mais enunciados reunidos pelo mesmo género, de forma que as partes
apontem para caracteristicas mais gerais do todo. Para este estudo, temos a limitagédo
de temaética do género, mas acreditamos ter nos trés exemplares analisados também
pistas para a analise do estilo do género, embora os resultados possam ser revistos
futuramente diante de estudos de vlogs de outros temas.

5 Analise dos vlogs selecionados

Para a analise dos trés vlogs selecionados, adotamos conceitos da sintaxe discursiva da
Semiética Francesa, especialmente a categoria de pessoa, e as categorias bakhtinianas
do género discursivo.

5.1 Analise do vlog 1

Desde oinicio do vlog 1, “O que é feminismo — Feminismo no Brasil”, é possivel notar uma
proximidade entre enunciador e enunciatario projetados no enunciado como narrador e
narratario. Isso pode ser constatado, por exemplo, quando as vlogueiras cumprimentam
os espectadores chamando-os de “DRs", como um apelido carinhoso, fazendo mengao
ao proprio nome do canal.

A criagdode umnome personalizado paraosinscritos do canal sinaliza o estabelecimento
de uma relagao temporal duradoura entre enunciador e enunciatario, uma vez que, na
producdo desse vlog, observa-se uma nocdo de continuidade, lastreada pela presuncgao
de que o enunciatéario € aquele inscrito que assistiu anteriormente a outros vlogs e que
continuara assistindo aos demais que porventura surgirem no canal, provocando, assim,
um efeito de proximidade e subjetividade na enunciagéo.

E importante esclarecer que a enunciagdo do vlog comporta toda a organizagdo do
video, com as escolhas dos recortes, insercées de enunciados verbais e visuais, de
citagbes audiovisuais etc. Pode haver um sincretismo na instancia semantica (relativo
aos atores, sua figurativizacdo), quando se identificam os actantes do enunciado com
os da enunciagio. E o caso do viog 1, em que as vlogueiras, postas como “eu’, ou seja,
actantes do enunciado, estdo sincretizadas no enunciador, responséavel pela criagédo
geral do video.

Outro fato que revela a marca de proximidade entre os sujeitos é a apresentacdo das

enunciadoras por apelidos, que sdo a figurativizagdo dos atores: Mari, Jackie, Jules e Fe
(Figura 2). Elas prop6em o estabelecimento de uma relagdo mais intima e informal.
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Figura 2 — Apresentacgdo das vlogueiras

Fonte: https://youtu.be/LGtTxmc5_s4. Acesso em: 26 dez. 2022.

Como marca da interatividade propria do suporte do vliog, o YouTube, hd um pedido das
vlogueiras para que os inscritos curtam o video, sinalizando, dessa forma, que gostaram
da producéo; e que os interessados, ainda ndo inscritos, inscrevam-se no canal.

A linguagem verbal também contribui para o efeito de proximidade entre enunciador
e enunciatério, uma vez que esta é descontraida e informal, imbricada de elementos
paralinguisticos, como risadas e gracejos.

A linguagem visual, formada pelos elementos que comp&em a captura da camera,
também é nitidamente informal, marcada por emojis (Figura 3), cores e letras chamativas
(Figura4), coragdes (Figura5), sons engracados e intertextualidade com trechos cOmicos
de séries e filmes (Figura 6).

Figura 3 - Utilizagdo de emojis para ilustrar a fala das vlogueiras

Fonte: https://youtu.be/LGtTxmc5_s4. Acesso em: 26 dez. 2022.
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Figura 4 — Presenca de cores e letras vibrantes

O[FEMINISMO

Fonte: https://youtu.be/LGtTxmc5_s4. Acesso em: 26 dez. 2022.

Figura 5 - Aparicdo de coragGes no viog

Fonte: https://youtu.be/LGtTxmc5_s4. Acesso em: 26 dez. 2022.

Figura 6 — Utilizacdo de imagem cOmica da série Friends

Fonte: https://youtu.be/LGtTxmc5_s4. Acesso em: 26 dez. 2022.
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Por sua vez, a linguagem gestual também revela esse mesmo vinculo, j& que as
narradoras esbocam expressdes faciais associadas a risadas, sorrisos, gesticulagdes
das maos, feicdes engragcadas e criticas, dentre outras posturas que adentram o campo
da informalidade (Figura 7).

Figura7 — As vlogueiras gesticulam e d&o risadas

Fonte: https://youtu.be/LGtTxmc5_s4. Acesso em: 26 dez. 2022.

Ademais, faz-se valido mencionar que as roupas utilizadas por elas também demonstram
um grau de informalidade, uma vez que estéo vestidas com trajes casuais, como shorts
e blusas de malha, que contribuem para a figurativizagdo do enunciado.

Outra marca de proximidade que demonstra essa informalidade e descontragdo é a
manutencdo de partes do video que revelam erro de gravagao ou acontecimento nos
bastidores que, em videos mais formais, normalmente sao editados e retirados — estes,
no caso do vlog em questdo, sdo facilmente identificados porque foram colocados em
preto e branco, justamente a evidenciar a ocorréncia desses momentos (Figura 8).

Figura 8 - Cena do viog que revela um erro de gravacao e foi inserido no video nas cores preta e
branca

Fonte: https://youtu.be/LGtTxmc5_s4. Acesso em: 26 dez. 2022.
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A construcdo da exposicdo é bem didatica, marcada por um raciocinio critico ilustrado
e explicado com uma linguagem compreensivel (inclusive, é possivel observar algumas
notas explicativas, como a insergdo da inscricdo “GAP=LACUNA" durante a fala das
narradoras, conforme se vé na Figura 9). Assim, como se depreende da apresentagao do
contetdo do viog, a definicdo de conceitos e a contextualizagcdo da temética, espera-se
incluir o maximo de enunciatéarios, por meio de exemplos simples e explicados.

Figura9 — Adicdo de nota explicativa no viog

=

Fonte: https://youtu.be/LGtTxmc5_s4. Acesso em: 26 dez. 2022.

Apesar de se tratar de um tema denso, o feminismo, a forma como é abordado no viog
ganha um tom mais leve e descontraido. As narradoras, a partir do debate, que se da
entre interlocutores (as préprias vlogueiras que falam em discurso direto), relatam as
narratarias experiéncias pessoais relacionadas a tematica debatida, confidenciando
traumas e dividindo conselhos. Todavia, percebe-se que a convidada é atribuida umafala
de mais autoridade, de modo que cabe a ela esclarecer os pontos de questionamento
e conduzir criticamente os debates, muito embora haja abertura para a participacdo
constante e ativa das demais.

Essa descontragdo também é verificada no cenario em que estao as apresentadoras e
a convidada. O fundo da cena pode ser descrito como um ambiente colorido, acolhedor
e intimo, em que se nota a exposigdo de alguns quadros, como do Beatles, na parede
amarela, e diversos objetos decorativos pessoais que guarnecem a estante na parede
lateral, como a caracterizar uma espécie de quarto, sala ou escritério — em suma, uma
ambientagdo mais pessoal e particular que corrobora essa construgéo de aproximagéo
entre enunciador e enunciatério.

Em meio a manifestacdo subjetiva do ponto de vista das enunciadoras, observam-se
reiteradas referéncias objetivas, como mencdo a dados estatisticos e fatos histéricos
para embasar as falas e persuadir o enunciatario do video de que o assunto é tratado
com propriedade.
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Pode-se, a partir dessa anélise sucinta, depreender algumas caracteristicas
predominantes: a tematica da exposicdo sobre o tema feminismo, construido de forma
dialégica entre as vlogueiras como narradoras do enunciado audiovisual, que se dirige
a um publico narratario tratado com familiaridade e proximidade. O texto é de tipo
predominantemente argumentativo, com trechos injuntivos (como convite para curtir
a pagina). Ele organiza-se basicamente como: 1) cumprimento inicial; 2) apresentacéo
das autoras; 3) exposicdo engajada e didatica sobre o feminismo; 3) inser¢do de trechos
cémicos de séries e filmes; 4) fechamento e despedida; 5) cenas cortadas em preto
e branco. E importante mencionar, ainda, como composicéo, a organizacdo habitual
do video no ambiente YouTube, seguido do nome do canal e dos comentarios. Quanto
ao estilo, nota-se o uso de girias, emajis e outros recursos expressivos permitidos pelo
digital, termos especificos sobre o tema abordado e elementos paralinguisticos que
contribuem para o tom ltdico e descontraido, que equilibra o tom geralmente sério
atribuido ao tema.

Analisaremos mais dois viogs, de maneira a melhor caracterizar a construgdo dos temas
mulher, feminino e feminismo nesse género.

5.2 Analise do vlog 2

Ovlog 2, “A minha verdade’, é narrado pela vlogueira Dayellen e é marcado, além da fala,
pela linguagem verbal escrita e ndo-verbal, uma vez que ela utiliza tanto os recursos da
imagem, para construir sua mensagem, quanto destaca em sua fala expressdes verbais
gue aparecem escritas no decorrer do video. A camera, que é fixa, captura, em primeiro
plano, a enunciadora, destacando, sobretudo, a parte superior do seu corpo. Ja o plano
de fundo do video é branco, o que ressalta sua imagem.

A partir de entéo, Dayellen cumprimenta os espectadores e se dirige a eles por meio
de um apelido, “negrinha” (Figura 10), denotando sua relagdo de intimidade com os
seguidores do canal. Neste caso, vale ressaltar que o apelido est4 no feminino, de
modo que se percebe que a mensagem é predominantemente voltada para o publico
feminino. Ademais, a escolha do apelido pela narradora parece ter a intengéo de acolher
carinhosamente suas narratérias, as fas.
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Figura10 — Imagem do inicio do vlog com o cumprimento da vlogueira

1]

NEGRINHA

@DAYELLENP

Fonte: https://wwwyoutube.com/watch?v=JfLER23KOSs. Acesso em: 26 dez. 2022.

No que tange a modalidade verbal, nota-se a presenca de um tom confessional e
coloquial no discurso da narradora, a qual usa, até dado momento, a terceira pessoa
para falar de um sujeito do passado, que se transforma para atender a padrdes de beleza,
e o outro, do presente, pelo uso da primeira pessoa, para falar do sujeito que se despe
dos artificios da moda, para mostrar sua esséncia, sua forma natural. O resultado desses
recursos é um discurso notadamente subjetivado, com manifestagdo de convicgdes
pessoais e particulares da enunciadora enquanto narradora. Aproximadamente na
metade do video, nota-se uma transigdo quanto a categoria de pessoa, ja que a vlogueira
deixa de falar do sujeito do video (ela) para direcionar-se diretamente ao enunciatario
(tu), construindo uma mensagem engajada.

Observamos que este exemplar nos permite concluir que a instancia do narrador do
vlog ndo pode se confundir com a do actante do enunciado. Neste video, ha uma voz
em off que apresenta o actante do enunciado como um “ele’, chegando a constituir
uma embreagem actancial, ou seja, um “ele” no lugar de um “eu’, como em: “Ta vendo
essa mogca sorrindo na tela? Sou eu”. Essa organizacdo actancial é interessante, porque,
ao fazer com que um actante do enunciado se dirija ao espectador do video (nivel
da enunciagdo), o enunciador cria o efeito de imersdo do enunciatario no espago do
enunciado, construindo efeito de aproximagéo.

E importante lembrar que, por meio do uso da segunda pessoa, remete-se ao actante
do enunciado, o “eu’, que se depreende desse uso. A segunda parte do vlog se constrdi,
entdo, com efeitos mais subjetivantes. Pode-se, ainda, analisar essa mudanca de terceira
para primeira pessoa como uma estratégia enunciativa de, inicialmente, criar um efeito
de distanciamento da imagem do “ela’, a mulher artificialmente produzida, em relagdo
ao "eu”, mulher natural e simples, em sua esséncia. Parte-se do afastamento, entdo, do
parecer perfeita, para a aproximacado do ser mulher com imperfeicdes (“a minha verdade”
—titulo do video). Essa relagao dubia é explicitada visualmente na Figura 11, em que cada
parte do rosto remete a um desses lados (a esquerda com maquiagem e a direita sem
esse recurso).
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Figura 11 - Vlogueira revela rosto metade maquiado, metade limpo

Fonte: https://wwwyoutube.com/watch?v=JfLER23KOSs. Acesso em: 26 dez. 2022.

Infere-se que a produgdo dessa linguagem tal como se apresenta tem um viés
propositado, na medida em que a narradora, num primeiro momento, confidencia aos
narratarios sua rotina e experiéncias de vida, para, posteriormente, dividir com eles
as crengas e convicgdes num formato de mensagem motivacional. Assim, a vlogueira
expressa sua (auto)critica pela linguagem verbal e consegue atrair a atencdo do
enunciatario pelo visual.

Fiorin (2005) consegue, com exceléncia, explicitar importante consideracdo acerca
dessa forma organizacional da sintaxe discursiva. No seu entender,

[..] o falante langa mao de estratégias argumentativas e de outros procedimentos
da sintaxe discursiva para criar efeitos de sentido de verdade ou de realidade com
vistas a convencer seu interlocutor. O falante organiza sua estratégia discursiva
em fungdo de um jogo de imagens: a imagem que ele faz do interlocutor, a que
ele pensa que o interlocutor tem dele, a que ele deseja transmitir ao interlocutor
etc. E em razdo desse complexo jogo de imagens que o falante usa certos
procedimentos argumentativos e ndo outros. (FIORIN, 2005, p. 18).

Hé&, neste aspecto, uma observagao pertinente quanto a superposicdo da linguagem
verbal sobre a producao visual do video, ja que a enunciadora assume, simultaneamente,
papéis de actante do enunciado e narrador da situagdo descrita no video. Logo, trata-
se de uma producéo diferenciada que confere maior flexibilidade de construgao desse
género no que tange a estratégias enunciativas.

Pode-se, a partir dessa analise sucinta, depreender como tematica a construgéo de
uma reflexdo critica sobre a imposicao social de um padrédo de beleza feminina e sobre
a autoestima da mulher, por meio de uma mensagem subjetiva da vlogueira, a qual,
partindo de uma autoanalise, busca instigar uma autocritica de suas seguidoras quanto
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ao que é narrado e exposto no video. O texto é de tipo predominantemente apelativo,
organizando-se composicionalmente como: 1) introdugao de uma musica instrumental
e enfoque da camera na vlogueira; 2) cumprimento inicial; 3) exposigdo motivacional
da tematica sobre beleza; 4) insercdo de frases com utilizagdo de recursos tipogréaficos;
5) enfoque aos movimentos da vlogueira, sobretudo ao seu rosto, com predominancia de
sua expressao gestual e corporal; 6) construcdo de uma mensagem final motivacional,
com despedida. Quanto ao estilo, nota-se o uso de verbos no imperativo, frases
exclamativas, construcdo de um discurso descritivo e apelativo, predominancia da
expressao gestual e corporal da vlogueira, com inser¢do de objetos e recursos que se
ligam a temaética e que permitem a construgcdo da mensagem subjetiva da enunciadora.

5.3 Analise do vlog 3

J& nos primeiros segundos do vlog 3, “Vamos falar sobre peitos, inclusive o da Bruna
Marquezine..., quando a narradora comeca a falar, surge no canto inferior esquerdo o
pedido de inscrigdo no canal e, em seguida, a indicagdo de suas redes sociais (Instagram
e Facebook). Trata-se de uma caracteristica recorrente e emblematica dos viogs, pois
grande parte deles faz esse pedido. O convite para inscricdo representado nas Figuras
12 e 13 faz uso do tipo injuntivo para incitar a participagao:

Figuras 12 e 13 — No video, aparece o pedido de inscricdo ao canal e se faz mencgéo as demais
redes sociais da vlogueira

Uma caracteristica marcante no vliog produzido por Rayza Nicacio é a recorréncia das
gesticulagbes e expressdes faciais. O vlog da enunciadora aposta em recursos visuais
para incrementar o video, no entanto, nota-se a predominancia das linguagens verbal
e corporal para transmissdao da mensagem (Figuras 14 e 15). A vlogueira, assim, traz
informalidade para seu discurso, muito embora trate o tema das formas dos seios de
forma critica e reflexiva.
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Figuras 14 e 15 — Recursos da linguagem verbal e corporal usados pela vlogueira
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=PYK8vHbHeYY&t=40s. Acesso em: 26 dez. 2022.

Quanto aos recursos de edigdo, nota-se um enquadramento da parte superior do
corpo da enunciadora (notadamente, rosto e busto), de modo que a sua figura compde
o primeiro plano. Pode-se inferir que tal enfoque, neste video, é intencional porque a
vlogueira recorre frequentemente a seu corpo para apontar seus seios ou fazer alguma
demonstragao visual sobre o que estéa falando. No que tange ao espaco, apesar de haver
um enfoque central na viogueira, faz-se possivel constatar que se trata de um cenério
mais intimo e particular, como uma sala de estar, em que se observa uma predominancia
de tons claros na composicédo das cores. E possivel verificar, ainda, que a enunciadora
se encontra sentada, de forma descontraida, em um sofa, o que permite inferir que se
encontra em um espacgo privado/particular em que se sente confortavel — tais escolhas
criam efeito de uma interacdo dialégica e intima, marcada pela informalidade.

Outro trago que caracteriza o video é o tom de confidencialidade, uma vez que a
narradora, a todo momento, divide com as narratarias suas experiéncias pessoais sobre
o uso de um determinado tipo de sutid, sua preferéncia por uma peca intima, seus gostos
quanto a decotes e préteses de silicone, dentre outras pautas que atestam a construgéo
de uma mensagem altamente pessoal. Esse tom também é gerado nas respostas que
a narradora formula a algumas perguntas feitas por suas seguidoras acerca do tema,
expondo sua opinido sobre seu préprio corpo e descrevendo suas particularidades. Para
tanto, vé-se o uso frequente de expressées como “eu acho que’, “eu percebi que’, “eu ndo

"on ~ "on

gosto’, “eu ndo consigo’, “eu fiquei muito impressionada’, dentre outras.

A narradora, ainda, confidencia a suas narratarias a sua preferéncia por um determinado
tipo de protese de silicone, pedindo que elas, apds assistir ao video, exponham, nos
comentarios, qual a sua preferéncia. Neste caso, o que se verifica é o estabelecimento
de umainteracdo dialégica ainda mais intensa neste video, porque ha uma continuidade
de discussdo sobre atematica, a qual se d4, a partir de entdo, entre as enunciatarias, que,
como enunciadoras, passam a expor suas opinidées nos comentarios. Essa intensidade
interativa também é verificada quando a narradora responde diretamente as perguntas
de suas narratérias e quando seleciona um comentéario especifico de uma delas para
formular uma critica mais reflexiva.
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Ademais, a vlogueira compartilha dicas, a partir de suas proprias percepgdes pessoais.
Paraisso, ela aproveita paraindicar lojas comerciais que vendem as pecas que considera
de melhor qualidade, evidenciando, neste aspecto, um viés também publicitario.

Apos falar sobre seus proprios seios, expor sua opinido sobre o assunto tratado no video
e demonstrar dicas, a narradora, ao final, formula uma mensagem mais reflexiva e critica
sobre o tabu social quanto ao ndo uso do sutia e sobre a necessidade da autoaceitagao
e autovalorizagdo do corpo e de suas caracteristicas particulares.

Pode-se, a partir dessa analise sucinta, depreender como tematica uma exposi¢ao
sobre os seios femininos e 0 uso adequado de sutids com a posterior construgdo de um
debate sobre a autoestima da mulher relacionada a essa parte do corpo. A mensagem é
construida, pela vliogueira, com um tom de familiaridade e proximidade. Como estrutura
composicional, o texto de tipo predominantemente argumentativo/opinativo, organiza-
se basicamente como: 1) apresentacdo sucinta do assunto do vlog, com introducédo de
musica; 2) cumprimento da vlogueira (uso de vocativo intimo) com o convite de inscrigao
no canal e nas redes sociais; 3) exposi¢do informal, com um tom de suavidade e leveza,
sobre os seios femininos; 4) insercdo de sons e musica; 5) utilizagdo de imagens que sdo
acrescidas para compor a mensagem construida; 6) enfoque a imagem da vlogueira,
com predominancia de sua expressao gestual e corporal; 7) formulagdo de respostas
a perguntas das seguidoras sobre o assunto; 8) dicas pessoais sobre o uso de pecgas
intimas e indicagdo de lojas comerciais; 9) construgcdo de uma mensagem reflexiva
sobre padrbes de beleza; 10) novo pedido de inscricdo no canal e nas redes sociais;
11) cena extra. Quanto ao estilo, nota-se o uso de girias, insercdo de letras, imagens
e sons, utilizagdo de uma linguagem informal, o que possibilita a construgdo de um
discurso dialégico, com um tom mais suave no tratamento da abordagem tematica.

6 Analise comparada dos vlogs

Apoés anélise dos trés exemplares selecionados, estabelece-se um dialogo entre os
vlogs, buscando apreender as caracteristicas em comum e os pontos divergentes entre
eles, para que seja possivel discriminar, de fato, apds a apreensdo da temética, qual o
estilo do género viog.

No que se refere a temética, é preciso salientar que intencionalmente os recortamos
pelos temas de nosso interesse, mas ndo ha limite de temas e temaéticas nesse género,
podendo ser varios outros, com menor ou maior profundidade. Assim, ao falarmos da
tematica do género vlog, é preciso observar o corpus desta pesquisa.

Pode-se observar que os vlogs pesquisados se constituem como uma exposicdo e
argumentacgao engajadas sobre os temas da mulher, do feminino e do feminismo, numa
ideologia que se sustenta sobre valores do ser natural, da equidade social, da valorizagao
da diferenga. Nesse sentido, as vlogueiras revelam como entendem cada tema.
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A nocdo de mulher que subjaz aos viogs estudados é a de um ser humano dotado de
qualidades e atributos e que, apesar de sofrer inimeras reprimendas sociais, revela-
se forte, independente e capaz, de modo a lidar, cotidianamente, com as questées
particulares do género.No viog 1, porexemplo, ao se delimitaranogdo de mulher, enfatiza-
se a discriminagdo que o género vivencia cultural e socialmente; no viog 2, a nogao de
mulher é tratada, sobretudo, pela necessidade da autovalorizagdo e conscientizagao
feminina acerca da beleza e da estética, alertando-se para os padrdes impostos pela
sociedade; o vlog 3, por sua vez, refere-se a nogdo de mulher através do debate sobre o
corpo feminino e as reflexdes que o cercam.

A nogao de feminino, por sua vez, mostra-se como o conjunto de elementos que se
refere a tudo aquilo que é préprio ou relativo as mulheres, abrangendo tanto aqueles
de caréater ideoldgico quanto os que se voltam para beleza, cuidados pessoais, dentre
outros. Ja o feminismo corresponde ao movimento de libertacdo da mulher e de seus
ideais femininos, sendo externado, inclusive, por meio da produgdo desses videos que
buscam uma reflexdo critica do género em todos os aspectos que circundam esse
universo.

Muito embora se note uma subjetividade predominante na abordagem da temética,
com inimeras manifestagdes pessoais e particulares acerca do tema debatido, observa-
se que os videos possuem um recorte bem delimitado, os quais ganham contornos
estritamente delineados, de modo que as vlogueiras tratam, pontualmente, daquilo
que se propuseram a falar naquele determinado tempo de video. Noutras palavras, as
enunciadoras concentram seu discurso sobre atematica proposta no vlog, evidenciando,
assim, um planejamento de roteiro para produg¢do do material digital.

Para garantir a continuidade e a coeréncia, é possivel verificar que ha uma edigado prévia
do material, envolvendo cortes e ajustes para melhor efeito da delimitagdo temética.
Nao obstante, na edicédo do video, as vlogueiras também inseriram recursos visuais e
sonoros que incrementam a linguagem do vliog, com adicdo de imagens, letras (com
recursos tipograficos), cores, musicas, icones, emojis, dentre outras ferramentas digitais.

No que tange a estrutura composicional dos vlogs, especificamente quanto a dinamica
do video, verifica-se como caracteristica marcante a presenca da(s) enunciadora(s),
em primeiro plano, diante da camera — justamente a caracterizar sua aproximagao
com as enunciatarias —, atestando, assim, o fenémeno da “quebra da quarta parede”.
A(s) enunciadora(s) se posiciona(m) em frente ao aparelho filmador e direciona(m) sua
fala as enunciatérias, confidenciando experiéncias, percepgdes e acontecimentos do
cotidiano, como se estivessem, de fato, dividindo mesmo tempo e espago. Esse trago de
confidencialidade e dialogismo é caracteristica marcante do género digital sob exame,
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uma vez que se estabelece, por meio dessa forma simplificada® de captura, uma relagdo
horizontal entre os sujeitos, provocando a sensacdo de uma equivaléncia temporal e
espacial nesse processo interativo.

Ainda no que se refere a postura das enunciadoras perante a caAmera, também néo se
nota uma regularidade formal. O que se verifica é que as vlogueiras podem se manter
sentadas durante a producdo do vlog, como também podem grava-lo em pé ou em
movimento, com a camera fixa ou ndo. Assim, ndo se trata necessariamente de se portar
de uma maneira padronizada, sendo essa escolha relacionada a temética e aos efeitos
pretendidos. A forma de se portar vai depender diretamente da natureza da abordagem
e da mensagem comunicada as enunciatarias —no viog 1, por exemplo, como se trata de
uma entrevista a uma convidada, as vlogueiras mantiveram-se dispostas lado a lado e
permaneceram sentadas; ja no vlog 2, a vlogueira mantém-se em pé perante a camera,
realizando diversos movimentos corporais; por fim, no viog 3, a vlogueira também
permanece sentada dialogando com suas interlocutoras.

Noutro aspecto, nota-se uma maleabilidade quanto a selecdo do ambiente em que o
video é gravado. E possivel que a producdo aconteca na sala de estar de uma casa,
bem como no quarto da(s) enunciadora(s), verificando-se elementos de fundo que
caracterizam esses respectivos espagos. Em contrapartida, também se faz possivel
verificar a escolha por ambientes mais ou menos neutros. Por exemplo, no viog 2, o
fundo visualizado é branco. Assim, no que se refere a ambientagdo do vlog, pode-se
afirmar que nao se atesta uma uniformidade quanto ao ambiente de gravagdo, mas se
verifica, em grande parte, a escolha por espacos intimos das enunciadoras, o que produz
efeito de proximidade e subjetividade entre os sujeitos da enunciagéo e a publicizagdo
de espacos privados.

A entonacdo verbal na producdo dos vlogs reflete-se na tentativa de se estabelecer um
dialogo entre os sujeitos da enunciagdo. Em vista disso, nota-se a construgdo de uma
entonacdo linear, caracterizada por uma fala que expressa esse processo dialégico,
mas com Vvérias énfases, cortes e misturas, proprios do processo editorial dos videos.
Tal caracteristica € evidente nos trés vlogs analisados, porque o intuito é justamente o
de comunicar as interlocutoras uma mensagem de partilhamento de ideais e, como ja
mencionado, de confidencialidade. Assim, considerando a intencionalidade dos videos,
verifica-se que a entonacgao verbal é ritmica, fluida e dindmica — similar a uma conversa

9 A forma simplificada de captura, neste caso, refere-se a praticidade para produgdo de um
vlog, tendo em vista que, para confecgdo de um video deste género, ndo se fazem necesséarios
equipamentos ou recursos profissionais, bastando tdo somente um aparelho como um celular
que seja capaz de filmar o video a ser produzido, o qual, posteriormente, é publicado pelo
enunciador. De igual modo, também ndo é necessario ter uma especializagdo ou conhecimento
técnico superior para que o enunciador produza tal material, de modo que qualquer pessoa
interessada — que detenha minimo dominio da rede digital — pode se tornar enunciadora de um
vlog.
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mais intima e informal entre interlocutores. Ademais, vé-se que a fala das enunciadoras,
ainda que demonstre certa verticalidade no processo interativo — j& que é apenas a voz
fisica do enunciador que é ouvida, marcando um viés de autoridade e de dominio da
tematica abordada, como pela forma que expressam firmemente as suas convicgdes e
crencas—abrem-se avoz do enunciatéario (pela mencdo a dividas comuns, no viog 1; pelo
uso de vocativo familiar, no viog 2; pela apresentagdo de comentarios dos espectadores,
no vlog 3). Dessa forma, o enunciatério participa, ndo sé pelos comentéarios, como
também do préprio video, criando efeito de interatividade préprio do género digital
(PEREIRA, 2014).

Ainda sobre a estrutura composicional, observou-se a predominéncia do tipo textual
argumentativo, com trechos injuntivos, de apelo a participagdo do enunciatario nos
vlogs e canal. O que se mantém como estrutura interna dos vlogs € a apresentagao
inicial do enunciador, convite para curtir o canal, exposicdo do assunto e argumentacao
engajada a favor de uma posi¢do em relagdo aos temas feminismo, feminino e mulher,
fechamento com mensagem final e novamente convite para curtir o canal.

Assim, o que se atesta pelos vliogs analisados é um cumprimento da(s) enunciadora(s)
dirigido as enunciatarias, com mengao ou ndo de borddes e/ou apelidos carinhosos. H3,
em seguida, a apresentagao do tema, o qual ja é adiantado pelo titulo dado ao viog, de
modo que a interlocutora ja sabe, previamente, o que de fato sera tratado naquele video.
Neste momento, também é possivel observar a divulgagao das demais redes sociais das
vlogueiras (Instagram, Facebook e Tumblr). H4, ainda, o pedido expresso de inscri¢cdo
ao canal daqueles que porventura ainda ndo sdo inscritos, bem como o pedido para
que curtam e compartilhem o video assistido, marca frequente dos videos postados na
plataforma YouTube.

A temética abordada possui inicio, meio e fim, com a introducdo do tema, o
desenvolvimento critico pelo discurso da enunciadora e o fechamento da ideia ao final
do video, geralmente com o resgate dos pontos importantes e a elaboragcdo de uma
ideia conclusiva. Abre-se espago, entdo, para que as enunciatarias possam comentar
e compartilhar suas ideias acerca do que foi explanado no vlog, gerando uma rede
infindavel de interacdo. Nesse sentido, destaca-se o espago de comentarios do YouTube,
que participa da composic¢ao do video em si e também impacta a nogéo de totalidade do
vlog, ja que é preciso considera-lo na relagdo com os comentarios e estrutura do suporte
que acolhe a interacdo. Essa compreensdo pode ser entendida pela funcionalidade™ do
vlog, ou seja, um género que serve a comunicagao periddica de contelidos em linguagem
sincrética de interesse do enunciador e sua rede de interlocutores, em didlogo com seu
contexto sécio-historico.

10 Embora “funcionalidade” ndo seja um conceito bakhtiniano, acreditamos que a anélise
discursiva proposta permite essa ampliagdo sem descaracterizar o modelo de andlise. Pelo
contréario, os resultados da anélise ja apontam para essa relagdo inerente.
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No que tange a fusdo da linguagem verbal com a linguagem visual, pode-se afirmar que
os trés exemplares sdo representativos de textos sincréticos, porque, como sustenta
Teixeira (2009, p. 58-59), revestem-se de “materialidade polissensorial”. O género digital
estudado permite a jungdo de mdultiplas semioses, com a utilizagdo simultanea de
imagens, textos verbais, sons e fala. Constituem-se, assim, de vérias linguagens de
manifestacdo. Ademais, como bem explicita Fechine (2009, p. 323), “o audiovisual é
apontado, por A. J. Greimas e J.-M. Floch, como exemplo inequivoco de um discurso
sincrético.”

Noqueserefereaanalisedalinguagemverbovisual,comoéocasodocorpusqueconstitui
0 objeto de pesquisa deste trabalho, Teixeira (2009) considera que tal linguagem é uma
substancia integrante que, aglutinando os componentes verbais com os componentes
visuais, pela forga enunciativa coesiva, simultaneamente apaga e superposiciona as
qualidades referentes a linguagem verbal e a linguagem visual para, ao final, nesta forca
resultante de apagamento e superposicao, dar lugar auma enunciagdo que sincretiza as
linguagens em uma unidade expressiva verbovisual (TEIXEIRA, 2009).

E nesse sentido, pois, que se defende a existéncia de uma chamada “linguagem
audiovisual’, haja vista que as materialidades significantes que compdem um
determinado objeto sincrético, como é o caso dos viogs selecionados, amoldam-se,
coesivamente, para formar uma unidade expressiva, uma Unica enunciagao sincrética.

Ao se analisar os vlogs, o que se nota é uma integragao articulada entre o audio e o
visual, pela cumulacdo dos efeitos sonoros — tais como a expresséao verbal oral, o uso
de musicas, ruidos e sons — com os elementos visuais referentes ao angulo da camera,
enquadramento, iluminacéao, gestualidade da(s) enunciadora(s), cenério, uso de imagens,
informacgdes escritas, dentre outros componentes identificados no plano da visualidade.
O que Oliveira (20009, p. 81) explica pode ser bem aproveitado para nosso corpus: “Tanto o
audio quanto o visual sdo constituidos nos seus processamentos expressivos de varias
articulac@es intra e intersistémicas que resultam em seu processar caracterizado por
mecanismos de reunido das partes heterogénicas em uma totalidade significante”.

No que se refere ao estilo, nota-se uma brevidade na producgéo dos videos, o que implica
certa precisdo do conteldo apresentado. Verifica-se que, neste tipo de género digital,
evidencia-se umalinguagem especifica para esse contexto, a qual pode ser caracterizada
com a producdo de enunciados mais curtos, o uso de cumprimentos informais, com
uso frequente de vocativos para se dirigir ao interlocutor, presenca de termos proprios
da tematica (seios, cabelos, beleza, dentre outros), de termos proprios da situagédo
comunicativa (curtir, assinar, redes sociais, comentarios, inscreva-se), a fluidez e
velocidade para explanacdo das ideias, a recorrente gestualidade e a dinamicidade da
fala. Logo, vé-se que o estilo dos vlogs conta com uma selegdo de recursos lexicais,
fraseoldgicos e gramaticais que caracterizam fortemente esse género digital como mais
informal, de linguagem simples, destacando-se a intrincada relagdo com o ambiente
virtual.
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Assim, a partir da analise dos trés vlogs, pode-se afirmar que os videos possuem
como caracteristicas a linguagem sincrética, a simultaneidade e maleabilidade para
incorporagao de recursos linguisticos, a veiculagdo instantdnea e a flexibilidade
linguistica.

H& que se mencionar, também, o fato de todas as enunciadoras serem mulheres, o que
é previsto pelos temas abordados e pelo publico-alvo ser feminino. O que se busca
em todos os vlogs selecionados, apesar das peculiaridades que Ihes tocam, é uma
abordagem sobre o empoderamento da mulher, sua representatividade na sociedade, o
feminismo e a sororidade, destacando-se, direta e indiretamente, um viés critico acerca
da opresséo vivenciada e imposta ao género, numa perspectiva histérica e atual.

Logo, o que se constata é que a mulher busca falar sobre si e o faz com propriedade
porgue vivencia as experiéncias que se correlacionam com o género mulher. Ao se notar
essa caracteristica comum aos vlogs selecionados quanto a autoria feminina, faz-se
valido mencionar o posicionamento de Pinto (2003, p. 54 apud PINTO, 2010, p. 17), a qual
explica essa formacdo intencional quanto ao perfil do enunciador: “Ninguém melhor
que o oprimido esta habilitado a lutar contra a sua opressdo. Somente nés mulheres
organizadas autonomamente podemos estar na vanguarda dessa luta, levantando
nossas reivindicagdes e problemas especificos.”. De mesma autoria, também se faz
pertinente destacar a seguinte licdo:

Quando uma mulher fala, sua fala tem uma marca: é a fala de uma mulher;
quando uma mulher feminista fala, tem duas marcas, de mulher e de feminista. A
recepcao destas falas porhomens e mulheres tende a seramesma caracteristica,
¢ a recepgdo de uma fala marcada, portanto particular, em oposicédo a fala
masculina/universal. Se for a fala de uma mulher feminista, é o particular do
particular. (PINTO, 2010, p. 20).

Na mesma linha, Fiorin (2005) explicita que o enunciador, no exercicio do fazer
informativo, produz uma rede de sentido e significacdo que é capaz de influir sobre
0 outro, que é enunciatario. A sua consideragdo acerca do uso da linguagem nestes
contextos teoricamente elucida o corpus desta pesquisa, ao assim afirmar:

Quando um enunciador comunica alguma coisa, tem em vista agir no mundo. [...]
Deseja que o enunciatario creia no que ele lhe diz, faga alguma coisa, mude de
comportamento ou de opinido etc. Ao comunicar, age no sentido de fazer-fazer.
[...] Comunicar é também agir num sentido mais amplo. Quando um enunciador
reproduz em seu discurso elementos da formagdo discursiva dominante, de
certa forma, contribui para reforgar as estruturas de dominagao. Se se vale de
outras formagdes discursivas, ajuda a colocar em xeque as estruturas sociais.
(FIORIN, 2005, p. 74).
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Assim, pode-se afirmar que a recorréncia de tratamento desta abordagem tematica nos
vlogs no que se refere as nogdes de mulher, feminismo e feminino ndo é despropositada,
haja vista que é possivel inferir uma tentativa por parte das enunciadoras de alcangarem,
através desse género digital emergente, uma critica social engajada e altruista. Desse
modo, conclui-se que o discurso lancado nos videos reflete uma questédo social que tem
ganhado visibilidade, com o intuito de se questionar a estrutura social vigente, tal como
propos Fiorin (2005).

7 Consideracoes sobre a interatividade no vlog

Noutro aspecto, verifica-se que os vlogs podem ser visualizados em qualquer parte
do mundo, sendo necesséria tdo somente a conexdo com a internet para acesso ao
ambiente do YouTube. Ademais, é possivel observar que esse género digital € um
facilitador de comunicagao e discussdo entre enunciador e enunciatario, haja vista a
possibilidade de destinatarios da mensagem poderem comentar instantaneamente o
conteudo disponibilizado nos vlogs.

Sobre essa interagdo, faz-se possivel observar, majoritariamente, a presenga de
comentarios oriundos de perfis femininos, muito embora seja possivel notar também
comentarios masculinos — o que demonstra maior flexibilizagdo de uma interagdo mais
geral, que engloba e recepciona pessoas de qualquer género, mesmo o discurso sendo
voltado a mulher e ao feminino.

Os comentarios publicados acerca dos videos, em sua maioria, expressam concordancia
com o conteldo tratado, sendo recorrente a presenca de elogios as enunciadoras.
Noutro ponto, também se nota a frequéncia de comentarios que descrevem e narram
situacdes e experiéncias pessoais das enunciatarias (tornadas enunciadoras nos
comentarios) correspondentes ao tema abordado.

Logo, tal interagdo permite a inferéncia de que o género digital propicia um contato
direto entre os sujeitos, numa rede infindavel de comunicagao interativa, haja vista que
se faz possivel, ainda, responder, compartilhar, curtir ou descurtir os comentarios ja
postados. Em vista disso, depreende-se que ha, a priori, um processo interativo entre
enunciador-enunciatario, mas se evidencia, ademais, umainteragéo entre interlocutores
em discurso direto, tendo em vista o estabelecimento de um contato entre eles apds o
compartilhamento de opinides, ideias, criticas sobre aquele determinado vlog publicado.
A Figura 16 atesta essa ocorréncia no viog 3:
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Figura 16 — Registro das interages entre as enunciatarias do viog 3
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=PYK8vHbHeYY. Acesso em: 27 dez. 2022.

8 Conclusao

O presente trabalho — partindo da premissa de que a linguagem, no contexto social de
comunicagao, transforma e é transformada — buscou verificar como ela se porta diante
das insurgentes inovagdes tecnolégicas no que se refere, sobretudo, ao ambiente virtual.
Para tanto, a pesquisa centrou-se na analise de vlogs, género digital emergente, com o
intuito de se depreender como se organiza essa nova forma de linguagem, apurando-
se, ademais, como tal género impacta as praticas sociais. Diante disso, considerando a
importancia do papel da tecnologia digital no contexto hodierno e sua influéncia direta
nos géneros discursivos, afigurou-se importante analisar as caracteristicas formais e
funcionais desse género digital no que diz respeito aos temas selecionados: mulher,
feminino e feminismo.
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A fim de verificar como se da a forma organizacional, linguistica e temética desse género
digital, considerando a proposta teérico-metodolédgica de Discini, foram selecionados
trésvlogs, os quais compuseram o corpus de estudo dessa pesquisa, cuja analise deteve-
se sobre os seus componentes predominantes (tematica, estrutura composicional e
estilo), conforme ateoria bakhtinianado génerododiscurso. Apés anélise individualizada
dos trés videos selecionados, buscou-se estabelecer uma comparagao entre os vlogs,
no intuito de se verificar, ap6s a apuragao das convergéncias e divergéncias entre eles,
as caracteristicas que evidenciam o funcionamento do género em relagdo aos temas
indicados.

Para que fosse possivel o estabelecimento de uma comparagdo entre os viogs,
dada a diversidade encontrada, buscou-se eleger aqueles que apresentassem certa
convergéncia tematica; desse modo, a tematica comum selecionada perfazia as nogbes
de mulher, feminino e feminismo, com producdo de videos feitos para, pelas e sobre
mulheres, considerando-se, inobstante a atualidade do tema e a recorréncia dessa
abordagem nas redes de informacéo, a frequente e intensa critica a essa estrutura social
de patriarcalismo e submissdo forcada da mulher.

Também foi possivel verificar que a definicdo do vlog aproxima-se daquela atribuida
ao blog, sustentando-se a concepgdo bakhtiniana de transmutagdo do género, no
sentido de que, com a necessidade de reformatacdo da linguagem ante as inovacdes
insurgentes, o vlog afigura-se como um género que herdou caracteristicas do blog, mas
que, num processo de reestruturagdo e renovagao, apresenta caracteristicas proprias,
que dialogam com a forma de interagdo de seus usuarios.

A partir do desenvolvimento dessa pesquisa, tomou-se o vlog como um género que €
veiculado por video, com formato predominantemente verbovisual, o qual é divulgado,
majoritariamente, no YouTube, que é uma plataforma eletrénica de compartilhamento
de videos.

Ainda, verificou-se que as nogdes de mulher, feminino e feminismo ganham, em
cada video, uma definigdo e contorno préprios, muito embora se note, no geral, uma
convergéncia entre os termos, observando-se, ademais, que o tratamento dessas
nogdes, nos trés vlogs, complementam-se e se justapéem. Noutras palavras, notou-
se que, mesmo diante de enfoques tematicos distintos, hd uma intencionalidade
similar nos videos, que é a construgdo de uma critica social engajada, a busca pelo
empoderamento feminino e pela sua (auto)representatividade pessoal e social.

Quanto a identidade do género na abordagem dos temas selecionados, como
caracteristicas gerais, verificou-se que os vlogs sdo criados, pelas enunciadoras, com
certa regularidade, de modo que estas selecionam, em cada video, uma tematica a
ser abordada, verificando-se uma delimitagdo objetiva do tema debatido. Atestou-se,
ademais, o seu carater opinativo e descrito, com a utilizagdo predominante da linguagem
informal e da construcdo de um tom mais descontraido e suavizado. Verificou-se,
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ainda, a brevidade dos videos, a precisdo do conteldo, a fluidez e velocidade para
explanagdo das ideias, bem como a notavel selegdo de recursos lexicais e fraseolégicos
que demonstram a intrincada relagdo com o ambiente digital. Faz-se notéria, também,
a interagdo entre as enunciadoras e as enunciatéarias, através da possibilidade de se
elaborar comentarios a cada vlog publicado, atestando a ocorréncia de uma infindavel
rede de comunicagao dialdgica e interativa.

Em relacdo a tematica, atesta-se a presenca nitida de uma critica social, de um apelo
para um levante feminino, de uma busca pela sororidade e pela associagdo das mulheres
nesse contexto de luta diaria constante. Também se nota um compartilhamento de
experiéncias diarias e corriqueiras inseridas neste universo da mulher. Assim, observa-
se, no geral, uma representagdo feminina com intuito de se evidenciar e estabelecer
uma identificagdo entre as mulheres.

| Referéncias

BAKHTIN, M. Os géneros do discurso. In: BAKHTIN, M. Estética da criagéo verbal. 2. ed.
Sao Paulo: Martins Fontes, 2003. p. 277-326.

BARROS, D. L. P. de. Teoria do discurso: fundamentos semiéticos. 3. ed. Sdo Paulo:
Humanitas, FFLCH/USP, 2001.

DISCINI, N. Discurso, género e estilo. In: BASTOS, N. B. (org.). Lingua Portuguesa:
cultura e identidade nacional. Sdo Paulo: Educ, 2010. p. 209-223.

DISCINI, N. Para o estilo de um género. Bakhtiniana, Sdo Paulo: PUC-SP, v. 7, n. 2, p. 75-
94, 2012.

DISCINI, N. Corpo e estilo. Sao Paulo: Contexto, 2015.

FIORIN, J. L. Linguagem e ideologia. 8. ed. revista e atualizada. Sdo Paulo: Editora Atica,
2005.

FIORIN, J. L. Argumentagdo. Sdo Paulo: Contexto: 2016.
FIORIN, J. Introducéo ao pensamento de Bakhtin. Sdo Paulo: Atica, 2016.
FECHINE, Y. ContribuicGes para uma semiotizagcdo da montagem. In: OLIVEIRA, A.

C. de; TEIXEIRA, L. Linguagens na comunicagéo: desenvolvimentos de semiotica
sincrética. Sdo Paulo: Estagao das Letras e Cores, 2009. p. 323-370.

CASA: Cadernos de Semiética Aplicada, v. 16, n. 1, p. 13-45, 2023 44



GOMES, T. M. de O. As pin-ups contemporéneas: dos moldes da moda ao modo de
vida: um estudo sobre éthos, esteredtipos e ideologia em blogs com tematica retro.
2017. Tese (Doutorado em Letras) — Faculdade de Letras, Universidade Federal de Minas
Gerais. Belo Horizonte, 2017.

OLIVEIRA, A. C. de. A pléastica sensivel da expresséo sincrética e enunciagao global. In:
OLIVEIRA, A. C. de; TEIXEIRA, L. (org.). Linguagens na comunicagdo: desenvolvimentos
de semidtica sincrética. Sdo Paulo: Estacdo das Letras e Cores, 2009. p. 79-143.

PEREIRA, D. R. M. O estilo dos géneros digitais. Estudos Semiéticos, Sdo Paulo, v. 10,
n. 2, p. 53-65, dez. 2014. Disponivel em: http://revistas.usp.br/esse. Acesso em: 20 jan.
2022.

PEREIRA, D. R. M. O estilo do género blog educacional. Estudos da Lingua(gem), v. 13,
n. 2, p. 91-114, dez. 2015. Disponivel em: https://www.estudosdalinguagem.org/index.
php/estudosdalinguagem/article/viewFile/474/427. Acesso em: 07 nov. 2022.

PEREIRA, D. R. M. O estilo dos géneros: uma metodologia de analise. Estudos
Semidticos, v. 17, n. 1, p. 124-140, 2021. DOI: https://doi.org/10.11606/issn.1980-4016.
esse.2021.174776

PINTO, C. R. J. Feminismo, histéria e poder. Revista de Sociologia e Politica, Curitiba,
v. 18, n. 36, p. 15-23, jun. 2010. Disponivel em: https://revistas.ufpr.br/rsp/article/
view/31624/20159. Acesso em: 15 mar. 2022.

TEIXEIRA, L. Para uma metodologia de analise de textos verbovisuais. In: OLIVEIRA,
A. C.de; TEIXEIRA, L. Linguagens na comunicagdo: desenvolvimentos de semiética
sincrética. Sdo Paulo: Estagao das Letras e Cores, 2009. p. 41-78.

Como citar este trabalho:

GONCALVES, Janaina Luisa; PEREIRA, Daniervelin Renata Marques. Um estudo de vlogs
sobre os temas mulher, feminino e feminismo. CASA: Cadernos de Semidtica Aplicada,
Séo Paulo, v. 16, n. 1, p. 13-45, jul. 2023. Disponivel em: https://periodicos.fclar.unesp.br/
casa/index. Acesso em “dia/més/ana”. http://dx.doi.org/10.21709/casa.v16i1.17637.

CASA: Cadernos de Semiética Aplicada, v. 16, n. 1, p. 13-45, 2023 45


http://revistas.usp.br/esse
https://www.estudosdalinguagem.org/index.php/estudosdalinguagem/article/viewFile/474/427
https://www.estudosdalinguagem.org/index.php/estudosdalinguagem/article/viewFile/474/427
https://doi.org/10.11606/issn.1980-4016.esse.2021.174776
https://doi.org/10.11606/issn.1980-4016.esse.2021.174776
https://revistas.ufpr.br/rsp/article/view/31624/20159
https://revistas.ufpr.br/rsp/article/view/31624/20159
http://dx.doi.org/10.21709/casa.v16i1.17637

INDIANIDADE GENERICA E
CIDADANIA COMUNICATIVA:

A IDENTIDADE INDIGENA NA
ETNOCOMUNICACAO RORAIMENSE

GENERIC INDIANITY AND COMMUNICATIVE
CITIZENSHIP: INDIGENOUS IDENTITY IN
RORAIMA’S ETHNOCOMMUNICATION

Bryan Chrystian da Costa ARAUJO!
Alberto Efendy MALDONADO G.?

Resumo: A proposta deste estudo é entender como o Movimento Indigena de Roraima,
através de suas praticas de etnocomunicacdo, subverte a indianidade genérica
como forma de superar um sentimento de subalternidade historicamente associado
aos povos tradicionais no Brasil. Para tanto, na tentativa de refletir as dinamicas de
dominacao e resisténcia engendradas através do espago comunicacional e apontar as
identidades culturais como formas de expressdo da cidadania, toma-se como ponto de
partida discussdes sobre imperialismo midiatico, cidadania comunicativa e processos
de reconhecimento e identificacdo. Por Ultimo, a pesquisa pauta-se na realizagéo
de uma analise descritiva das estratégias de subversdo da identidade indigena nas
praticas etnocomunicativas do Conselho Indigena de Roraima (CIR), representante
do movimento indigena na regido. Como resultado, a pesquisa aponta que o termo
“indigena” é apropriado pelas populagdes originarias como forma de referir-se a um
movimento multiétnico que compartilha uma histéria e um projeto politico comuns e
gue marcam sua existéncia enquanto sujeito cidadao.
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Abstract: The purpose of this study is to understand how the Indigenous Movement
of Roraima, through its ethno-communication practices, subverts generic Indianness
to overcome a feeling of subalternity historically associated with traditional peoples
in Brazil. Therefore, in an attempt reflect the dynamics of domination and resistance
engendered through the communicational space and to point to cultural identities as
forms of expression of citizenship, we take as a starting point the discussions on media
imperialism, communicative citizenship and processes of recognition and identification.
Finally, the research is based on a descriptive analysis of the strategies of subversion of
indigenous identity in the ethnocommunicative practices of the Indigenous Council of
Roraima (CIR), representative of the indigenous movement in the region. As a result, the
research indicates that the term “indigenous” is appropriated by the original populations
to refer to a multi-ethnic movement that shares a common history and political project
and that marks its existence as a citizen subject.

Keywords: Indigenous ldentity. Generic Indianness. Communicative Citizenship.

1 Introducao

Apesar de associada ao Movimento dos Povos Indigenas na contemporaneidade,
a identidade genérica de “indio/indigena” foi, durante séculos, utilizada em sentido
depreciativo, apontando os povos originarios como sujeitos nao civilizados. A imagem
do indigena, conforme essa definigdo, era constantemente evocada para falar de
populagdes consideradas selvagens, isoladas ou com contato limitado. A identidade
indigena era tomada, desse modo, como transitéria, aguardando apenas a “assimilagao”
ou “aculturacdo’ no cerne da sociedade nacional.

O debate sobre a indianidade genérica das populagdes nativas, explica o antropélogo,
da etnia Maytapu, Vaz Filho (2006), é complexa e ndo esta presente apenas no Brasil. As
expressdes “indio” e “indigena” sdo utilizadas genericamente para designar mais de 370
milhées de pessoas espalhadas em 70 paises que detém em comum apenas o fato de
ndo serem descendentes de europeus.

Em todos os casos, a indianidade genérica é frequentemente fruto de uma imposigao de
um outro ao sujeito étnico. Seja esse impositor o colonizador ou as politicas indigenistas
governamentais, a indianidade genérica é uma categoria mobilizada como forma de
apagar as diferencgas étnicas e destituir de qualquer singularidade os povos originarios.

Tal uso, afirma Vaz Filho (2006, p. 2), ndo compreende a diversidade étnica e de situagdes
relacionada aos “modos de ser indigena’ no Brasil, transformado, principalmente,
durante os anos 1960 e 1970, quando o Movimento Indigena contemporaneo desponta,
se apropriando do termo e passando a utiliza-lo como forga de mobilizagao de povos e
etnias em torno de um movimento comum (ALBERT, 2002).
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Frente a isso, tomando as praticas comunicacionais e midiaticas, como componentes
essenciais na organizagdo dos agentes sociais e atualizagdo e manutengéo das posi¢des
socioculturais, econémicas e politicas na sociedade (MATTELART, 1978), pretendemos,
neste estudo, nos aproximar das praticas de etnocomunicagdo protagonizadas pelo
Movimento dos Povos Indigenas de Roraima, a fim de compreender como esse, através
da préxis etnocomunicativa, subverte a indianidade genérica como forma de superar
um sentimento de subalternidade historicamente associado aos povos tradicionais no
Brasil.

Para tanto, toma-se, como ponto de partida, discussdes sobre imperialismo midiatico
e cidadania comunicativa, na tentativa de refletir as dinamicas de dominacdo e
resisténcia engendradas através do espago comunicacional (MATTELART; MATTELART,
2004; MATTELART; VITALIS, 2014; MALDONADO, 2014; GARCIA CANCLINI, 2019;
DOWBOR; 2020). Em seguida, o estudo aponta as identidades culturais como formas
de expressao da cidadania (CORTINA, 2005; MALDONADQO, 20171; MARTIN-BARBERO,
2018). Por ultimo, a pesquisa problematiza a mobilizagdo da indianidade genética nas
praticas etnocomunicativas do Conselho Indigena de Roraima (CIR), representante do
Movimento Indigena na regiao.

2 Imperialismo Midiatico x Cidadania Comunicativa

Como demonstrado na secdo anterior, a indianidade genérica foi historicamente
utilizada como categoria discriminatéria para referenciar-se a um sujeito ainda em vias
de civilizagéo, portanto, ignorante as normas de comportamento da sociedade. Como
ferramentas do capital hegemoénico, as praticas de comunicagdo contribuiram para a
reproducdo dessa formagdo social, auxiliando a fixar no imaginario da sociedade uma
imagem Unicado sujeitoindigena e que responde aos interesses das classes dominantes.

Maldonado (2014), sem afirmar que as modalidades de construcdo de sentido estejam
exclusivamente submetidas as representagfes midiaticas, explica que as vinculagbes
entre o campo da midia e os exercicios de poder contemporaneos, como a politica, séo
essenciais para o funcionamento das hegemonias, organizando as normas vigentes na
sociedade e produzindo ordem. A comunicagdo midiatica, nesse sentido, é ferramenta
fundamental na constituicdo de narrativas que legitimam e corroboram determinada
forma de agir, pensar ou existir no mundo de um grupo e individuo.

Outro autor com contribuicées nesse sentido é Dowbor (2020). Os estudos do
autor denunciam o controle geopolitico das classes dominantes sobre os meios de
comunicacao e informacdo no mundo. Através da nocdo de imperialismo, o pesquisador
(2020) pontua que hoje temos paises teoricamente independentes, mas submissos a
umamaquinaglobal de poder politico, controlados através do sistema de representagdes
midiaticas que funcionam como instrumento de dominagao cultural.
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Conforme Dowbor (2020), na globalizagdo marcada pelo imperialismo midiatico, as
corporacdes se alastram pelo mundo em rede, controlando dispositivos de comunicacéo
e, com isso, a cultura dos povos. Esse controle, afirma o autor, atua na limitagdo das
formas de conhecimento, enriquecendo uma minoria que comercializa e manipula
sentidos, ao mesmo tempo que dificultam o acesso aos mecanismos de representacao,
privando a sociedade de desenvolvimento.

O pensamento de Armand Mattelart vem situar o debate sobre o imperialismo midiatico
no contexto da economia global, destacando as formas em que a ideologia opera e cria
redes de dominagdo. Na obra Pensar as Midias, Mattelart e Mattelart (2004) argumentam
que, apesar da autonomia e subjetividade dos sujeitos na forma como se organizam e se
estruturam socialmente, ndo podemos negar a existéncia de uma estrutura midiatica de
determinacgéo social e agéncia de sentidos.

Essa problematizagdo aparece com maior énfase no livro Para ler o Pato Donald, de
Mattelart, Dorfman e De Moya (2002), e no texto “De Orwell al Cibercontrol’, de Mattelart e
Vitalis (2014). Na primeira obra, os autores (1980) destacam como as narrativas presentes
em animagdes da Disney atuam como instrumentos de dominagéo cultural, fixando
determinadas representagdes no cotidiano social. Segundo os autores, nas produgdes
da empresa, alguns povos que nao faziam parte da sociedade nacional estadunidense
eram tratados como sujos, medrosos e pouco inteligentes. Em contrapartida, as pessoas
residentes nos Estados Unidos da América eram sempre representadas como exemplos
de valor, inteligéncia e poder.

A obra de Mattelart e Vitalis (2014), por outro lado, aborda o imperialismo midiatico a
partir da 6tica do cibercontrole contemporaneo. Os autores relatam que pela primeira
vez estdo sendo criados monopdlios de exploragdo comercial baseado nos dados
pessoais e identidades de sujeitos. Esses mecanismos midiaticos, na maioria dos casos,
funcionam de forma gratuita, criando a dependéncia dos usuéarios em troca “apenas” de
informacgdes privadas sobre preferéncias de uso e consumo.

Como essas empresas dispdem recursos tecnolégicos para fornecer servigos gratuitos,
é dificil encontrar servigos nédo relacionados a elas e que possuam a mesma qualidade.
Ao mesmo tempo, como justificativa para assegurar essa gratuidade, essas oligarquias
midiaticas utilizam propagandas nos servigos que oferecem. Essa publicidade, da mesma
forma que as narrativas da Disney, constroem posi¢gdes de sujeito que normatizam
determinadas existéncias enquanto discriminam outras. A usurpacéo das identidades
amplia, com isso, as possibilidades de controle, da mesma forma que fornece aos
sujeitos representacoes e ideologias que atendem apenas aos interesses das classes
dominantes.

Nesse quadro, segundo Garcia Canclini (2019), uma alternativa para a mudanga a

transformagdo das formas de controle e organizagdo das posicdes de sujeito na
sociedade, seria o surgimento de formas contra hegemdnicas de comunicagao ou, como
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afirmamos nesse estudo, praticas de comunicagao cidada. Para o autor (2019), nessa
outra arquitetura comunicacional, descentralizada, por assim dizer, padrées e normas
de comportamento ndo existiram de forma binaria, mas coexistiram em um amontoado
complexo que ndo criminaliza e estigmatiza outros modos de existir no mundo.

A cidadania comunicativa, todavia, conforme Maldonado (2011), tem sido negada pelas
oligarquias midiaticas na América Latina. Nesses paises, com excegao de Cuba, os
dispositivos de comunicagao estdo concentrados nas maos de grandes familias que
possuem alto poder econdmico. Diante disso, as narrativas construidas e postas em
circulagao na programacao desses canais de comunicagao, trabalham na inviabilizagéo
e negacdo da diversidade (culturais e identitarias) e probleméticas (econémicas e
politicas) das populagbes latino-americanas, construindo representagdes apenas
acerca do que é conveniente para as classes dominantes. Ou seja, entretenimento
mercadolégico padronizado, com pouca informagéo, na maioria das vezes manipulada.

Nesse contexto, se os meios de comunicagdo estdo sob o controle de pessoas e
instituicoes privilegiadas, cabe as populagées marginalizadas encontrar formas de
comunicacdo contra hegemodnicas e cidadds para comecgar a negociar significados
que atualizem suas formas de existir no mundo. Esse nos parece o caso das praticas
etnocomunicacionais do Conselho Indigena de Roraima (CIR), identificadas aqui como
préticas de cidadania comunicativa mobilizadas para subverter a indianidade genérica
das populagdes étnicas brasileiras e dota-las de um espago digno na demografia
sociopolitica.

3 Identidades Culturais: expressao da cidadania

Se a cidadania comunicativa implica o reconhecimento do direito e a capacidade de
0s sujeitos utilizarem o espago comunicacional midiatico para engendrar suas préprias
representacdes sobre o modo de existir no mundo, no caso do nosso estudo a subversao
da indianidade genérica, buscamos, nesta se¢do, compreender como a apropriagao e
a transformacéo dessa identidade funciona como expressdo da cidadania. Para tanto,
utilizamos como aporte tedrico os pressupostos trabalhados por Cortina (2005) e
Maldonado (2011).

A relacdo entre o conceito de cidadania e os processos de identidade desponta nos
estudos de Maldonado (2011) ao destacar a necessidade de reconfiguragdo da nogéo de
cidadania. Para o autor, é imprescindivel que se supere uma definigéo juridica e politica
desse termo, umavez que, principalmente na América Latina, o reconhecimento publico
das identidades dos sujeitos é questdo essencial para o entendimento desse enquanto
sujeito cidadao. E preciso, portanto, argumenta Maldonado (2011), que a concepcéo
de cidadania atravesse critérios étnicos, antropolégicos e culturais para que suas
implicacbes alcancem as demandas populacionais. Tais atravessamentos, aponta ele,
precisam acontecer tanto em nivel compreensivo, como também constitutivo.
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Se antes, esclarece Maldonado (2011, p. 1), o conceito de cidadania era caracterizado
‘como o direito a ter direitos’, hoje, tal problematizacdo ampliou-se para os “[..] modos
de vida social humanos que expressam a vida contemporanea e, também, orientam
para novos mundos possiveis de estruturagdo social, cultural, politica e comunicativa”
(MALDONADOQ, 2011, p. 5). A identidade aparece aqui, principalmente, quando o autor
fala sobre as expressées dos modos de vida atuais, bem como na diversidade de formas
de existir no mundo, de possibilidades de organizacdo do social.

Compreende-se, seguindo o percurso tedérico tragado pelo autor, que a definicdo de
cidadania apenas como o acesso dos individuos a direitos é redutora, pois desconsidera
a diversidade dos modos de ser inerentes as sociedades contemporaneas latino-
americanas. Nesse sentido, falar sobre cidadania, para ele, é falar sobre processos de
reconhecimento dos modos multiplos de ser e reconhecer-se. Esse, pois, € o principio
primeiro da expressdo da cidadania. E como os sujeitos encontram seu lugar na
sociedade enquanto individuo politico.

Do mesmomodo, Cortina (2005), umadasautorasfontedarelagdotragada porMaldonado
(2011) entre cidadania e cultura, argumenta que o interesse contemporaneo pelo
conceito de cidadania emerge, sobretudo, a demanda das sociedades para gerar ades@o
social através de uma identidade que faga os individuos membros reconhecerem-se
como pertencentes a elas. O mesmo pode ser dito sobre a indianidade genérica quando
apropriada pelo Movimento dos Povos Indigenas. Ela é aqui antes reconhecedora de
um passado e histérias comuns entre as populagdes étnicas do que o reconhecimento
de uma possivel filiagdo linguistica, cultural ou genética. Desse modo, é através dessa
identidade genérica de “indio” e “indigena”’ que os povos se reconhecem como membros
da sociedade.

Referenciando os estudos de Daniel Bell, Cortina (2005) afirma que nas sociedades
onde o individualismo é chave motora, as crises se tornam obstaculos dificeis de
superar. Diante disso, é através da solidariedade entre os sujeitos, gerada a partir de
um reconhecimento identitario, como membros de um mesmo grupo, que as lutas pela
melhoria da sociedade sdo estruturadas e os interesses egoistas nao s6 sao superados,
mas sacrificados.

A anélise realizada por Bell (1975) aponta que a identidade, quando formulada por
grupos desfavorecidos, funciona como resposta a ruptura das estruturas sociais,
culturais, politicas e econdmicas. Ela representa, desse modo, um esforgo para utilizar
uma identificagdo compartilhada como forma de progresso e organizagéo social. Para o
autor, nesse quadro, aidentidade € melhorentendida como estratégia para se conquistar
determinado privilégio que as estruturas de poder existentes lhe tém negado.

Esse fenémeno é descrito por Garcia Canclini (2019) ao falar sobre uma cidadania

quebrada. De acordo com o autor, apesar das identidades funcionarem como expresséao
da cidadania, quando esses grupos passam a utilizd-la como mecanismo para
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mobilizagao social e reivindicagao de direitos é porque as instituigcdes responsaveis pelo
reconhecimento desses grupos enquanto cidaddos ndo funcionam como deveriam.
Frente a isso, Cortina (2005) explica que um conceito acabado de cidadania conjuga
um conjunto de direitos, chamado pela autora de status legal, e um conjunto de
responsabilidades, denominado por ela como status moral, além do reconhecimento
de uma identidade, através da qual sujeitos se identificam como membros de uma
sociedade.

Cortina (2005) exp&e, diante disso, que o reconhecimento da identidade esta relacionado
a dignidade humana. A identidade, todavia, ainda que necessite da identificagdo de um
outro, ndo é uma categoria que pode serdada, ela deve ser assumida pelo préprio sujeito.
Soma-se aisso o fato de que a identidade deve ser expressa, por isso a importancia das
lutas sociais tragadas nesse ambito.

A identidade, desse modo, argumenta Martin-Barbero (2018), alcanca sua explicitagéo
“humana’, ou seja, sua dignidade a partir de um processo de autodesignagéo, de um
discurso que construa o sujeito como integrante daquelaidentidade, como a modalidade
através do qual ele seré reconhecido na sociedade. Da mesma forma que Cortina (2005),
Martin-Barbero (2018) explica entdo que nao ha sujeito sem a assungdo da propria
palavra, de uma tomada da palavra. Sem que essa assuma uma existéncia histérica, um
passado que o construa enquanto “eu” e o diferencie de um “outro”.

Seguindo os postulados expressos nessa seg¢ao, pressupomos que a cidadania nédo é
algo que se ganha, mas é algo que se constroéi a partir da mobilizagdo dos individuos
transformados em sujeitos histéricos cientes de sua propria condigdo. Diante disso, a
identidade, reconhecida e autoafirmada, é parte da expressdo dos sujeitos enquanto
cidaddos. Isso posto, retomando as discussdes promovidas na secdo anterior,
compreendemos que o exercicio de uma cidadania comunicacional é parte essencial
no processo de conformacgédo das identidades no bojo das sociedades contemporaneas.
Trabalhamos, portanto, na préxima secgédo, a relagdo entre comunicagdo midiatica e
identidade, como uma coprodugao.

4 Comunicacao e identidade: uma coproducao

Ao abordar o problema da identidade através da perspectiva ndo-essencialista dos
Estudos Culturais, Kellner (2001) privilegia o papel da comunicacao, especialmente da
culturamidiatica, como lugar de construgao dasidentidades dos sujeitos nas sociedades
contemporaneas. Para o autor, o sujeito autbnomo (sujeito do iluminismo) esta se
fragmentando e desaparecendo devido, principalmente, a uma série de processos
sociais que nivelam as individualidades em uma sociedade cada vez mais racionalizada,
burocratizada, consumista e dominada pela comunicagao.

Parafalarsobrearelagdoentre comunicacdoeidentidade, Kellner(2001) parte do conceito

de reconhecimento matuo. Nessa premissa, a identidade de um sujeito dependeria de
um processo de reconhecimento para existir. Esse reconhecimento, explica o autor,
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pode ser realizado através de uma operagdo de diferenciagdo (identidade e diferenca),
na qual os sujeitos constroem sua identidade com base em uma “outra” identidade, uma
identidade diferente.

A ideia de reconhecimento mutuo defendida por Kellner (2001) se assemelha ao
conceito de identificacdo trabalhado por Woodward (2007). Conforme Woodward (2007),
esse conceito descreve o processo pelo qual nos identificamos (reconhecemos) com os
outros, seja pela caréncia de uma consciéncia da diferenca ou como consequéncia de
aparentes similaridades.

Utilizaremos ambos os conceitos — “reconhecimento mdtuo” e “identificagdo” — para
explicar a forte ativacdo de desejos inconscientes referentes as representacdes e
construgdes identitarias presentes nas praticas de comunicagao dos povos tradicionais,
em especial, aguelas vinculadas ao Conselho Indigena de Roraima (CIR) que séo objeto
dessa investigacao.

Tomaremos, desse modo, a relagdo entre midia e identidade, conforme nossos
apontamentos anteriores e segundo Kellner (2001), marcada principalmente devido a
capacidade da cultura comunicacional de construir representagées com as quais seu
publico (consumidores) pode se identificar (reconhecer). Isso porque, a comunicagdo
midiatica possuina contemporaneidade papel central na construgdo de modelos sociais
e culturais através das quais as varias posi¢des-de-sujeito tomam forma na sociedade
(MATTELART, 1978).

Nestor Garcia Canclini (1995, p. 139), outro autor a trabalhar a relagédo entre identidade
e comunicacdo, aponta que a “[..] identidade é uma construcdo que se narra”. Essa
afirmacdo parte da proposicdo de que a identidade surge enquanto uma narrativa
construida com o propésito de legitimar determinado aspecto histérico e social de um
grupo ou individuo. Por exemplo, na apropriagdo de um territério por um povo ou na
independéncia de um pais vdo se somando estratégias identitarias a fim de diferenciar
e/ou legitimar determinados ideais.

A identidade indigena também pode servir de exemplo, ja que ela depende de uma
construgdo narrativa, reconstruida por quem é utilizada, que reforce sua essencialidade.
A identidade indigena a favor dos povos étnicos reconhece um passado de exploracgéo,
genocidio e de expropriagao. Mas, por outro lado, quando utilizada contra, a identidade
indigena também tende a reafirmar os povos étnicos como sujeitos nao civilizados ou
em estado transitorio.

Essas narrativas de identidade foram por muito tempo construidas e controladas através
de livros escolares, museus, rituais civicos e discursos politicos. Esses, argumenta Garcia
Canclini (1995), serviram como dispositivos para legitimar as identidades e narrativas
coletivas e individuais circulantes no cenario social. Foram ainda esses dispositivos que
contribuiram para a compreensao (equivocada) de uma identidade fixa e inalteravel.
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Esse cenario comecga a mudar na sociedade pdés-moderna, marcada pela globalizagdo
e pela midiatizacdo. De acordo com Garcia Canclini (1995) e Kellner (2001), nessas
sociedades, a televisdo e outras formas da cultura comunicacional desempenham
papel fundamental na reestruturacdo das identidades contemporaneas. Diferente dos
dispositivos anteriores, as posi¢des-de-sujeito construidas pela comunicacdo nao sédo
fixas ou consolidadas, mas estdo em constante negociacao.

Tomando como base as premissas anteriores, Garcia Canclini (1995) ressalta que, ao
trabalhararelagdo entre comunicagao eidentidade, deve-se levarem conta adiversidade
de suportes culturais, receptores artisticos e meios de comunicagao, nos quais apoia-
se o processo de identificagdo (reconhecimento) que contribui para a estruturagédo das
identidades. Nesse sentido, as narrativas comunicacionais devem ser interpretadas
como pratica através do qual se constroem posi¢ées de sujeito e normatizam-se modos
de ser na sociedade (MATTELART, 1978).

Isso posto, fortalece a posigao que atesta que as representagdes comunicacionais sao,
na contemporaneidade, as responsaveis pelas formas pelas quais a identidade passa a
existir. E através das narrativas e discursos construidos pelos produtos comunicacionais
que os individuos podem assumir determinadas posicdes-de-sujeito. E também por
meio dessas representacdes que a identidade e a diferenca hoje se ligam aos sistemas
de poder. Por isso, quem tem poder sobre a comunicacdo tem o poder de influir sobre
a identidade, como destacamos nas se¢ées anteriores (MATTELART; MATTELART, 2004;
MATTELART; VITALIS, 2014; MALDONADO, 2014; DOWBOR, 2020; GARCIA-CANCLINI,
2019).

Nesse quadro, frisamos que a identidade é uma coprodugdo dos produtos
comunicacionais e da sociedade. Essa coproducao, entretanto, como ressaltado nas
secoes anteriores, se realiza em condi¢des desiguais entre os variados poderes e atores
gue dela participam ou intervém. Devemos, portanto, levar em conta, nesta discussao,
os modos como as identidades se reconstroem nos distintos sistemas de producéo e
apropriagdo comunicacional e cultural.

A vista disso, acreditamos que o Movimento dos Povos Indigenas pode, por exemplo,
utilizar, em suas praticas comunicativas, processos identitarios (de reconhecimento
e identificagdo) — para acionar uma indianidade genérica, como forma de autoafirmar
o pertencimento dos povos/sujeitos étnicos a um grupo multiétnico que compartilha
um projeto politico comum. Pode, ainda, utilizar os produtos comunicacionais como
estratégia paradiferenciar-se de povos outros que ndo sdo indigenas e ndo compartilham
esse mesmo projeto politico. As praticas comunicacionais, como dispositivos para
construcdo de uma identidade, sdo elementos essenciais na garantia da cidadania
plena dos sujeitos étnicos no Brasil.
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5 Armacao tedrico-metodologica

A estratégia de investigacao utilizada neste estudo tem como base a Analise de Discurso
de Souza (2014), acionada de forma concomitante por meio de dois movimentos: a
compreensdo do “dito’, ou seja, da expressao fisica dos discursos presentes no corpus
de estudo. Em seguida, passamos para a identificagdo do “ndo-dito’, isto é, da relagdo do
objeto material com os movimentos histéricos que permeiam sua constituigao.

A andlise do “dito” é realizada seguindo o que Souza (2014) estabelece como anélise
descritivados objetos/préaticas selecionados. Estadescricdo abre paraumainterpretagéo
que tem como postulado os argumentos tedricos apresentados no decorrer do estudo.
J& na anélise do "ndo dito", o objetivo é elaborar e estruturar vinculos entre o contetido
expresso na materialidade do objeto de estudo e os valores simbdlicos, histéricos e
conceituais que atravessam o contetdo fisico.

Acreditamos que a partir do “dito” e do “ndo-dito” é possivel perceber, ao menos no que
diz respeito ao corpus de estudo delimitado, as modalidades de apropriacdo e subversao
da indianidade genérica nas praticas de etnocomunicagao do Conselho Indigena de
Roraima.

Frente a isso, o corpus de estudo mobilizado nesta investigagdo compreende trés das
principais e mais antigas praticas de comunicagéo utilizadas pela entidade indigena
roraimense, sdo elas: o boletim: Anna Yekaré — Nossa noticia’, o programa de radio “A
voz dos povos indigenas” e o site do CIR. Os produtos foram criados respectivamente
nos anos de 1990, 2002 e 2003.

O estudo do “Anna Yekaré — Nossa noticia” foi realizado a partir de quatro edicdes,
publicadas em intervalos de 10 anos, a contar de 1990. Assim, apesar de termos acesso
a 37 edigbes impressas ao longo de mais de 31 anos, so utilizamos as versdes de 1990,
2000, 2010 e 2020. Para o estudo do programa de audio “A voz dos povos indigenas”,
foram mobilizadas quatro ediges vinculadas na estacdo de radio e transmitidas
simultaneamente nos perfis do Facebook do CIR entre margo de 2021 e margo de 2022.
Dentro deste periodo de transmissao, foram selecionados uma edi¢cdo do programa por
trimestre. Ja sobre o site do CIR, a analise acompanhou seis versoes, entre os anos de
2003 e 2022, disponiveis na plataforma Internet Archive.

g II%{esultados: identidade nas praticas etnocomunicativas do

Antes de explicitar os resultados, acreditamos ser importante esclarecer, a partir
da Anélise de Discurso (AD) proposta, que a identificagcdo do “dito” e do “ndo-dito”
compreende um processo de visualizagdo das formacgdes ideolégicas presentes tanto
na materialidade discursiva do corpus de estudo quanto nos entre espagos do conteido
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fisico, no que néo é visivel. Em outras palavras, tentamos rastrear os sentidos presentes
no que chamamos de “dito’, isto é, o que é material, e no “ndo-dito’, que tem relacdo
com os valores simbdlicos, histéricos e contextuais que atravessam determinada
formacéo social. Assim, realizamos aqui uma leitura descritiva e interpretativa do que é
possivel observar nestas praticas comunicativas e relacionados estes aspectos com o
histérico do movimento que protagoniza tais préaticas. Isto posto, partirmos agora para
os resultados do que encontramos.

A comegar pelo informativo “Anna Yekaré — Nossa noticia’, deve-se notar, em primeiro
lugar, nas diferentes edigdes e paginas, um esfor¢co para consolidar um movimento
social que, por consequéncia, acaba se traduzindo também em um esforgo para
organizar os individuos em torno de uma identidade multiétnica, ou seja, da indianidade
genérica. A identidade é mobilizada aqui, principalmente, como reconhecedora de que
esses sujeitos compartilham um passado comum. Esses exemplos estdo presentes na
primeira edi¢cdo do informativo, no artigo “A importancia da organizagdo” ou, ainda, nas
demais edigdes que falam sobre a cotidianidade e martirios enfrentados pelos nativos
da regido.

J& em relagdo ao programa radiofénico “A voz dos povos indigenas’, a indianidade
genérica comega a ser mobilizada a partir de outros elementos. Por exemplo, observa-
se que o programa é apresentado majoritariamente por sujeitos auto identificados
como indigenas, o que por si s6 ja € um marco representativo da mobilizagdo de um
ideal identitario na conformacdo do programa. Essa predominancia de apresentadores
indigenas funciona como um suporte para um processo de “reconhecimento” através
do qual outros individuos podem se identificar como indigenas devido a possiveis
similaridades com os apresentadores. Para além disso, a presenca de apresentadores
indigenas opera como simbolo de poder que ressignifica e subverte o que é serindigena.

Por ultimo, no que diz respeito ao Portal do CIR, os resultados apontam o acionamento
do principio da identidade especialmente através da escolha de cores que integram
a identidade visual da plataforma, priorizando o uso do branco e do marrom. O uso
dessas cores ndo é gratuito, uma vez que, como justifica a jornalista e ex-assessora de
comunicacdo do CIR Mayra Pereira (2016), da etnia Wapichana, esses elementos sédo
representativos da cultura dos indigenas roraimenses, especificadamente do artesanato
desses povos. A preferéncia por determinadas cores sdo aqui, conforme Kellner (2001),
marcadores de um comum e funcionam como suportes culturais que apoiam o processo
de identificagdo e estruturagdo das narrativas de identidade.

Para além do design grafico do portal do CIR, o principio da Identidade é, ainda, acionado
sempre que os povos tradicionais se referem de modo unanime a categoria genérica de
terra indigena. O territdrio € uma das principais problematicas levantadas no site. Ainda
que falar de territério implique falar sobre questées espaciais, também é possivel que
o territério seja aqui mobilizado em razdo de um processo de constituicdo identitaria.
A vista disso, o uso do termo “Territério Indigena” também é um mecanismo revelador
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de um empenho do Movimento Indigena para superar o sentimento de subalternidade,
associado aos termos “indigena’ e “indio” desde a colonizagao.

Como resultado, em consideragdo ao exposto, enfatizamos que as praticas de
etnocomunicagdo do CIR podem ser tomadas enquanto praticas de cidadania
comunicativa e de construcdo de cidadania, propriamente dita, a medida que funcionam
como espago através do qual o Movimento Indigena subverte narrativas coloniais
acerca da identidade indigena e autoafirma o pertencimento dos povos étnicos a um
grupo que compartilha um projeto politico comum. Ademais, tais praticas sdo, ainda,
utilizadas como parte da estratégia pela qual os indigenas mobilizam aspectos culturais
a fim de construir representagées com as quais o seu publico pode se identificar/
reconhecer, seja pela caréncia de uma consciéncia da diferenga ou devido a possiveis
similaridades entre as representacdes espelhadas nessas praticas e a realidade dos
povos tradicionais.

7 Consideracoes finais

Uma cidadania comunicativa implica a superagéo das representagdes impostas através
das praticas comunicacionais tradicionais, exercidas pelos grandes conglomerados
midiaticos. Ela exige e envolve o reconhecimento do direito de capacidade de outros
atores, inclusive das populagGes marginalizadas, de tomarem essas praticas também
como ferramentas Uteis em seu cotidiano, como forga motora e subversora que
configure identidades e potencialize uma existéncia cidada. No caso deste estudo,
tal pratica de cidadania comunicativa é exercida através da subversdo da indianidade
genérica nas praticas de etnocomunicagdo administradas pelo Conselho Indigena de
Roraima, representante do Movimento dos Povos Indigenas na regido.

Como visto no decorrer deste estudo, o Movimento Indigena promove a aglutinagéo
de grupos étnicos, anteriores a formacédo dos Estados-nagao, em torno de uma Unica
identidade genérica de indio, ou “indianidade genérica”. Essa organizagdo, essa nova
“identidade’, assumida por esses povos com o objetivo de intervir em um sistema
politico maior, é responsavel por promover a composicdo de unidades de mobilizagao
que reorganizam as relagdes culturais, territoriais, étnicas, comunicacionais e politicas
dos povos tradicionais residentes no Brasil.

Esse deslocamento dos povos étnicos residentes no Brasil em dire¢do a apropriagédo da
identidade indigena resulta de uma estratégia de novos sujeitos emergentes no cenéario
politico como uma forma de “resisténcia’ capaz de contornar o discurso identitario
colonial e movimentar os espacos socialmente ndo ocupados. E uma tentativa de fazer
valer na sociedade a existéncia do sujeito indigena enquanto um cidadao com direitos
politicos, munido de uma identidade que ndo é menor do que outras.

Nesse sentido, os deslocamentos étnicos, em torno da identidade indigena, demonstram
a superacao do sentimento de subalternidade, designado a eles desde a colonizagéo. E
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uma subversdo que funciona ainda como expressao da cidadania dos povos tradicionais,
pois a autoafirmacdo dessa identidade é elemento essencial na constituicdo desses
sujeitos enquanto um movimento étnico social. Tal movimento compartilha uma histéria
social comum que os faz se sentir pertencentes a sociedade brasileira, ainda que esse
sentimento de pertenga ocorra devido a um passado comum tragico.

A identidade, nesse sentido, ao menos a identidade indigena, assume protagonismo no
debate sobre o Movimento dos Povos Indigenas, e, portanto, também sobre as formas
e praticas socioculturais e etnocomunicativas acionadas por esse e/ou através desse
movimento social.
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A CONSTRUCAO DAS IDENTIDADES
ACTORIAIS NOS DISCURSOS: UMA
ABORDAGEM SEMIOTICA

THE CONSTRUCTION OF ACTORIAL
IDENTITIES IN DISCOURSES: A SEMIOTIC
APPROACH

Raissa Medici de OLIVEIRA

Resumo: O presente artigo tem por objetivo conduzir uma breve reflexdo em torno
do processo de construcdo das identidades actoriais nos discursos. Ancorada na
Semiobtica do Discurso, a reflexdo focaliza, dentre outros, os conceitos de “ator” e “forma
de vida’, destacando como os avangos tedrico-metodolédgicos da disciplina permitem
problematizar questdes pertinentes a contemporaneidade, taiscomo, as transformacoes
socioculturais em curso (e por vir). Visando operacionalizar a discusséo, o artigo traz
alguns resultados de uma pesquisa de doutorado que objetivou explorar a figura
actorial homem “do lar” em textos da cultura de massa brasileira. A analise conduzida
destaca a repeti¢cdo de um lugar-comum, uma vez que, na constituicdo do homem “do
lar”, sobressai o papel temético “pai’, a forma de vida doméstica assumida sendo o
resultado da exacerbacdo desse papel. O artigo reforca, desse modo, a necessidade de
se problematizar as enunciagdes midiaticas dirigidas as massas, visto que, segundo se
evidenciou, elas muito pouco contribuem para a desnaturalizagdo de préaticas e papéis
de género e para a reformulacédo das formas de vida, que ainda permanecem atreladas
aos atores que as assumem na duragdo temporal.

Palavras-chave: |dentidade. Ator. Forma de vida. Homem “do lar”. Cultura brasileira.

Abstract: The present article aims to conduct a brief reflection on the process
of construction of actorial identities in discourses. Anchored in the Semiotics of
Discourse, the reflection focuses, among others, on the concepts of “actor” and “form
of life". The reflection highlights how the theoretical and methodological advances of
the discipline allow problematizing relevant contemporary issues, such as sociocultural
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transformations in progress (and to come). Aiming to operationalize the discussion,
the article brings some results of a doctoral research that aimed to explore the actorial
figure "househusband” in Brazilian mass culture texts. The analysis highlights the
repetition of a commonplace, since, in the constitution of the “househusband’, the
thematic role of “father” stands out, the domestic form of life assumed being the result
of the exacerbation of this role. The article thus reinforces the need to problematize
the media enunciation directed at the masses, since, as evidenced, they do little to the
denaturalization of gender practices and roles and to the reformulation of forms of life,
which remain tied to the actors who assume them in temporal duration.

Keywords: Identity. Actor. Form of life. Househusband. Brazilian culture.

| Introducao

A semidtica discursiva é, desde o principio, uma teoria voltada ao estudo da vida social.
Muito embora termos como social/sociedade e cultura tenham sido aparentemente
pouco empregados nas primeiras e certeiras décadas de desenvolvimento da teoria,
hoje é possivel afirmar que essas questdes relativas ao universo sociocultural sempre
estiveram presentes como pré-ocupagdes no espirito e na pena de Algirdas Julien
Greimas.

Isso foi por nés constatado, na préatica, ao longo do desenvolvimento de duasimportantes
pesquisas, uma de mestrado, outra de doutorado, voltadas, respectivamente, a analise
e compreensdo de construgdes discursivas relativas as figuras actoriais mulher
“executiva’” e homem “do lar”, pincadas do universo midiatico brasileiro. Dentre as
observacgodes feitas no processo de (re)descoberta de conceitos classicos fundamentais
para o desenvolvimento das analises, como o de “ator”, bem como de conceitos mais

recentes e “inovadores’, como os de “préaxis enunciativa’, “belo gesto” e “forma de vida’,
merece aqui destaque o conceito de “identidade’, foco da presente discusséo.

Desse modo, tomamos umadas acepg¢des dadas no Diciondrio de Semiética: “identidade”
recobre um “principio de permanéncia’ que permite ao sujeito (actante/ator) continuar
0 “mesmo’, “persistir no seu ser”, apesar de todas as transformagdes por que passa
(provoca e/ou sofre) ao longo de sua existéncia narrativa (GREIMAS; COURTES, 2013.)
Partindo dessa acepcdo, exploramos reflexdes feitas por autores como Floch (2010)
e constatamos a existéncia de identidades sociais ou coletivas, estabelecidas por
um processo de identificagao do sujeito com o grupo, com o cédigo social e com as
regras morais definidas a partir desse cédigo (moral social) e, paralelamente, embora
de maneira mais localizada e, ousamos dizer, marginalizada, identidades pessoais ou
individuais, concebidas a partir da (re)invengdo dos modos tradicionais de se viver a
vida.

Sendo assim, exploramos a construgdo das identidades actoriais nos discursos,
revisando, para tanto, conceitos fundamentais como os de “ator” e “forma de vida’, e
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constatamos, assim, como os avangos tedérico-metodolégicos da disciplina permitem
problematizar questdes pertinentes a contemporaneidade, como as transformacdes
socioculturais em curso (e por vir). Visando operacionalizar a discussdo, apresentamos
alguns resultados da nossa pesquisa de doutorado (OLIVEIRA, 2018), a qual teve por
objetivo principal explorar a figura actorial homem “do lar” em textos/discursos da
cultura de massa brasileira, bem como a(s) forma(s) de vida por ele assumida(s).

No que diz respeito as formas de vida, essas macroconfiguragées que orientam
a construgdo dos percursos e dos efeitos de sentido identitarios nos discursos,
destacamos a concepgdo de Fontanille (20153, 2015b), segundo quem, as formas de vida
devem, por principio, permanecer disponiveis para todas as ancoragens eventuais, visto
que ndo pertencem a ninguém em particular e sdo, ademais, vistas como “linguagens”
gue todos os membros de uma sociedade podem utilizar. No que diz respeito a analise
conduzida, destacamos, na constituicdo do ator em questdo, a sobressaléncia do
papel tematico “pai”, a forma de vida doméstica assumida e/ou atribuida ao ator sendo
resultado da exacerbacgdo desse papel tematico. Essa constatagdo muito contribui, a
nosso ver, para a ampliacdo da discussdo em torno dos estereétipos e desigualdades de
género, reforcando, ainda, a necessidade de se problematizar as enunciagdes midiaticas
dirigidas as massas.

1 A construcao das identidades nos discursos

Para abordar a problematica da construgdo das identidades nos discursos, é
imprescindivel revisitar a teoria semidtica e investigar o que se concebe por
“identidade’, nocdo que, conforme identificamos em pesquisa anterior (OLIVEIRA, 2018),
esta particularmente ligada a conceitos fundadores, como o de “ator’, mas também a
conceitos operacionalizados mais recentemente, como o de “forma de vida".

No verbete “identidade” do Diciondrio de Semidtica, Greimas e Courtés (2013)
apresentam trés proposicGes para a nogdo. Para a presente reflexdo, interessa-nos a
nocdo de identidade como “principio de permanéncia’ que permite ao sujeito (actante/

ator) continuar o “mesma’, “persistir no seu ser’, apesar de todas as transformacdes por
que passa (provoca e/ou sofre) ao longo de sua existéncia narrativa.

Retomando essa concepgao, Fontanille atrela a nogéo de identidade a isotopia. Segundo
0 autor, é ela, a isotopia, que garante a produgdo das identidades nos discursos. Basta
imaginar “um romance em que cada personagem seria, a cada aparicdo, designada
por um nome diferente e descrita com novos tragos” para entender em que medida “a
identidade depende daisotopia: ela torna possivel uma leitura coerente do percurso da
personagem”’ (FONTANILLE, 2007, p. 150, grifo nosso).
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Floch (2010, p. 36, traducdo nossa?) observa que a identidade estéd ligada a ideia
de percurso e ‘resulta de uma conexdo progressiva de unidades ou ‘grandezas’
inicialmente desconectadas”. Em outros termos, a identidade esta ligada a ideia de “ndo
descontinuidade” e fornece os requisitos necessarios a identificacao. Ela é, segundo o
autor, aquilo com que o sujeito se identifica, aquilo em que ele se reconhece, ou seja,
uma identidade “social”, “coletiva”.

Entretanto, outra concepcdo de identidade é também reconhecida pelo autor: uma
identidade definida por aquilo pelo qual/para o qual o sujeito marcha/avanga, ou seja,
uma identidade “pessoal’, que se manifesta por uma “deformagdo coerente’, por um
“estilo” e pela “afirmagdo de uma ética”. Nessa segunda perspectiva, a problemética da
identidade seria concebida

[..] como uma dialética entre, de um lado, a inércia das herangas, a forga dos
habitos e a eficicia das posturas nas quais o sujeito se reconhece e por meio das
quais ele se faz reconhecer, g, do outro, a tensdo de um projeto de vida, a plena
realizagdo de si e a escolha assumida de certos valores — escolha que pode levar
até mesmo a alterar sua existéncia [...] (FLOCH, 2010, p. 38, tradugdo nossa?®).

Partindo dessa problematizacdo, investigaremos, na sequéncia, questdes relativas a
construgdo das identidades actoriais nos discursos, explorando, para tanto, um percurso
que vai do ator as formas de vida, entendidas como macroconfiguragcdes que orientam a
construgdo dos percursos e dos efeitos de sentido identitarios nos discursos.

2 A proposito do ator

Antes de explorarmos o conceito de ator, é necessario resgatarmos o conceito de
actante, visto que ambos se inter-relacionam na semiética discursiva. Segundo Greimas
e Courtés (2013), o “actante” é aquele que participa da narrativa, seja esse participante
uma pessoa, um animal, um objeto, um conceito. O actante pertence a sintaxe narrativa
e converte-se em ator ao receber investimento semantico, temético e/ou figurativo. O
ator é, desse modo, uma unidade lexical, de tipo nominal, que resulta da combinagéao
de papéis da sintaxe narrativa com um recheio tematico e/ou figurativo da semantica
discursiva. Conforme define Fiorin (2008, p. 139, 153), o ator é uma “singularizacéo [...",
“uma concretizacdo tematico-figurativa do actante”.

2 No original: “L'identité ainsi abordée resulte d'une connexion progressive d'unités ou ‘grandeurs”
déconnectées au départ”.

3 No original: “...] comme une dialectique entre, d'une part, l'inertie des acquis, la force des
habitudes et l'efficace des postures dans lesquelles on se reconnait et par lesquelles on se fait
reconnaitre et, d'autre part, la tension d'un projet de vie, la pleine réalisation de soi et le choix
assume de certaines valeurs — choix qui peut aller jusqu‘a faire basculer votre existence [...]".

CASA: Cadernos de Semiética Aplicada, v. 16, n. 1, p. 60-80, 2023 63



Dois principios se inter-relacionam na concepgéao do ator, segundo Greimas e Courtés
(2013). O primeiro é o da “individuacdo’, que alude a reunido de propriedades estruturais
de ordem sintéxica e semantica, constituindo o ator como “individuo”. O outro é o da
“identidade’, que assegura a permanéncia e o reconhecimento do ator no decorrer do
discurso (gragas aos procedimentos de anaforizagdo, nome préprio, dentre outros),
apesar de todas as transformacgdes que o afetam.

Para ser chamado de ator, um lexema deve ser portador de pelo menos um papel
actancial e um papel temético, os quais determinam a competéncia e os limites do fazer
e ser do sujeito. Quanto a esses papéis, observa-se que o papel actancial se organiza em
funcdo da posigdo do actante no percurso narrativo e, ao mesmo tempo, do investimento
modal particular que assume (o actante-sujeito, por exemplo, podera ser modalizado
pelo querer-fazer, pelo saber-fazer e/ou pelo poder-fazer e assumirg, assim, os papéis
actanciais de sujeito do querer, sujeito do saber e/ou sujeito do poder-fazer). Ja o papel
tematico se define como “a representacgao, sob forma actancial, de um tema ou de um
percurso tematico (o percurso ‘pescar’, por exemplo, pode ser condensado ou resumido
pelo papel ‘pescador’)’ (GREIMAS; COURTES, 2013, p. 496).

Greimas e Fontanille (1993) destacam outro ponto importante na configuragédo do ator:
a funcdo moralizante, que, segundo eles, atua na constituicdo dos papéis tematicos.
Segundo os autores, “a repeticdo de um mesmo fazer instala no ser do sujeito uma
competéncia fixa, um saber-fazer que a moralizagdo reconhece como esteredtipo
social” (GREIMAS; FONTANILLE, 1993, p. 112). Essa fungdo moralizante também esté
implicita na descrigéo feita por Greimas (2014, p. 77, grifo do autor) a respeito do papel
tematico “pescador”: “O pescador carrega em si, evidentemente, todas as possibilidades
de seu fazer, tudo o que se pode esperar dele em razdo de seu comportamento, pois sua
colocacdo em isotopia discursiva faz dele um papel tematico utilizavel pela narrativa”.

E ainda interessante destacar, com base em Greimas (2014), que o ator é lugar de
investimento dos papéis, mas nao sé: ele é também lugar de suas transformagdes,
uma vez que o discurso €, essencialmente, um jogo de aquisi¢bes e de perdas, de
substituicoes e de trocas de valores modais ou ideolégicos. Nesse viés, um ator pode ser
individual (Pedro) ou coletivo (o povo), figurativo (o carro) ou ndo figurativo (o destino),
sua individuagdo sendo marcada frequentemente pela atribuicdo de um nome préprio
ou mesmo pelo papel tematico, embora ndo somente por eles.

O verbete “actorializacdo” do Dictionnaire Il (1986) complementa as definicGes,
destacando os procedimentos de aspectualizagdo. A aspectualizagdo do ator mostra a
“qualidade” da performance: dois atores, apesar de dotados do mesmo papel actancial e
do mesmo papel temético, podem realizar a mesma performance de maneiras distintas;
e o mesmo ator pode ser figurativizado de modo diferente em dois momentos distintos
davida. A comparagao entre as performances pode, ainda, permanecer implicita e o ator
pode ser qualificado na sua maneira de fazer ou de ser em referéncia a um simulacro, que
comporta uma qualificagdo média proveniente da competéncia do observador. Fiorin
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(1989, p. 350) lembra, a esse respeito, que o observador “ndo expede um julgamento
individual, pois, embora seu ponto de vista diga respeito a uma agdo particular de um
ator particular, os pontos de vista sobre cada agao sdo sociais".

Para ampliar a discusséao, recorremos a distingdo que Fontanille (2007) faz entre papéis
e atitudes, duas formas de identidades que compdem o percurso de um actante ou
de um ator. Segundo o autor, o papel s6 pode ser reconhecido se for suficientemente
estereotipado em uma dada cultura, a ponto de ser imediatamente identificado; ou se
for suficientemente reiterado no discurso, a ponto de ser estabilizado e reconhecido.
Nos dois casos, “o0 reconhecimento do papel faz-se a posteriori, depois do uso que o
cristalizou, depois da repetigdo que o estabilizou” (FONTANILLE, 2007, p. 152). Dizendo
de outro modo, “o papel é uma identidade acabada, apreendida ao fim de um percurso,
e que pressupde sempre uma praxis enunciativa gragas a qual ele se estabilizou e
objetivou” (FONTANILLE, 2007, p. 152).

Enquanto o papel é uma identidade estereotipada, programada sob a forma de um
percurso figurativo fechado, no qual cada etapa pode ser prevista antecipadamente, a
atitude é uma identidade em devir sob a forma de um percurso figurativo aberto, no
qual actantes e atores dispdem de liberdade de agdo suficiente para inventar e/ou
construir a propria identidade. Conforme registra Fontanille (2007, p. 153), “ela [atitude]
abre novas possibilidades de identidade, coloca o actante em devir: pela graga de um
gesto inesperado, de uma ousadia no comportamento ou de uma propriedade revelada
e ndo previsivel, novas bifurcagdes vém a tona".

Com base nessas reflexdes, muitas atualizagdes tém sido conduzidas em torno do
conceito de ator. E interessante observar, nesse sentido, como esse conceito tem sido
abordado no entrecruzamento com outras nogdes, como a de forma de vida. Essa
“atualizacdo” € amplamente destacada no excerto abaixo:

A nogéo de forma de vida é bem-vinda e salutar na tradicdo semiotica porque
ela parece repercutir um certo niimero de conceitos classicos, promovendo
um avancgo tedrico homogéneo e sistematico. Por exemplo, ela parece motivar
a redefinicdo da nocéo de ator, instancia semidtica a qual se atribui uma forma
de vida; o ator seria entdo uma constelagdo temdtica de tragos figurativos que
tornam compativeis papéis actanciais diversos e que constituem, ao mesmo
tempo, uma reserva de possibilidades identitarias ainda ndo atualizadas pela
trajetéria existencial em curso (a forma de vida como potencial narrativo
salvaguarda o ator das frustragdes e |he atribui um reservatério de chances
existenciais inexprimidas). (BASSO-FOSSALI, 2012, p. 1, grifo do autor, tradugdo
nossa?).

4 No original:"La notion de forme de vie est bienvenue et salutaire dans la tradition sémiotique
parce qu'elle semble garantir des répercussions dans un certain nombre de concepts classiques,
en promouvant un avancement théorique homogene et systématique. Par exemple, elle semble
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Foi com base na perspectiva de ampliagcdo das possibilidades de apreensdo do ator
mediante a investigacdo da(s) sua(s) forma(s) de vida que conduzimos nossa pesquisa,
centrada no estudo da construgdo do ator homem “do lar” e da(s) forma(s) de vida por ele
assumida(s) e/ou a ele atribuida(s) em diferentes textos da cultura de massa brasileira.
Antes de passarmos ao recorte proposto para este artigo, todavia, exploraremos um
pouco mais a nogdo de forma de vida, focalizando questdes referentes a moralidade
(individual e coletiva).

3 A proposito das formas de vida

Greimas e Fontanille (2014) recordam que a moral sempre esteve ligada a um destinador
transcendente, fonte da dicotomia entre o bem e o mal e responséavel pelo julgamento
ético do percurso do sujeito. Nesse contexto, cabia ao sujeito apenas fazer coincidir seu
percurso narrativo com o da “moralidade social”. Problematizando a questao, todavia,
admite-se que essa moralidade ndo se origina obrigatoriamente em um destinador
transcendente, podendo ser também “inventada” pelo sujeito. A moral social que
identifica o sujeito com o grupo por meio do saber-fazer é entdo substituida pela moral
pessoal que modaliza o sujeito sob a forma de um saber-ser.

Recordemos que a moral social é de natureza “transitiva’, isto é, cambista, fundada sobre
a estrutura da troca. Nessa estrutura, € a manutencao e o reforgo do lago social que
estdo em jogo, como destaca Fontanille (2015a). Tomando como exemplo as figuras do
econdmico e do generoso, de um lado, e as figuras do avaro e do dissipador, do outro, o
autorobservaque é emnome de umatroca otimizada que os primeiros sdo positivamente
moralizados; inversamente, é porque levam a uma interrupgdo ou a um afrouxamento da
estrutura da troca que os segundos sdo condenados. Para permanecer em sociedade,
portanto, & imprescindivel perseverar na troca.

No entanto, romper o lago social, isto &, interromper a troca é também uma opcéo (de
vida) possivel. Entramos, assim, no ambito da moral “intransitiva’ e pessoal do “belo
gesto’, que aparece como ruptura, abstengdo da troca. Os exemplos dados por Greimas
e Fontanille (2014) ajudam a compreender esse acontecimento semidtico que é o belo
gesto. O primeiro deles narra a histéria de um cavaleiro que desce a fossa dos ledes para
buscar a luva que a dama em cena la deixara propositalmente cair como parte de uma
encenagdo para medir ‘o prego’ de seu amor. Como forma de recusa as tentativas de
aproximacgao que a dama lhe faz a guisa de agradecimento, isto €, como forma de recusa
do jogo amoroso por ela proposto (e referendado pela Corte), o cavaleiro joga-lhe a luva
na face. O gesto do cavaleiro resulta, assim, da negacgéao: ele é, pelo menos, uma moral

motiver une redéfinition de la notion d'acteur, instance sémiotique a laquelle on attribue une
forme de vie; I'acteur serait alors une constellation thématique des traits figuratifs qui rendent
compatibles des réles actantiels divers et qui constituent dans le méme temps une réserve de
possibilités pas encore actualisées par la trajectoire existentielle en acte (la forme de vie comme
potentiel narratif sauvegarde l'acteur des frustrations et lui attribue un réservoir de chances
existentielles inexprimées)".

CASA: Cadernos de Semiética Aplicada, v. 16, n. 1, p. 60-80, 2023 66



‘contra’, a qual permite ao cavaleiro “(d)enunciar a moral comercial e social subjacente
a encenacdo proposta pela dama, e também dela sair, afirmando a possibilidade de uma
outra moral, de tipo pessoal, que repousa sobre outras valéncias e, em particular, sobre
valéncias ndo trocaveis” (GREIMAS; FONTANILLE, 2014, p. 24).

Esses e osdemais exemplos dados no texto traduzem o acontecimento semidticoque éo
belo gesto: “negacdo de uma moral social fundada sobre a troca, negagao de um sistema
de valores cuja valéncia é funcao dos desejos da coletividade, negacdo de programas
narrativos cujo desenvolvimento em processo é dessemantizado e dessensibilizado”
(GREIMAS; FONTANILLE, 2014, p. 32).

O belo gesto participa entdo, segundo Fontanille (2015a), de um género de praticas
que se caracterizam como “breves” e que sdo destinadas a refundar criticamente
o sentido da vida. Nesse sentido, o autor argumenta que se as praticas podem ser
consideradas como enunciagdes pelos objetos que elas manipulam, uma vez que
manifestam a significagcdo desses objetos, “0 belo gesto seria entdo o equivalente de
uma enunciagdo individual que procederia, para comegar, pela denlincia da pratica
candnica ou estereotipada associada a um objeto ou a uma situagao de interagao, e
pelo questionamento da enunciagdo coletiva que essa pratica implica” (FONTANILLE,
201543, p. 76, traducdo nossa®).

Verifica-se entdo que a ruptura inscreve o individuo “na perspectiva de uma nova
‘ideologia, de uma concepgdo da vida, de uma forma’ que é ao mesmo tempo uma
filosofia da vida, uma atitude do sujeito e um comportamento esquematizavel”
(GREIMAS; FONTANILLE, 2014, p. 30). O belo gesto é, segundo Fontanille (2015a), a
manifestagdo de uma deiscéncia entre uma forma de vida dessemantizada e uma forma
de vida contraditéria e emergente, ainda nao realizada.

Distinguindo o belo gesto das formas de vida, o pesquisador explica que aquele abre a
possibilidade de manifestagdo de uma nova forma de vida que, entdo, enfrentara varios
tipos de resisténcia durante e mesmo depois do seu processo de fixagdo. Sendo assim,
¢ o principio da perseveranca que, segundo Fontanille (2014, 2015a, 2015b), acompanha
o processo de fixacdo de uma forma de vida: o “actante do viver” encontra iniUmeros
obstaculos, bifurcagdes e tantas outras ameagas a manutengdo do seu “curso de vida"
Ele pode, dependendo do seu engajamento, recusar ou aceitar as novas possibilidades
que se impdem a ele, acabando por reafirmar ou comprometer a permanéncia da forma
de vida em curso. Declara o autor:

5No original:"Le beau geste serait alors I'équivalent d'une énonciation individuelle qui procéderait
pourcommencer par ladenunciation de la pratique canonique ou stéréotypée associée a un objet
ou une situation d'interaction, et la remise en question de Iénonciation collective qu'implique
cette pratique”.
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No6s compreendemos entdo que, com o espetaculo do belo gesto, nés assistimos
a interferéncia pontual entre duas formas de vida, uma manifesta e dominante,
e outra latente e marginal. Compreendemos finalmente que, com o belo gesto, a
forma de vida latente soube impor-se, soube impor seu curso ao outro curso de
vida que se dava por dominante. Ndo |Ihe resta outra coisa sendo perseverar por
seu turno. Perseverancga e contra-perseveranga: tal é, de fato, a mola propulsora
da manifestagdo das formas de vida. (FONTANILLE, 20154, p. 80, tradugdo nossa®).

Sendo assim, uma forma de vida é sempre apreendida na confrontagcdo e comparacéo
com outras formas de vida. Cada uma delas se destaca sobre o fundo de todas as outras,
que sdo repelidas para segundo plano, ali ficando disponiveis até serem impostas
de novo. Ademais, as formas de vida ndo estdo atadas a nenhum grupo social nem
a nenhum individuo em particular, salvo em caso de um congelamento temporario,
que pode ocorrer em algum momento da evolugéo de toda e qualquer forma de vida,
fazendo-a corresponder ao “estilo de vida" de um grupo social especifico. Em outros
termos, as formas de vida sdo necessariamente associadas aos atores, individuais e
coletivos, mas esses atores ndo sdo inteiramente predeterminados por essa associagao,
s6 podendo ser provisoriamente definidos pela forma de vida que assumem, visto
que, para estabilizar esses pertencimentos e esses reconhecimentos temporarios,
sdo necessarias outras operagdes, como aquelas da repeticdo, do congelamento, da
estereotipia ou da estabilizacdo das identidades.

Buscando dar uma resposta a questdo da constituicdo das identidades nos discursos,
as formas de vida surgem, assim, na estreita dependéncia do sujeito que controla a
semiose, isto &, do sujeito da enunciacdo. Nesse contexto, o estudo das formas de vida
origina-se da intersecgdo de dois tipos de preocupacgdes: uma de ordem estética, que
aponta para as atuais pesquisas sobre a percepgao, outra relativa a praxis enunciativa,
qgue aponta para as atuais pesquisas em torno do uso e das estereotipias discursivas.
E essa segunda problemaética que atrai nossa atencgao, visto que as formas de vida “sdo
construidas e desconstruidas pelo uso e sdo inventadas, praticadas ou denunciadas
por ‘instancias enunciativas, coletivas ou individuais” (FONTANILLE, 1993, p. 6, tradugdo
nossa’).

Concebida como o nivel por exceléncia dos valores (BERTRAND, 2016), a praxis
enunciativagarante acolocacdo em cenadas potencialidades atualizaveis nos discursos,

6 No original:"Nous comprenons alors quavec le spectacle du beau geste, nous avons assisté
a l'interférence ponctuelle entre deux formes de vie, une manifeste et dominante, et une autre
latente et marginale. Nous comprenons enfin quavec le beau geste, la forme de vie latente a su
simposer, imposer son cours a l'autre cours de vie qui se donnait pour dominant. Il ne lui reste
plus qua persévérer a son tour. Persévérance et contre-persévérance: tel est bien le ressort de la
manifestation des formes de vie".

7 No original: “Elles se font et se défont par I'usage, elles sont inventées, pratiquées ou dénoncées
par des ‘instances énoncantes), collectives ou individuelles”.
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sob uma forma candnica ou inovadora. Ela compreende os processos de transformacgéo
e de sedimentacdo das formas semidticas, que sdo fixadas pelo uso das comunidades
socioculturais, em seguida depositadas no sistema, e entdo colocadas a disposigao para
que as novas enunciagdes as convoquem no momento da produgao dos discursos, seja
para reafirma-las ou revogéa-las, e assim construir novos paradigmas.

Quanto aos valores construidos no discurso, considera-se a existéncia de dois grandes
regimes de circulagdo, conforme Fontanille e Zilberberg (2001): o regime da exclusao,
que nada mais é que o regime dos valores de absoluto, constituidos a partir da moral
social vigente; e o regime da participagdo, que nada mais é que o regime dos valores
de universo, construidos a partir da potencializagdo daqueles primeiros valores e da
consequente abertura a manifestagdo de valores outros, capazes de fornecer novos
modos de ser/estar no mundo e de fundar novas formas de vida. O primeiro regime tem
poroperador atriagem, responséavel pela concentracdo dos valores (valores de absoluto);
o segundo tem por operador a mistura, responséavel pela expansdo dos valores (valores
de universo).

H4, assim, dois tipos fundamentais de cultura: as da excluséo e as da participacao, isto é,
asdatriagem e as da mistura. Retomando reflexao feita por Fontanille e Zilberberg (2001),
Fiorin (2007) explica que as culturas da triagem tém um aspecto descontinuo e tendem
a restringir a circulacéo cultural; as culturas da mistura, em contrapartida, apresentam
um aspecto continuo, favorecendo o ‘comércio” cultural. Aquelas se constituem como
culturas do interdito; estas, como culturas do permitido. Pontua Fiorin (2007, p. 202) que,
no entanto, ha um movimento pendular que, na diacronia, leva do principio de mistura
ao de triagem e assim sucessivamente: “as culturas de mistura ndo sao fronteiras, pois
elas tém também suas fronteiras, uma vez que determinam as misturas desejaveis e as
indesejaveis”.

Nessa perspectiva, Fiorin (2009, p. 124) afirma, em relagdo a constituicdo da identidade
nacional brasileira:

A cultura brasileira euforizou de tal modo a mistura que passou a considerar
inexistentes as camadas reais da semiose onde opera o principio da exclusdo: por
exemplo, nas relagdes raciais, de género, de orientacdo sexual etc. A identidade
autodescrita do brasileiro é sempre a que é criada pelo principio da participagao,
da mistura. Dal se descreve o brasileiro como alguém aberto, acolhedor, cordial,
agradavel, sempre pronto a dar um “jeitinho”. Ocultam-se o preconceito, a
violéncia que perpassa as relagbes cotidianas etc. Enfim, esconde-se o que
opera sob o principio da triagem.

Com base nessas reflexdes tedrico-metodoldgicas, apresentaremos, na sequéncia,
alguns dos resultados da nossa pesquisa de doutorado (OLIVEIRA, 2018), cujo cérpus é
composto por textos da cultura de massa brasileira nos quais emerge a figura actorial
homem “do lar”,
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4 O ator “homem do lar” e a forma de vida “doméstica”

Cabe registrar, de inicio, que apesar da sua parca figurativizagdo na midia brasileira,
o "homem do lar” j& é bastante figurativizado em outros espagos do globo, como nos
Estados Unidos, onde chama nossa atencgao a profusdo de livros publicados em torno
do assunto, muitos deles escritos por homens que viveram/vivem a experiéncia de
ser um househusband ou stay-at-home dad. Além dos livros, também chamam nossa
atencdo organizagbes como a The National At-Home Dad Network, fundada para
fornecer “apoio, educacdo e defesa aos pais que sdo os cuidadores primarios dos seus
filhos™. Destacamos, ainda, a quantidade de textos midiaticos, pesquisas académicas
e governamentais que tém como foco o surgimento da figura homem “do lar”. Tudo
isso mostra que, ndo somente nos Estados Unidos, onde os homens “do lar” j& somam
quase meio milhdo® mas em varios outros paises ocidentais, como na Itélia, na Espanha
e na Franga — onde emergem as figuras do uomo casalingo (ou papa casalingo), amo
de casa (ou papd amo de casa) e homme au foyer (ou pere au foyer), nessa ordem —,
a transformagao sociocultural ja est4d em pleno curso, fornecendo muita matéria para
debate e reflexao.

Buscando investigar a construcdo da figura actorial homem “do lar” no contexto
brasileiro, selecionamos a publicidade audiovisual “Inversdo de papéis’, que anuncia a
linha Fiat Idea 2017; o livro de cronicas Borralheiro: minha viagem pela casa, de Fabricio
Carpinejar (2011); o livro autobiografico Macho do século XXI: o executivo que virou
dona de casa. E acabou gostando, de Claudio Henrique dos Santos (2013); e entrevistas
veiculadas em trés programas televisivos, respectivamente em 2014, 2015 e 2017: “Papo
de mae" (TV Brasil), “Casos de familia” (SBT) e “Encontro com Fatima Bernardes” (Rede
Globo). A justificativa para a diversidade de objetos e linguagens é o préprio ineditismo
da tematica, relativamente bem explorada ao redor do globo, mas parcamente abordada
no cenario brasileiro. Além disso, a heterogeneidade se justifica uma vez que o trabalho

8 O enunciado “providing support, education and adovacy for fathers who are the primary
caregivers of their children” encabecga a pagina de abertura do sitio eletronico da associagdo
citada, a The National At-Home Dad Network (TNAHDN). Disponivel em: http://athomedad.org/.
Acesso em: 31 jan. 2018.

9 Os numeros variam conforme os critérios adotados. A Pew Research chegou a registrar, em
2014, dois milhdes de norte-americanos nessa fungdo. O nimero foi alcangado possivelmente
porque o 6rgdo responsavel pela pesquisa definiu os stay-at-home dads como “homens com
idade entre 18-69 anos que estdo vivendo com seus filhos na condi¢do de desempregados e sem
qualquer tipo de remuneragdo ha pelo menos um ano”. A definicdo adotada pela TNAHDN, em
contrapartida, define o stay-at-home dad como “qualquer pai que é o cuidador primério e regular
dos seus filhos enquanto a companheira trabalha fora de casa”. Acredita-se, pois, que a funcédo
¢ definida pelo papel de cuidador, e ndo pelo desemprego ou auséncia de renda do “pai”. Além
disso, estudos apontam que a maioria dos norte-americanos que desempenha tal funcédo o faz
por escolha e ndo por perda do trabalho e/ou dificuldade de encontrar emprego. Disponivel em:
http://athomedad.org/. Acesso em: 31 jan. 2018.
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aborda, em esfera mais ampla, a chamada “cultura de massa’, fruto da dialética entre
o sistema de producdo cultural e as necessidades e os interesses culturais dos
consumidores (MORIN, 1997). Isto posto, parece-nos que um dos papéis do semioticista
é mostrar como a cultura de massa “reflete” a sociedade, ou como, “especularmente, a
comunidade social se oferece como espetaculo a si mesma g, ao fazer isso, dota-se das
regras necessarias a seu préoprio jogo”’ (LANDOWSKI, 1992, p. 14).

Considerando a totalidade do cérpus, chamaram nossa atencdo, desde o inicio, as
escolhas lexemaéticas feitas pelos enunciadores. Muitas vezes, a figura actorial enfocada
sequer é nomeada, como em varias das falas da apresentadora Fatima Bernardes: “a
gente esse ano botou esse quadro [...] porque a gente felizmente tem percebido muitos
homens que estdo muito mais participativos...”. Outras vezes, ela é indistintamente
nomeadacomo/homemdolar/,/dono de casa/ou/paidonode casa/. Umaocorrénciaem
especifico, no entanto, chamou sobremaneira nossa atengdo: o emprego da expressao
“dona de casa” (feminino) no subtitulo da obra Macho do século XXI: o executivo que
virou dona de casa. E acabou gostando, de Santos (2013).

A esse respeito, observamos que, enquanto os principais dicionarios de inglés registram
tanto housewife, quanto househusband™, a expressado lexematica “dona de casa’ ndo
tem equivalente masculino nos dicionéarios de Lingua Portuguesa. Vejamos, abaixo, os
verbetes “dona” e “dono’, recortados do Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa (2001):

10 Definido, no Cambridge Advanced Learner’s Dictionary & Thesaurus, como‘a man who stays
at home and cleans the house, takes care of the children, etc. while his partner goes out to
work” (em traducéo literal, “‘um homem que fica em casa e limpa a casa, cuida das criangas, etc.
enguanto sua companheira sai para trabalhar”). Disponivel em: https://dictionary.cambridge.org/
pt/dicionario/ingles/house-husband. Acesso em: 19 fev. 2023.
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Imagem1- Verbetes “dona’ e “dono” do

dona f (st M) 1 titulo concedido s senhoras de familias no-
bres (abrev.: d. ou D.) |Us. como tratamento honorifico, de que era
precedido o nome proprio de mulheres pertencentes as familias
reais de Portugal e do Brasil, estendeu-se a todas as mulheres ca-
racterizadas por algum titulo de superioridade, respeito etc.,como
as casadas, vidvas, religiosas, idosas; em Portugal, para as de nivel
mais elevado pode-se dizer senhora dona.] » cf."dom 2 p.ext. B mu-
Iher que se casou ou vive maritalmente, independentemente do
nivel econémico-social; esposa |No Brasil, estende-se o conceito a
jovens mulheres casadas, mas nio a criangas € adolescentes.]
3 mulher iniciada no sexo » p.opos. & donzela (mulher virgem’)
4 (sxm1) proprietaria (de algo de cunho concreto ou abstrato); se-
nhora {d. de uma livraria} {a musa do poeta, inspiradora e d. de seu desti-
no) 5 B infrm. pei. qualquer mulher de quem se fala (nao quero conver-
sa com essa d.) 6 cAB mae da mae (avo materna) ou mae do pai {avo
paterna) . D.das Folhas rer B no candomblé de caboclo, epitetode
Ogae; Dona do Mato, Dona Maria e d. de casa mulher que adminis-
tra a casa, cuidando cotidianamente dos afazeres domésticos « D,
do Mato REL B m.q. DONA DAS FOLHAS « d. encrenca B infrm. 1 esposa
ou amante ger. severa que briga com o parceiro por qualquer moti-
vo 2 mulher que briga e/ou discute por qualquer coisa « D. Janaina
REL B nos candomblés de caboclo, epiteto de lemanji « D. Maria
REL B M.q. DONA DAS FOLHAS o GRAM fem. de dom e de dono s eTiM lat.
domina,ae 'proprietaria, mulher, senhora, esposa), fem. do lat.
dominus,i ‘proprietario, possuidor, senhor de', cog. de domus,i ou us
'casa, habita¢ao, familia, patria’, tb. us. como forma de tratamento:
ver domin-; f.hist. 960 domna, 1277 donna, sXI1 dona titulo henorifi-
o', sX111 dona, sXIV donna 'senhora, dama, proprietaria’; ver dom-
» coL da loc. dona de casa: madamismo

Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa

donos y, (1047 1n’) 1 proprietario (de algo); possuidor, possuine
{d. de um terreno, de uma loja} 2 aquele que tem completo poder oy
controle (sobre algo ou sobre suas emocoes, reacdes etc.); senhor
{ele tornou-se d. da situacdo) 3 individuo que exerce a lideranga,ger.
responsavel pelas despesas (em uma familia) (d. da casa) 4 Po ho-
mem com quem uma mulher estad casada; marido 5 CAB o pade
pai (avd paterno) ou da mae (avé materno) de um individuo ; d
da bola 1 pesp jogador que, no futebol, basquebol etc., se apossa da
bola e frustra qualquer possibilidade de jogo dos demais 2 pes? jor
gador ger. jovem ou menino que, por ser proprietario da bola,exige
boa posi¢ao no time 3 fig. qualquer pessoa que centralize demais
tarefas, trabalhos etc.,desprezando o trabalho, a participagao,ast
gestao de outrem « d. da cabeca ReL B nas seitas afro-brasileiRs
orixd ou outra entidade que supostamente acompanha cada inﬂ_-l'
viduo e cuja identidade se determina por meio de adivinha
(p.ex., pelo jogo de bizios) e D. das Folhas REL B epitetoatribuide?
Oxoce «d.da verdade pessoa que quer sempre ter razao,nao2 mr
tindo 0 questionamento de seus pontos de vista, afirmacoes JUE
mentos etc. » d. do jogo DESP jogador que, pela técnica ::ull“i‘v_"‘ml
¢a, se destaca numa partida « D. do Mato reL B epiteto ambul‘:t_jﬂ‘5
Oxoce e d. do time pEsp jogador que centraliza ou orient2 asd .
do seutime s ser d. do seu nariz infrm. ser senhor de sl;rfSP""_S:I'u ’
lizar-se por suas proprias acdes, opinides etc. ¢ ETIM [2 domat
‘proprietario, possuidor, senthor de', der. de domus,i U casa,o o
tagdo, familia, patria’; var. divg. dom, de mesma or ig., Us- s o
ma de tratamentoee distincao; ver dom-; £ hist. 1047 dor 12

sXIV donno v et

Fonte: Houaiss e Villar (2001, p. 1076)

Do verbete “dona’, destacamos as acepc¢des dois e seis: “2. p.ext. mulher que se casou
ou vive maritalmente, independentemente do nivel econdmico-social; esposa’; “6. d. de
casa mulher que administra a casa, cuidando cotidianamente dos afazeres domésticos”.
J& do verbete “dono”, destacamos as acepgodes trés e quatro: “3. individuo que exerce a
lideranca, ger. responsavel pelas despesas (em uma familia) <d. da casa>"; “4. o homem
com quem uma mulher estd casada; marido”. E interessante observar, nas acepcdes
destacadas, primeiramente, como os papéis tematicos em questdo sdo definidos em
conformidade com o género (homem ou mulher); em segundo lugar, como as praticas

que configuram esses papéis sdo descritas em referéncia ao imaginario cultural.

Assim fazendo, verifica-se que “dona” é o lexema que designa uma mulher casada.
Observa-seaausénciade qualquermencdoao conjuge. Emcontrapartida, “dono” designa,
curiosamente, “o homem com quem uma mulher esté casada’, e ndo simplesmente um
homem casado. Ha, na prépria acepgao, embora de maneira implicita, a conformagao
de uma relacdo de subordinagdo da mulher ao homem (marido), pois o homem se
torna “dono’, nesse caso, na relagdo hierarquica estabelecida com a mulher (esposa).
Passando as acepgdes que envolvem o lexema ‘casa’, verifica-se que as préaticas
atribuidas a mulher sdo as domésticas/privadas, enquanto as atribuidas ao homem
sdo as profissionais/publicas. Além disso, constréi-se a ideia de que é exclusividade do
homem a detengdo do poder aquisitivo necessario a aquisicdo de imdéveis e outros bens,
uma vez que os verbetes registram que a mulher é apenas “dona de casa’, enquanto o
homem é o “dono da casa”. Tal constatagdo suscita, desde ja, importantes reflexdes em
torno da naturalizagcdo de praticas e papéis de género na sociedade brasileira.
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Voltando ao cérpus da pesquisa, esclarecemos que os objetos selecionados foram
organizados em dois grupos: no primeiro, inserem-se a publicidade “Inverséo de papéis’;
o livro de cronicas Borralheiro: minha viagem pela casa; e o livro de carater autobiografico
Macho do século XXI: o executivo que virou dona de casa. E acabou gostando. No
segundo grupo, os trechos das entrevistas realizadas com “homens do lar” e veiculadas
nos programas “Papo de méae” (TV Brasil), “Casos de familia” (SBT) e “Encontro com
Fatima Bernardes” (Rede Globo).

Em relagdo ao primeiro grupo, destacamos que os papéis tematicos que definem o
ator homem “do lar” sdo construidos por meio da enunciagdo de praticas semidticas
sedimentadas no nosso imaginario cultural como praticas “femininas’, as quais envolvem
os cuidados diarios com a casa, com os filhos e com o parceiro/cénjuge. Destacamos,
em seguida, que o desempenho dessas praticas pelo ator construido ao longo dos trés
textos nem sempre é revelado como algo feito de modo “gratuito”. Quando é — ou, ao
menos, aparenta ser — algo “gratuito’, o enunciatario-leitor tem diante de si ou uma
“inversdo” caricata de papéis/praticas/formas de vida (entre os sujeitos “homem” e
“mulher”) ou uma assuncgdo de novos valores que ocorre de um modo ainda bastante
timido.

E o que se verifica, por exemplo, em Macho do século XXI: o executivo que virou dona de
casa. E acabou gostando, obra que narra as aventuras de um ex-executivo da Renault que
assume o papel de daddy in home (“papai em casa"), apds convite recebido pela esposa
paratrabalharem Cingapura. Apesar de as praticas domésticas configuradas na narrativa
ndo apresentarem uma visada essencialmente “estratégica’ — como depreendido, por
exemplo, em crénicas de Borralheiro —, o seu desempenho pelo ator Claudio ndo se da
“de bom grado’, ao menos ndo num primeiro momento: ele é levado a desempenha-
las gradativamente, conforme as circunstancias vdo se impondo. De inicio, reforga-se
o0 esteredtipo do homem avesso aos servicos domésticos e as demais fungées “do lar”,
como se observa no seguinte trecho, no qual o ator descreve uma ocasido em que
precisou preparar um prato da culinéria brasileira para a filha levar a escola: "Além disso,
eu ainda podia contar com o apoio da nossa assistente em Cingapura, que ajudaria a
enrolar os docinhos e colocar nas forminhas (fazer isso também j& seria demais, ndo?)"
(SANTOS, 2013, p. 18) e também no seguinte trecho, em que descreve seus afazeres:
“Tecnicamente, eu ndo era uma dona de casa, o que era melhor ainda[...]. No maximo, eu
me ocupava do supermercado e dos afazeres externos, ja que a Archie mantinha uma
arrumacao de hotel em casa’ (SANTOS, 2013, p. 69).

Evidencia-se, assim, que a alteragdo na rotina doméstica do ator acontece por
imposicOes externas, como destacado no seguinte trecho, que trata da mudanca da
familia Santos para os Estados Unidos: “A pior noticia ela [esposa] me deixou para contar
[..] na véspera da viagem. Uma empregada doméstica custa cerca de 20 délares por
hora. Ndo seria como em Cingapura. Eu teria que colocar a mdo na massa pra valer [...]"
(SANTOS, 2013, p. 121). Ademais, acontece de forma gradual, configurando-se como um

]

percurso de aprendizagem para o ator homem “do lar” (em construgdo): “[...] morando
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nos Estados Unidos, sou eu quem ‘pilota’ o fogdo de casa. E apesar do meu cardapio ser
bastante limitado, sou o pai mais orgulhoso do mundo toda vez que a Luiza me chama
de best cooker ever (melhor cozinheiro de todos os tempos)” (SANTOS, 2013, p. 20).

Em relagdo aos papéis e as praticas desempenhadas pelo ator homem “do lar”, verifica-
se a construgdo de um novo universo discursivo em torno da “paternidade”: o papel
tematico que identifica e individualiza o ator, atribuindo-lhe uma “identidade’, é o papel
tematico “pai”. Trata-se, todavia, de um pai que se dedica aos filhos em tempo integral,
ocupando-se da alimentagdo, da higiene e dos demais cuidados que concernem a
rotina dos pequenos, incluindo as atividades recreativas, IUdicas e pedagogicas. Nessa
perspectiva, é o papel “papai em casa” (stay-at-home dad ou daddy in home) ou “papai
dono de casa’ que melhor sintetiza o conjunto dos papéis assumidos pelo ator, como
se evidencia no trecho a seguir, retirado da obra: “A nossa familia estava muito mais
proxima hoje (e eu por consequéncia, muito mais préoximo dela) e eu tinha o melhor
emprego do mundo, que era o de pai da Luiza" (SANTOS, 2013, p. 85).

Passemos aos demais objetos que comp8em nosso corpus de pesquisa, a saber, algumas
edicbGes de trés programas televisivos: a edicdo de 27 de janeiro de 2015 do programa
“Casos de familia” (SBT); as edi¢des de 10 de margo, 29 de margo e 29 de maio de 2017 do
quadro “Homens do lar”, exibido no programa “Encontro com Fatima Bernardes” (Rede
Globo); e a edigao de 06 de julho de 2014 do programa “Papo de mae” (TV Brasil). Nesse
conjunto, destacamos que, além dos papéis tematicos ja identificados na definicdo do
ator homem “do lar” (“pai”, “marido”, “dono de casa”), outros papéis sdo discursivizados,
papéis esses ligados a esfera publica/profissional. Nesse contexto, verifica-se que o
desempenho das praticas domésticas familiares pelo ator homem “do lar” construido
nos textos televisivos é muitas vezes enunciado como algo nem sempre “possivel” ou
“pensavel” no médio/longo prazo.

Na edicdo de “Casos de familia” selecionada para anélise — “Sou dono de casa e ainda
apanho” (edicdo de 27 de janeiro de 2015) —, verifica-se um discurso marcadamente
calcado numa cultura de triagem, na qual a figura homem “do lar” ndo apenas inexiste
como também ndo pode vir a ser pensada. Imperam valores de absoluto, isto &, valores
excludentes: o homem que se diz “do lar” ou é um “malandro’, sujeito nada preocupado
com as relagées familiares; ou um “pobre coitado’, sujeito excessivamente doméstico/
domesticado, figura derriséria e, ao mesmo tempo, alvo da piedade alheia, ambos os
sujeitos configurados ao molde de programas populares, que mantém sua audiéncia
com base na politica do “pdo e circo”. No excerto abaixo, a fala-enunciado do ator
Christina Rocha (apresentadora) confirma os apontamentos feitos:

CR: o:lha... estava pensando aqui né... vivendo e aprendendo... sou dono de casa
e ainda apanho... nesse segundo caso aqui ele ta fazendo o papel que muitas
mulheres falam aqui... eu fico porque eu ndo tenho pra onde ir... no caso ele ndo
trabalha... ele deve ter alguma dificuldade em trabalhar... e fala... né... entdo na
verdade ele ta fazendo o papel da mulher e ela ta fazendo o papel do homem
agressor...
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Ndo é possivel, portanto, promover qualquer tipo de discussdo, nesse caso, em
torno do tema “reconfiguracdo de papéis’, simplesmente porque parece haver outras
circunstancias sociais envolvidas, tais como, a privagao econdmica e a vulnerabilidade
social. Ohomem“dolar”é, nocontexto de “Casosde familia’, umaidentidade “impensavel”.

Nas edicées de “Encontro com Fatima Bernardes’, tudo se passa de uma maneira
aparentemente menos “restritiva’. Isso porque os sujeitos entrevistados sdo realmente
homens “do lar”, sujeitos que descrevem suas rotinas domésticas e familiares, confessam
sua satisfagdo no desempenho do novo papel e até mesmo denunciam o preconceito
sofrido na sociedade, como é possivel confirmar no trecho reproduzido a seguir, fala-
enunciado do ator Paulo, um dos entrevistados no quadro “Homens do lar":

P:eucompreendo da pessoa mais velha se incomodar... porque vem de uma outra
geracgdo... ela tem uma outra formacg&o... uma outra cultura... apesar de a gente
estar no mesmo pafs... mas me assusta muito mais pessoas mais NOvas do que
eu... as vezes no maximo até com vinte e cinco anos de idade... quando a gente
FAla... a pessoa fica... ndo... perai... como assim? eu s... eu... a Ultima coisa que
me faltou eu e minha esposa ouvirmos é cara... vocé vai ficar sustentando esse
vagabundo ai? sabe... porque a cara das pessoas fecha na hora... é assustador
assim... gente... peral... assim... se a mée ndo pode ficar com as criangas por
motivos profissionais [..] a melhor pessoa pra ficar é o pai...

Todavia, quando se focalizam as falas do ator-narrador (Fatima Bernardes), o regime de
valores dominante ainda é o dos valores de absoluto, mobilizados por meio da operagéo
de “triagem”, bastante evidente quando se verifica que a figura actorial homem “do lar”
surge, nessas falas, como fruto de uma situagao circunstancial — a crise econémica que
traz o desemprego — ou apenas como uma tendéncia mais participativa dos homens
—, sendo o papel tematico “dono de casa’ (e a forma de vida a ele atrelada) proposto(s)
como algo essencialmente provisério. E o que se confirma em: “FB: a gente tem trazido
aqui [...] varios homens que acabam indo pra esse caminho éh:: da vida mais ligada aos
filhos e a vida doméstica por conta exatamente do desemprego... sdo doze milhdes...
entdo ndo é pouca gente que esta desempregada né... ¢ MUIta gente..." e em “FB: a gente
esse ano botou esse quadro homens do lar porque a gente felizmente tem percebido
muitos homens que estdo muito mais participativos...".

O que fica evidente para o enunciatério-telespectador do programa “Encontro com
Fatima Bernardes” é, finalmente, o carater intersticial da nova identidade masculina:
um carater de “intervalo’, “entremeio’, o qual remete a figura homem “do lar” ora a uma
situagdo entre-dois-empregos, ora a uma “tendéncia comportamental” que, como todos
os outros tipos de tendéncias, pode logo também vir a ser refreada.

Passando a edicdo do programa “Papo de méae” selecionada, verifica-se que o regime

de valores dominante &, contrariamente, o dos valores de universo, mobilizados por
meio da operagdo da “mistura’, inconteste quando se verifica que a figura homem “do
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lar” surge nas falas-enunciados do ator-narrador como uma figura que pode existir na
duratividade, como fruto de uma deliberacdo, de uma “vontade ativa’ do sujeito, e ndo
exclusivamente da necessidade gerada pela “crise econdmica’ e sua consequéncia mais
direta, o desemprego, ou de uma suposta “tendéncia” mais participativa dos homens. A
“fatalidade” e a “provisoriedade”’ sucedem, na analise da edigdo do programa em questéo,
o sucesso e a “‘continuidade” de uma escolha efetiva, marcada, por exemplo, no emprego
do lexema “conseguir”, utilizado no seguinte enunciado dirigido ao ator Sérgio: “anham...
quer dizer que vocé conseguiu uma alternativa ai pra estar mais perto dos filhos e
poder acompanhar o crescimento deles...", ou ainda mais explicitamente, no emprego
do lexema “decisdo’, utilizado em dois enunciados, um dirigido ao ator Hilquias: “e... e...
vocé como é que é... conta pra gente como é que foi essa decisdo de se tornar um dono
de casa...”, outro dirigido ao ator Marco Anténio: “‘como é essa decisdo... de ficar mais
préximo dos filhos e de acompanhar esse crescimento...”.

Se algumas “misturas” sdo admitidas no programa “Encontro’, é evidente que elas néo
sdo plenas. Em outros termos, o homem “do lar” é pensado como um sujeito que emerge
de uma “falta’, de uma “crise’, de uma “necessidade” e/ou de uma “tendéncia’, e ndo como
um sujeito que emerge da “plenitude’, da “deliberagdo’, da “escolha por direito”. Isso ndo
quer dizer que, no caso do programa “Papo de mae’, o homem “do lar” seja uma figura
estabilizada, cuja forma de vida ja foi aceita e incorporada ao sistema sociocultural.
Quer dizer que se as midias, enquanto “operadores de mediagdo’, desempenham um
papel decisivo nas zonas periféricas da cultura, um papel de passagem, de transferéncia,
de traducdo e de transformacéo de formas semioticas (FONTANILLE, 2013), elas ndo o
desempenham de forma homogénea, o grau maior ou menor de desestabilizagdo sendo
apontado caso a caso.

Conclusivamente, é importante destacar que, apesar das variagées depreendidas em
relacdo a configuragdo da figura actorial homem “do lar”, o papel tematico “pai” é, nessa
configuracdo, uma constante. Depreendemos que é esse papel que permite, ao menos
na cultura brasileira, a prépria concepcdo de um homem “do lar”, visto que é ele que
condensa o semantismo de “familia” necesséario para a “reconfiguragdo de papéis” em
pauta. Levando em conta as diversas configuragoes familiares existentes, todavia,
acreditamos que seria véalido verificar, talvez numa pesquisa futura, a ocorréncia de
outras figurativizagGes para o ator homem “do lar”, para além da exacerbacdo do papel
tematico “pai”, evidenciada nas analises empreendidas.

| Consideracoes finais

Iniciamos a reflexdo aqui proposta explorando a problemética da construgdo das
identidades nos discursos; na sequéncia, fizemos uma revisao tedrica de conceitos
importantes para a semiética discursiva, indo do ator a forma de vida. Finalmente,
aplicamos o aparato tedrico apresentado a fim de compreender como se d4 a construgao
da figura actorial homem “do lar” nos textos/discursos selecionados. Desse modo,

o

vimos que o ator homem “do lar” desempenha os papéis teméticos de “pai”, “marido”
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e "dono de casa". A respeito das praticas que configuram esses papéis, vimos que nem
sempre o ator desempenha de modo “gratuito” ou de “bom grado” as praticas ligadas a
manutencdo da organizagdo domeéstica (limpar a casa, lavar e passar roupas, cozinhar,
etc.). O foco do ator é, desse modo, o desempenho das préaticas familiares ligadas ao
cuidado dos filhos. O homem “do lar” é sobretudo “pai’, um pai que se dedica em tempo
integral aos filhos, enquanto sua companheira trabalha no mercado formal.

Atrelada a esse ator, ha uma forma de vida “doméstica’ que também precisa ser
problematizada, haja vista que ainda esta fortemente vinculada ao ator feminino e as
préticas relacionadas ao cuidado materno. Em outros termos, ser “dona de casa” é ser
“dona de casa e mae’, um papel implicando o outro, ao menos em termos de referéncia
ao imaginario cultural. Ser “dono de casa” equivaleria, nessa “inversao’, portanto, a ser
“dono de casa e pai"? Curiosamente, ndo. Conforme vimos, o papel temético exacerbado
é o papel “pai’, as demais fungdes do lar ficando quase sempre relegadas a segundo
plano.

Outra questdo que precisa ser discutida, na esteira das discussdes apontadas acima, diz
respeito as diversas configuracdes familiares existentes na contemporaneidade. Seria,
pois, importante problematizar a ocorréncia/ndo ocorréncia de outras figurativizagdes
para o ator homem “do lar”, para além da exacerbacdo do papel temaético “pai” em familias
biparentais formadas por casais heterossexuais comfilhos. Seria o caso de verificar essas
figurativizagdes no ambito de familias biparentais formadas por casais heterossexuais
sem filhos; no ambito de familias biparentais formadas por casais homossexuais com ou
sem filhos; e, ainda, no ambito de familias monoparentais (“pais/maes solo”).

Nesse contexto, é importante lembrar que o papel é uma entidade figurativa anénima
(GREIMAS, 1975) e que, do mesmo modo, as formas de vida devem, por principio,
permanecer disponiveis para todas as ancoragens eventuais, visto que ndo pertencem
a ninguém em particular e sdo, ademais, vistas como “linguagens” que todos os
membros de uma sociedade podem utilizar (FONTANILLE, 2015a, 2015b). E preciso,
pois, desatrelar os papéis e as formas de vida dos atores que os assumem na duragdo
temporal: processo que é ainda muito dificil de ser concebido, sobretudo no &mbito das
enunciagdes dirigidas as massas.
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TIMBRE COMO IDENTIDADE
SONORA: UMA PROPOSTA DE
SEMIOTIZAGAO

TIMBRE AS SOUND IDENTITY: A SEMIOTICAL
APPROACH

Lucas Takeo SHIMODA!

Resumo: Comumente, define-se o timbre como uma propriedade aculstica que
identifica a fonte de um dado evento sonoro. Nos trabalhos incidindo sobre o tema,
constata-se uma dupla estratégia de descri¢ao timbristica: (i) descrigdo por nomeagao;
(i) descricdo por qualificagdo. Para operacionalizar semioticamente essa identidade
sonora criada pelo timbre, foi empregado o conceito semidtico de figuratividade e de
investimento sémico. Esses conceitos foram articulados por meio do aparato analitico
do esquematismo tensivo. O modelo desenvolvido logra abranger uma escala continua
de identidades timbristicas, partindo do mais genérico ao mais especifico. Essa escala
pode ser segmentada em trés grandes regides de especificagdo: um grau minimo, um
grau intermediario e um grau maximo. No nivel minimo, o timbre é inespecifico e s6
permite a identificagcdo de qualidades abstratas. No grau intermediario, encontram-
se as descrigcdes e categorizagdes de timbres em familias, identificaveis por meio de
seu membro mais prototipico. No Ultimo grau, encontram-se os timbres identificaveis
a entidades Unicas e exclusivas no mundo natural. Frequentemente, esses timbres
sdo designados por antrop6onimos. Tais identidades timbristicas sdo cristalizadas no
ambito do discurso e ndo da matéria. Os resultados estabelecem um modelo abstrato
de descricdo semidtica do timbre que transcende as diversas tipologias particulares de
timbres.
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Abstract: Timbre is commonly defined as an acoustic property that identifies the
source of a given sound event. Current literature on the subject presents a double
description strategy, either by nominalization or by qualification. This timbre-generated
identity can be semiotically described by means of the concept of figurativity, as well
as semantic enrichment. These concepts were articulated through the analytical tools
of the tensive schematism. The developed model is successful in covering a gradual
scale of timbral identities, going from the most generic up to the most specific. This
scale can be segmented into three major regions of specification: a minimum level, an
intermediate level, and a maximum level. At the first one, the timbre is nonspecific and
only renders the identification of abstract qualities possible. The intermediate level
comprises descriptions and categorizations of timbre into the so-called instrument
families, identifiable through its most prototypical member. The last degree comprises
those identifiable to unique and exclusive entities in the natural world. These timbres
are often referred to through anthroponyms. Such timbristic identities are built up by
the discourse. The results of this study display an abstract model of semiotic description
of timbre that outdo specific timbre typologies.

Keywords: Tone color. Figurativity. Iconization. Tensive scheme.

1 Introducao

Imaginemos a seguinte cena: de dentro de seu carro, um motorista escuta um som
potente, estridulante e oscilando em um salto intervalar precisamente regular. Quando
olha pelo retrovisor, logo confirma suas suspeitas e vira o volante para dar passagem a
uma ambulancia que vem em alta velocidade com sirene ligada. Passado o susto, esse
mesmo motorista decide ligar o radio de seu carro e ja abre um sorriso ao ouvir a voz
de sua cantora preferida ao alto-falante. Quando esta prestes a chegar ao seu destino,
porém, sua expresséao facial se contorce com ares interrogativos ao perceber estalidos
inesperados vindos de alguma parte do carro ainda ndo-identificada.

Nessa breve narrativa, o personagem principal se vé confrontado a cada instante com
uma tarefa aparentemente banal, mas de inestimavel relevancia semiética: identificar
a fonte sonora de um dado evento sonoro. Essa identificagdo é efetuada gragas a
propriedade acUstica do timbre. Este constituird o objeto central de investigagdo do
presente artigo. Como a historieta veio a mostrar, o timbre nao estéa recluso a salas de
concerto e estudios de gravagdo, como dao a entender certas abordagens do tema.
Bem ao contrério, ele se faz presente mesmo nas mais corriqueiras situagdes da vida
cotidiana.

Nesse aspecto, o timbre se apresenta como um objeto semidtico por exceléncia, pois
perpassa diferentes linguagens de manifestacdo e, sendo comum a todas elas, ndo
pode ser estudado por nenhuma delas exclusivamente sem acabar mutilando suas
outras facetas. Somente a semidtica esta em condi¢cdes de atravessar todos esses
dominios, pois ndo se limita a examinar esse ou aquele objeto particular, mas sim os
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mecanismos de significagdo que |he subjazem. A semidtica discursiva assume que
ndo ha sentido musical, literario, pictural etc. Ao contrario, o sentido deve ser tratado
como um fenémeno transversal e constante a revelia de suas variadas manifestagdes
superficiais (GREIMAS; COURTES, 2012 [1979], p. 434).

As definicGes mais usuais de timbre classificam-no como um parametro acustico que
distingue um dado evento sonoro dos demais. Nao raramente, encontra-se também a
definicdo de “impressédo digital sonora’, enfatizando a funcéo de identificacdo de uma
fonte especifica. Tais formulagdes aludem de maneira apenas superficial, porém, ao
vasto manancial de efeitos de sentido produzidos por essa operagao de identificagdo
nos textos e discursos. Para fazer jus ao rigor cientifico, € necessario se perguntar entdo:
que significa, afinal, reconhecer uma dada pessoa ou instrumento musical através de
seu timbre? Que mecanismos semiéticos sdo mobilizados em tal operacao?

O presente artigo busca responder tais questdes e se apoia, para tal, no aporte teérico da
semidtica discursiva (GREIMAS, 1976 [1966]; GREIMAS; COURTES, 2012 [1979]; BARROS,
2004; BERTRAND, 2003) e seus desdobramentos no ponto de vista tensivo (FONTANILLE;
ZILBERBERG, 2001; FONTANILLE, 2007; ZILBERBERG, 2004, 2006, 2011a, 2011b, 2012).
Em um primeiro momento, apresentaremos com mais vagar a problematica do timbre
como identificador de fonte sonora, destacando uma duplice estratégia de descri¢édo de
timbres, ora por nomeacdo, ora por qualificacdo. Discutiremos também em que medida
isso se coloca como um problema tedrico que pode ser abordado semioticamente. Em
seguida, argumentaremos em que medida se justifica a convocagdo das nogdes de
“identificacéo” e “identidade” conforme correntes no corpo tedrico basico da semidtica
discursiva (GREIMAS; COURTES, 2012 [1979]).

Na secdo seguinte, é desenvolvida uma proposta de semiotizagdo dessa identidade
sonora. Uma leitura critica da figuratividade na arquitetura teérica da semiética mostra
pontos de contato proveitosos entre a funcdo de “impresséo digital sonora” comumente
atribuida ao timbre e o efeito de sentido de “realismo” criado pelo processo semidtico
de iconizacdo. Resgatando a ideia de investimento semantico-figurativo, proporemos
operacionalizar esse ato de identificagdo timbristica. Para tal, lancaremos mao das
ferramentas analiticas do esquematismo tensivo.

O aparato tedrico permite enxergar que o reconhecimento de uma identidade
exclusiva por tras do timbre corresponde a um grau superlativo de uma escala gradual
de especificidade. A progressiva rarefagdo figurativa do timbre produz identidades
inespecificas, observaveis nas designagdes por classes e/ou familias (de instrumentos
musicais, por exemplo) e, no limite, nas adjetivagdes genéricas sobre o carater do objeto
sonoro. Essa escala gradual pode ser segmentada em trés grandes patamares, a saber,
um grau minimo, um grau intermediario e um grau maximo de especificagdo. Cada um
demarca, em linhas gerais, grandes campos de investigacdo sobre o timbre. Por fim, o
artigo se encerra com uma breve discussao sobre o carater discursivo desse processo
de cristalizagdo da identidade timbristica e também sobre o potencial de aplicagéo
desse modelo.
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Consideramos importante ressaltar ainda uma diretriz epistemolégica da presente
investigagdo, nomeadamente o carater sistémico visado pela anélise. A semiotizagdo dos
dados procura sempre explicitar a organizacdo de um sistema subjacente, gerador das
formas semidticas manifestadas em superficie. Por mais fascinio que desperte, a aura
singularissima deste ou daquele timbre ndo pode obliterar a busca por regularidades
generalizaveis em um sistema. A esse respeito, vale lembrar as palavras de Lopes (2005,
p. 206) quando, rememorando as bases do pensamento saussuriano, declara que “ndo
sdo as ‘coisas’ que fazem sentido, e sim as relagdes entre elas.”. Assim sendo, ndo convém
aum estudo semidtico se debrugar sobre este ou aquele registro timbristico tomado em
sua individualidade. Ao contréario, é preciso observar o funcionamento geral do timbre
como identidade sonora e como esse fendmeno constitui um sistema auténomo de
significacao.

Dito isso, passemos, agora, a discutir por que o timbre como identificador de fonte
sonora € um problema cientifico e em que medida a semidtica pode aborda-lo.

2 O problema do timbre como identidade sonora

A funcéo de identidade sonora é a face mais popular do timbre junto ao grande publico
— e também a mais questionada nos meios especializados. As definigbes dicionarizadas
de “timbre” ndo deixam dlvidas quanto a isso: “Qualidade que distingue um som,
independentemente de sua altura ou intensidade” (DICIONARIO CALDAS AULETE).
Na mesma direcdo, uma consulta a manuais introdutérios de iniciagdo musical
rapidamente revela esse entendimento. O Harvard Concise Dictionary of Music também
traz em sua definicdo de timbre essa propriedade distintiva: “A qualidade (cor’) de
uma altura conforme produzida em um instrumento especifico, enquanto distinta de
outra qualidade diferente da mesma altura quando tocada em um outro instrumento”
(RANDEL, 1998, p. 512-513). Na mesma direcdo, um texto de divulgacdo cientifica da &rea
da fisica acUstica apresenta, de maneira clara e didatica, o timbre nos seguintes termos:

Cada instrumento musical possui um tipo de “impressdo digital sonora”
com descricbes matematicas extremamente precisas. O que ira realmente
diferenciar um instrumento de outro sdo as amplitudes e duragdes de cada
um dos harmonicos presentes no som resultante, ou imperfeicdes das ondas
sonoras, conjunto de caracteristicas que é chamado de timbre. E gracas a ele
que conseguimos diferenciar o som de um violdo do som de um piano, por
exemplo. (DONOSQ, 2015, sem paginagao).

Nos meios especializados, porém, essa concepcao é frequentemente apontada como

insuficiente, devendo ser superada. Sad Levi (2018, p. 6, tradugcdo nossa?) alude a essa
postura quando afirma que “o problema do reconhecimento das significagdes imanentes

2 No original: “[...] el problema del reconocimiento de las significaciones inmanentes de la materia
sonora no deja de existir negandolo”.
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da matéria sonora ndo deixa de existir negando-o.”. Mesmo fora do campo dos estudos
musicolégicos, tal problematica da remissao sonora se impde nas situagdes mais banais
do cotidiano. Exemplo contundente disso é trazido em artigo da pesquisadora Cornelia
Fales (2002, p. 63, grifo nosso, tradugdo nossa®) com o sugestivo titulo “The paradox of
timbre™:

Confiantes de sua acuidade auditiva, ouvintes se sentem ligados diretamente
e de maneira aural a uma fonte no mundo acustico. A orientacdo a fonte da
audicdo do ambiente é tdo forte que ouvintes projetam a premissa fundamental
de sua légica auditiva sobre os dados que eles devem interpretar, e [projetam] a
sensacdo auditiva subjetiva sobre o mundo de fontes até que o som se iguale a
fonte. Nos dizemos — ‘eu escuto um grilo'— e ndo — ‘eu escuto um som que pode
indicar a presenca de um grilo..

Apesar de sua aparente banalidade, a passagem da autora mostra que o papel do
timbre como “identificador sonoro” é tao forte em nossas vivéncias cotidianas que, ndo
raramente, sequer notamos a complexa operagao semiética por tras dele. Para retomar o
exemplo da citagdo acima, afirmar que “escutamos um grilo” € conceitualmente oposto
a dizer que “escutamos um evento sonoro que identifica a presenga de um grilo”. Nessa
passagem, sincopamos um importante processo semidtico que, de tdo automatico,
passa a ser tomado como natural. Ademais, é preciso considerar também que esse
processo de identificacdo pode eventualmente ndo ser bem-sucedido. Na paisagem
sonora de nosso dia a dia, estamos expostos a uma infinidade de objetos sonoros cujos
timbres indistintos ndo sdo suficientemente prototipicos para identificar entidades
Unicas.

Emartigoetnomusicolégicosobre oinstrumentariodamusicatradicionalde Madagascar,
Razafindrakoto (1999) lamenta a dificuldade de apreender a dimenséo estética e o poder
expressivo das variagdes timbristicas nesse universo sociocultural e discursivo. Embora
seja mais facilmente reconhecivel no trabalho encampado pela ethomusicologia, esse
problemaemerge, naverdade, portoda parte onde o timbre marca presencga, e um indicio
disso é a auséncia de um sistema de notagdo Unico para esse parametro sonoro. A esse
respeito, Reed (2005, p. 21, traducdo nossa“) faz observar que “nenhuma complexidade
notacional pode dar conta da complexidade extrema e relativamente imprevisivel, nem
tampouco do fluxo no timbre musical [...]". Ainda sobre essa questao, o autor atribui tal
dificuldade a propriedade do timbre de remeter a entidades ditas “extramusicais”.

3 No original: “Confident of their auditory acuity, listeners feel themselves directly and aurally
linked to a source in the acoustic world. So strong is the source orientation of environmental
listening, that listeners project the fundamental premise of their auditory logic onto the data
it is meant to interpret and subjective auditory sensation onto a world of sources until sound
equals source. We say — | hear a cricket; not — | hear a sound that may indicate the presence of
a cricket.”.

4 No original: “No amount of notational intricacy can account for the extreme and relatively
unpredictable complexity and flux in musical timbre [...]".
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Embora paregam ndo-relacionadas em um primeiro momento, tanto a auséncia de
notacdo especifica quanto a remissao a entidades do mundo natural se deixam articular
aumamesma problematica: o universo de timbres como conjunto infinito e ndo-discreto.
Assumindo que existem tantos timbres quanto sejam as suas fontes sonoras possiveis,
chega-se a um impasse: como elaborar um sistema de notagdo capaz de dar conta de
um inventario aberto? Supondo que fosse viavel, em que medida tal notagcdo poderia
descrever satisfatoriamente os mecanismos de producao de significagdo do timbre?

E nesse ponto que se justifica a intervencdo da semidtica e seu aparato conceitual.
De fato, declarar simplesmente que um dado timbre “representa” — a titulo de exemplo
— um violoncelo, um clarinete ou Chico Buarque é um gesto insuficiente do ponto de
vista tedrico. Assim fazendo, pouco se avanga no conhecimento dos mecanismos de
producgao de sentido subjacentes ao timbre. A semiética, de seu lado, encontra-se em
plenas condicdes de elucidar esse processo de identificacdo da fonte sonora. E nessa
acepcao, portanto, que trataremos doravante a nogao de identidade.

A segunda acepcdo do verbete “identidade” do Diciondrio de Semiética (GREIMAS;
COURTES, 2012 [1979]) fornece evidéncias suplementares para entender essa questio
da identificacdo e seu papel-chave no comportamento semidtico do timbre:

Desse ponto de vista, a identificagdo € uma operagdo meta-linguistica que
exige, anteriormente, uma analise sémica ou fémica: longe de ser uma primeira
abordagem do material semidtico, a identificagcGo € uma operagao, entre outras,
de construgdo do objeto semiético. (GREIMAS; COURTES, 2012 [1979], p. 252;
verbete "identidade”, §2, grifo nosso).

A passagem acima atesta a presencga, no pensamento greimasiano de fundamentos
tedricos para entender o reconhecimento de entidades por trds do timbre. A
conceptualizacdo semidtica de “identificacdo’ apresentada aqui enfatiza a necessidade
de uma anélise prévia por parte do sujeito. E exatamente essa a experiéncia de
reconhecimento timbristico. Quando reconhecemos uma pessoa familiar por tras de
um simples “alé” ao telefone, estamos construindo esse objeto semidtico vocal e, apds
um fazer-interpretativo, constatamos a identidade dessa voz ao telefone com a voz
da pessoa a qual reconhecemos através do material sonoro. Para que tal operacéo se
efetue, é necesséario haver essa imagem vocal prévia, conceptualizada em Greimas e
Courtés (2012) em termos de “analise sémica ou fémica” anterior.

Issosignificadizerque,emum primeiro contato com o material timbristico, aidentificagcdo
de sua fonte sonora sera gravemente comprometida. Imaginemos uma situagdo na
qgual escutamos um instrumento musical exético pela primeira vez. Diante dessa
massa sonora, podemos certamente apreender algumas caracteristicas acUsticas, mas
dificilmente seremos capazes de associar esse som a uma fonte especifica.
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Em tal situagdo, seria possivel entdo ainda falar de timbre como fonte sonora? O que
dizer de um timbre cuja fonte ndo pode ser claramente identificada? Um objeto sonoro
de fonte incégnita continua portando timbre? Em um primeiro momento, tais questdes
parecem levantar objecGes a concepcgao de timbre aqui proposta. Apds esse primeiro
impeto contestatério, vé-se, porém, como o aparato conceitual da semiética consegue
elucidar também esses casos apenas aparentemente contraintuitivos. Para tal, serdo
convocadas as noc¢des de figuratividade e de graus de investimento figurativo, conforme
correntes em semiotica discursiva.

3 Timbre, identidade e investimento figurativo

Comumente, as descrices mais correntes de timbre se valem em principio de duas
estratégias. A primeira consiste em nomear a fonte sonora, atribuivel a uma entidade
do mundo natural. A segunda estratégia é qualificar o objeto sonoro, valendo-se para
tal de adjetivagdes metaféricas. Essa duplicidade descritiva é capturada pela seguinte
passagem:

Frequentemente explicamos nossas percepgdes simplesmente nomeando a
fonte sonora como etiqueta para o timbre, ou por uma combinacdo de metéfora,
onomatopeia, mimica vocal e gestualidade. Poderiamos usar metéforas
multimodais como ‘brilhante’ ou ‘aspero’ para descrever essas impressdes
sensoriais, com variados graus de concordancia entre os ouvintes a respeito do
significado especifico desses termos. (HEIDEMANN, 2016, p. 3, tradugéo nossa®).

A constatagao parece ir pouco além do senso comum sobre o tema. Ao invés de
desdenhar tais fatos como triviais, o semioticista de bom senso deveria buscar tirar
proveito deles, mantendo certa atitude de suspeic¢ao positiva. Propomos agora perseguir
as pistas fornecidas por esse material para desdobrar todas as consequéncias desse
duplo caréter do timbre.

3.1 Categorizacao por nomeacao

A primeira estratégia de categorizagdo mencionada pelo excerto acima remete a ja
tradicional definicdo de timbre como identificagdo de uma entidade como fonte sonora.
Dar-se por satisfeito com uma definicdo reducionista de fonte é uma atitude tao infértil
quanto ignorar por completo a problematica, proclamando-a impertinente. Embora
possa ser mais cOmodo desviar o olhar da questdo da fonte sonora, sua recorréncia é
indicio de uma importante propriedade do timbre que ainda aguarda um tratamento
semiotico suficientemente satisfatério.

5 No original: “We often explain our perceptions by simply naming the sound source as our label
for timbre, or through a combination of metaphor, onomatopoeia, vocal mimicry, and gesture. We
might use cross-modal metaphors like ‘bright’ or ‘harsh’ to describe these sensory impressions,
with varying degrees of agreement between listeners as to the specific meaning of these terms.".

CASA: Cadernos de Semiética Aplicada, v. 16, n. 1, p. 81-108, 2023 87



Da formulagdo tal como apresentada, merece destaque a ideia de “nomeacao”. Para
identificar e designar a fonte por tras do timbre, recorre-se a substantivos concretos,
sejam eles préprios (antropdnimos) ou comuns. Tal observagao sobre a forma gramatical
da descrigcdo ndo é gratuita, mas sim um indicio da organizagdo dos timbres em um
sistema global. Referir-se a identidade sonora do timbre usando substantivos significa
associa-lo a entidades e/ou classes de entidades do mundo e, portanto, pertinentes
a ordem do inteligivel. Para identificar, por trds de um evento sonoro, um timbre de
clarinete, violao, violino, Chico Buarque, Frank Sinatra, etc., é preciso que essas entidades
estejam ja previamente discretizadas. Da mesma maneira, os substantivos concretos
das linguas naturais denotam classes e individuos delimitaveis e reconheciveis em uma
dada coletividade.

De fato, essa caracteristica de identificagdo tem inegéavel impacto empirico em nossa
experiéncia cotidiana. Uma evidéncia cabal disso é a identificacdo de falantes pelo
procedimento de “pericia de voz" no campo da fonética forense.® A intima relacdo do
timbre com a identidade esta também por tras de projetos comerciais especializados
em sintese de voz, ndo sé para restituicao da identidade vocal de pacientes afetados
por disturbios de linguagem, mas também para a homogeneizagéo do branding sonoro
de clientes corporativos por meio da criagdo de vozes exclusivas.” A despeito de sua
banalidade aneddtica, casos como esses sdo sintomas inequivocos da relevancia dessa
funcéo de remissdo a fonte sonora.

Se insistimos nesse ponto, é porque reconhecemos nele uma causa reincidente do
desconforto frente as dificuldades de descri¢cdo do timbre. Se entendida de maneira
demasiado reducionista, essa visada nominalizante forgcaria a conclusdo de que
existiriam tantos timbres quanto fossem as entidades do mundo identificaveis como
fonte sonora. Sem dificuldades, entende-se por que o ndo-fechamento e a variabilidade
dos inventarios assim construidos motivam os pesquisadores a superar a mera
nomeacao da fonte.

3.2 Categorizacao por qualificacao

Além da remissdo a fonte sonora, a descricdo do timbre também recorre ao uso
metaférico de adjetivos qualificativos que remetem a outras ordens sensoriais. A
passagem citada acima menciona os termos “brilhante’ e “4spero’, mas também é
frequente falar de timbres opacos, macios, cortantes, doces, entre outros (PARRET,
2002, p. 41-47). A descrigdo por meio de adjetivos metaféricos ndo deveria ser vista como

6 Segundo o Instituto Brasileiro de Peritos, “[...] os termos ‘identificacdo de falantes’ e ‘pericia de
voz' se referem a tarefa de verificar se determinada voz/fala armazenadas em gravagdes de audio
e/ou video sdo oriundas do aparelho fonador de um individuo.”. Disponivel em: https://ibpbrasil.
com.br/fonetica/identificacao-humana-pela-voz/43/. Acesso em: 21 fev. 2023.

7 Cf. A Capela Voice Banking. Disponivel em: https://www.acapela-group.com/voices/voice-
banking. Acesso em: 21 ago. 2019.
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uma “deficiéncia” por falta de metalinguagem descritiva. Ao contrério, essa questdo tem
um robusto respaldo fenomenolégico:

Da mesma maneira, no ruido de um automével ougo a dureza e a desigualdade
dos paralelepipedos, e com razdo fala-se em um ruido ‘frouxo, 'embacgado’ ou
'seco. Se se pode duvidar de que a audigdo nos dé verdadeiras ‘coisas, pelo
menos é certo que ela nos oferece, para além dos sons no espago, algo que
‘rumoreja’ e, através disso, ela se comunica com os outros sentidos. (MERLEAU-
PONTY, 1999, p. 309).

O resgate do pensamento de Merleau-Ponty (1999) nesse momento deve também
reafirmar o carater inelutavelmente somaético e corporalizante de tais descrigcdes
sinestésicas. Por sua ancoragem ao corpo proprio do sujeito, tais adjetivagdes remetem
ao dominio do sensivel e do continuo. Designagcdes como “timbre seco’, “timbre aspero”
ou “timbre metalico” apontam para categorias amplas, apenas vagamente delimitadas
e de fronteiras fluidas. Faz parte dessa estratégia descritiva assumir certo grau de
indeterminacao.

Nesse ponto, ndo é ocasional que os qualificativos sinestésicos se manifestem como
adjetivos, uma vez que essa categoria gramatical denota uma qualidade ou classe de
entidades. Desde longa data, a linguistica ja reconhece a indeterminagdao como uma
das peculiaridades semanticas da classe dos adjetivos. A exemplo das diferentes
tonalidades crométicas denotadas pelo adjetivo “branco’, Gomes e Mendes (2018, p. 154)
ilustram didaticamente esse ponto e sintetizam de forma lapidar: “Propriedades, como a
brancura, ndo existem por si s6, mas sdo encontradas nos individuos e substancias que
as apresentam.”. Essa mesma amplitude de espectro extensional se verifica também no
uso de adjetivos metaféricos para descrever e categorizar o timbre.

Aqui, a escolha pela figuratividade visa explorar as potencialidades e os limites da
hipotese aventada em Dietrich (2008) segundo a qual o timbre funciona como uma
figura do mundo. O que isso significa, afinal de contas? Quais sdo as decorréncias
tedrico-metodoldgicas e aplicativas de tal ponto de vista? A busca por essas respostas
exige uma revisdo das principais caracteristicas da nogdo de figuratividade conforme
estabelecida na semiética discursiva.®

De inicio, pode-se recuperar as explanacdes do Diciondrio de Semidtica I, que definem a
figurativizagdo como investimento semantico dos actantes instalados no nivel narrativo
(GREIMAS; COURTES, 2012 [1979], p. 209-213). Dentro do quadro teérico geral do
percurso gerativo de sentido, sujeito e objeto nada mais sdo do que posi¢des sintaticas
puramente relacionais. O estatuto de sujeito s6 pode ser avaliado em fungdo de sua
relacdo juntiva com o objeto. Até esse ponto, ndo h& nada que permite identifica-los a
qualquer entidade do mundo natural.

8 Para uma revisao exaustiva, cf. Farias (2002) e Prado e Santos (2017).
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E com a operacdo de figurativizagdo que esses actantes passam a ganhar concretude.
Greimas e Courtés (2012 [1979], p. 211) apresentam como exemplo um enunciado
elementar de estado, em que um sujeito esta em conjungao com um objeto-valor
investido da modalidade do poder. Na etapa seguinte do percurso gerativo de sentido,
esse objeto pode vir a ser figurativizado como um automével, mas também como uma
espada, uma bicicleta, um tapete voador etc.

Pode-se resumir dizendo que a figuratividade assume dois papéis principais: (i) recriar,
dentro do texto, entidades identificaveis a figuras do mundo; (ii) conferir sensorialidade
e concretude a elementos narrativos e discursivos do texto (cf. BARROS, 2004). Essa
identificagdo de figuras do mundo ndo se da de maneira ingénua como mero reflexo da
realidade. Ndo se trata de simplesmente “transplantar”, dentro dos textos-enunciados,
uma colegdo de objetos ja pré-dados no assim chamado mundo do senso comum.
Ao contrario, trata-se de uma atividade de re-construgdo linguageira e, assim sendo,
pode assumir diferentes graus de adesdo ao mundo assumido como “real”. Sobre essa
questdo do reconhecimento, € Util recuperar as seguintes palavras de Bastide (1983,
p. 16, tradugao nossa®):

E necessario observar que essa definicdo do figurativo pressupde a existéncia
de uma segmentagdo do plano da expressdo do mundo natural em elementos
reconheciveis para que uma correspondéncia possa ser estabelecida. Ora, a
nogdo de elementos reconheciveis’ depende da cultura do leitor [...] A ideia de
‘'elemento’ supde a existéncia de uma grade de interpretagdo do mundo [....

O excerto em questdo deixa claro que a depreensdo dessas figuras s6 pode resultar
inteligivel gragas a mediagao de estruturas de linguagem. Para jogar com os termos
da propria autora, os “elementos” s6 se tornam “reconheciveis” dentro de um crivo de
leitura particular. Reafirmar a dependéncia da figura ao discurso significa, no fundo,
reconhecer seu estatuto de construto linguistico, e ndo mais de pré-dado natural. Esse
entendimento é também corroborado em Bertrand (2003, p. 248, grifo nosso), que por sua
vez reitera a questdo do reconhecimento: “[...] um crivo de leitura do mundo natural era
necessario para transformar os objetos visiveis em figuras iconizdveis, assim permitindo
sua identificagd@o e seu reconhecimento numa representacao figurativa”.

Se insistimos em chamar atencédo para os termos “identificagdo” e “reconhecimento’,
¢ porque eles nos fornecem pistas reveladoras para entender o comportamento
semiotico do timbre. Além disso, tal escolha de palavras evidencia também a necessaria
participacdo do sujeito nesses processos. Para ser reconhecida como tal, a figura

9 No original: “ll faut cependant remarquer que cette définition du figuratif présuppose I'existence
d'une segmentation du plan de I'expression du monde naturel en éléments reconnaissables pour

"

gu'une correspondance puisse étre établie. Orla notion d"éléments reconnaissables’pour dépend

de la culture du lecteur: [...] .L'idée d"élément’ suppose l'existence d'une grille d'interprétation du
monde, [...].".
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dependedavalidagdodoenunciatario. O reconhecimento comumde um “mundo natural”
por tras da figuratividade é possibilitado pelo /crer-verdadeiro/ que enleia enunciador e
enunciatario em um pacto fiduciario (BERTRAND, 2003, p. 235 ss.). Discorrendo sobre
a abordagem semibtica da imagem, Floch (1985, p. 77'°) resgata em primeira mao as
definicoes de Greimas (2014 [1983]) sobre contrato de veridicgdo para mostrar como o
efeito de simulacro do real criado pela figuratividade depende desse acordo prévio entre
sujeitos:

Dir-se-4 que a ‘parecenca’ pressupde a instalagdo (logicamente anterior) duma
espécie de conivéncia entre o enunciador, o produtor, e o enunciatario, o
receptor. [..] Uma tal comunicacdo supde um saber do enunciador sobre o saber
do enunciatario, um saber sobre o que este Ultimo considera ser a realidade’ e
sobre o que ele julga ser fiel a esta realidade.

Tecidas inicialmente para os textos visuais, as reflexdes se aplicam igualmente a todo
tipo de texto, a revelia de sua linguagem de manifestagdo. Ao contemplar uma fotografia,
organizamos intuitivamente seus formantes visuais (linhas, formas, volumes, cores
etc.) para reconhecer ai objetos do mundo. Da mesma maneira, quando a leitura de
um romance nos convence de sua verossimilhanga e seu efeito de “realismo’, é gracas
a certa conformidade as grades de leitura culturalmente impostas e partilhadas pelos
sujeitos. A situacdo ndo é diferente com textos sonoros, sejam eles musicais, cancionais
ou verbais. Se identificamos um instrumento musical ou uma pessoa especifica por tras
de um timbre, é porque essa figura do mundo ja foi semioticamente construida por nés
em algum momento anterior e, assim sendo, integra nosso entendimento do que deve
serassumido como “real” ou “realista’. O mesmo se aplicatambém ao cenério oposto, isto
é, quando o objeto sonoro ndo nos remete a nenhuma figura claramente identificavel,
como acontece com sons sintetizados. Se ndo somos capazes de reconstituir nenhuma
entidade do mundo, é porque esse objeto sonoro escapa a essa grade figurativa de
leitura.

4 Gradacgoes da identidade timbristica: do irreconhecivel ao
inconfundivel

Usualmente, os casos de reconhecimento de timbres mais debatidos sdo aqueles em
que é identificado um sujeito Unico, particular e exclusivo, como parece insinuar a
definigdo corriqueira de “impressdo digital sonora”. No entanto, os dispositivos tedricos
acima levantados permitem enxergar que, embora seja 0 mais proeminente, esse €
apenas um dos cenérios possiveis.

De fato, a identificagdo de uma figura do mundo por meio do timbre é um fenémeno
gradual, assim como o é também a figuratividade em semiética. Para além da ideia

10 Em momento anterior, o autor aborda essa questdo em termos de “contrato de iconidade” (cf.
FLOCH, 1978).
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ingénua de “representacdo da realidade’, a figuratividade é um mecanismo que recria
de maneira complexa dentro do discurso o efeito de realidade. Este é, portanto, apenas
um dos muitos cenérios possiveis. Sobre isso, vale lembrar Greimas (1984, p. 11, grifo
nosso e tradugdo nossa'): “A iconizagdo e a abstragdo ndo sdo sendo graus e niveis
varidveis da figuratividade”. Em Greimas e Courtés (2012 [1979], p. 212), a figurativizagdo
é caracterizada “pela especificagdo e a particularizagdo do discurso abstrato [...] indo
dos genéricos [..] aos especificos.”. Destaquemos, por fim, que esse carater gradual da
figuratividade esta longe de ser novidade nos estudos semiéticos, conforme atestam as
seguintes palavras de Joseph Courtés (1986 [1979], p. 76):

Isso significa, ao mesmo tempo, que o figurativo e o abstrato ndo se opdem no
plano categorial, mas como dois polos numa escala, que admitem posi¢des
intermediarias: o figurativo ndo é outra coisa sendo o menos abstrato, do mesmo
modo que o abstrato pode ser considerado como o menos figurativo (o que pode
ser interpretado, de acordo com A. J. Greimas, em termos de ‘densidade sémica
maior ou menor). Trata-se, pois, somente de uma relagdo (entre um mais e um
menos), variavel de um contexto a outro: [...]

Para operacionalizar esse carater gradual da figuratividade, recorreremos agora as
ferramentas do esquematismo tensivo (ZILBERBERG, 2011b). Assim procedendo,
pretendemos argumentarcomo a “identidade Unica”instaurada pelotimbre é, naverdade,
apenas um efeito de maximo investimento figurativo. Assim sendo, haveria entdo apenas
uma diferenca de grau de especificidade entre a identificagdo de um sujeito exclusivo
(“Chico Buarque’, “Frank Sinatra” etc.) e de um exemplar de uma familia timbristica
("violdo’, “bandolim’, “viola caipira” etc.). Essa correlagdo entre grau de especificidade
e tonicidade de investimento figurativo pode ser representada graficamente langando

mao de um gradiente tensivo, conforme mostrado no Gréafico 1.

Grafico1- Homologagdo entre investimento figurativo e grau de especificagdo

S1 S2 S3 S4
tonico atono
especifico genérico

Fonte: Elaboragdo propria com base em Zilberberg (2011b)

A representacdo visual linear ao invés da tabular, frequentemente empregada em
Zilberberg (2011b, 2012), coloca em evidéncia o carater continuo, gradual e bi-orientado
dessa escala. Para demonstrar essa homologagdo, cumpre agora pormenorizar
cada passo da linha de raciocinio que leva ao resultado acima apresentado. Para tal,

11 No original: “Liconisation et I'abstraction ne sont donc que des degrés et des niveaux variables
de la figurativité.”.
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exploraremos com mais vagar os mecanismos conceituais do esquematismo tensivo
(cf. FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001; FONTANILLE, 2007; ZILBERBERG, 2004, 2006,
20114, b, 2012).

4.1 Investimento figurativo e inteligibilidade

A organizagdo aqui proposta assume que o grau de investimento figurativo investido
no timbre pode ser concebido como uma medida intensiva, continua e suscetivel
a operagdes de aumentos e diminuigGes. Por sua vez, essas Ultimas traduzem
semioticamente a progressiva construgdo perceptiva do repositorio timbristico
construido pelo sujeito. Em conformidade com a grade tedrica da abordagem tensiva,
essa dimensdo da intensidade é mapeavel por meio de uma matriz articulada pela
oposicdo de sobrecontrarios e subcontrarios, em que os primeiros representam limites
e os segundos, graus, conforme sistematizado em Zilberberg (2012, p. 51 ss.; 2011b, p. 78
ss.) (cf. Quadro 1).2

Quadro 1 - Matriz da dimenséo da intensidade

S1

S2

S3

S4

supremo

forte

fraco

nulo

sobrecontréario

subcontrario

subcontrario

sobrecontréario

Fonte: Adaptado de Zilberberg (2012, p. 72, tradugdo nossa) e Zilberberg (2011b, p. 79-84)

Renomeando os termos dessa matriz em func¢do da escala gradual de investimento
figurativo, obteriamos entdo a seguinte disposicao (cf. Quadro 2):

Quadro 2 - Matriz da dimensdo da intensidade aplicada ao investimento figurativo do timbre

S1

S2

S3

S4

icOnico

forte

fraco

abstrato

sobrecontrario

subcontrario

subcontrario

sobrecontréario

Fonte: Elaboragdo prépria adaptada a partir de Zilberberg (2012, p. 72 ss.) e Zilberberg (2011b,
p. 79-84)

12 No que diz respeito a orientagdo dessa escala, Zilberberg (2012, 2011a) e Zilberberg (2011b)
se contradizem frontalmente. Em Zilberberg (2012, p. 70 ss.) e Zilberberg (2011a, p. 55 ss.), o
termo S1 é designado como “sobrecontrario atono” e o termo S4 como “sobrecontrario ténico”.
Por sua vez, em Zilberberg (2011b, p. 81 ss.), essa atribuicao é invertida: S1 é qualificado como
valéncia paroxistica e S4 como valéncia nula. Diante dessa flagrante discrepancia, adotamos
deliberadamente a formulagdo apresentada em Zilberberg (2011b). Essa escolha se baseia em
nada além de mera conveniéncia, uma vez que a opgao alternativa deixaria intacta a validade dos
argumentos, bastando apenas permutar a disposi¢cdo dos termos no gradiente tensivo.
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Tirando um decalque da terminologia extraida de Greimas (1984) e Floch (1985),
nomeamos provisoriamente como “iconico” o limite superlativo de investimento
figurativo do timbre. Sem ignorar o carater apenas provisério de tais etiquetagens,
propomos denominar ‘abstrato” o estadgio de minima densificacdo figurativa, entre os
quais interpolam-se os respectivos termos subcontrarios.

O investimento figurativo contrai relagdo direta com nossa capacidade de identificar
as entidades por ele iconizadas. Timbres com baixo investimento figurativo se
mostram menos compreensiveis. Defrontamo-nos com um evento sonoro ao qual ndo
conseguimos associar nenhum objeto do mundo conhecido. Ndo somos capazes de
atribuir ao timbre em questdo uma fonte sonora claramente identificavel. Recaimos,
entdo, na descrigcdo por meio de metaforas sinestésicas, as quais nada nos dizem sobre a
natureza exata dessafonte. Um exemplo concreto disso é toda sorte de ruidos indistintos
cuja identidade ndo conseguimos precisar: um guincho agudo a noite na mata pode ser
um passaro inofensivo ou um animal ameagador e essa indefinigdo enche de apreensdo
um caminhante solitario. A despeito de sua discrepancia aparente, esse € 0 mesmo caso
de um ouvinte que se aventura na apreciagdo musical de composi¢cdes completamente
distantes de seu proprio universo cultural. Para além do exercicio hedonista de fruigao
estética, a inespecificagdo timbristica também cumpre inegavel papel pragmatico
quando vem proteger o anonimato de testemunhas em casos policiais ou quando
ameaca vitimas de chantagens telefénicas (cf. SCHILLING; MARSTERS, 2015).

Em contrapartida, timbres com alto investimento figurativo permitem identificar
uma entidade do mundo inequivocamente reconhecivel. E tipicamente o caso do
reconhecimento de nosso intérprete favorito ao radio, mas também de um interlocutor
em um mero “ald” ao telefone. E o que acontece também em anincios publicitarios
radiofénicos, dublagens e na instalagdo de narradores em textos audiovisuais por meio
da técnica conhecida como voice over.

Nos termos da semidtica greimasiana, tal competéncia de identificagdo e
reconhecimento é um fazer-interpretativo, um /crer-verdadeiro/ que se processa no
universo cognitivo do sujeito (cf. GREIMAS, 2014 [1983]) e, como tal, inegavelmente
atinente ao ambito do inteligivel. Assumindo como plausivel essa equiparagdo, pode-se
sintetizar essa correlagdo da seguinte maneira: quanto maior o investimento figurativo
do timbre, mais inteligivel ele se apresenta. Raciocinando na diregdo inversa, essa
equivaléncia pode ser formulada ao avesso: quanto menor o investimento figurativo do
timbre, menos compreensivel ele serd ao sujeito. Essa correlagdo pode ser visualizada
mais claramente com auxilio de uma curva conversa (cf. Grafico 2).
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Grafico 2 - Relagdo conversa entre investimento figurativo e grau de inteligibilidade do timbre

FY

Inconfundivel

Irreconhecfvgl

_| +

Investimento

figurativo

Inteligibilidade
Fonte: Elaboracdo prépria

Arriscando uma lexicalizagdo proviséria, propomos denominar “inconfundivel” o &pice
desse percurso ascendente converso. Esse extremo especulativo corresponderia a
um hipotético timbre que iconizasse uma entidade especifica a tal ponto de ndo poder
ser confundida com nenhuma outra. Na extremidade oposta dessa curva, a atenuagado
nessas duas dimensdes corresponderia a um evento sonoro que ndo pudesse ser
associado a absolutamente nenhuma figura inequivocamente nomeavel, ou mesmo
“irreconhecivel”. Entre esses dois pontos extremos, desdobra-se toda a miriade de graus
intermediarios de especificidade e inteligibilidade que nos rodeia na vida cotidiana.
Nesse aspecto, tal percurso de “elasticidade figurativa’ se assemelha a “‘caminhada do
touro’ a ‘tauridade™ apontada por Ignécio Assis Silva (1995, p. 42) na série de litogravuras
de Picasso intitulada As metamorfoses de um touro (cf. llustragédo 1).
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llustragao 1- Metamorfoses de um touro, de Pablo Picasso

Fonte: Silva (1995, p. 42)

4.2 Investimento figurativo e graus de especificidade

Tal como disposta acima, essa sistematizagdo convoca inevitavelmente a questdo do
escopo quantitativo das figuras do mundo identificadas pelos timbres. A selegdo do
termo “inconfundivel” para designar o grau maximo de investimento figurativo toca uma
questdo numérica. Uma entidade inconfundivel é, forcosamente, exclusiva. Em termos
quantitativos, isso vale dizer que h4d uma e apenas uma entidade identificavel como
fonte sonora desse hipotético timbre. Projetando essa mesma linha de raciocinio na
direcdo oposta, o cenario inverso se delineia. Timbres de baixo investimento figurativo
sdo irreconheciveis por remeter a um universo aberto de figuras do mundo. Nesse caso,
aimpossibilidade de identificagao deriva exatamente do ndo-fechamento desse escopo.

Recuperando agora a homologia entre investimento figurativo e grau de especificacdo
ja apresentada acima, pode-se entdo organizar essa variavel quantitativa projetando-a
em uma matriz semelhante, inspirada dessa vez na dimensao tensiva da extensidade.
O modelo para tal é fornecido pela sistematizacdo apresentada em Zilberberg (2012) (cf.
Quadro 3).

Quadro 3 - Matriz da dimensdo da extensidade

S1 S2 S3 S4
exclusivo raro comum universal
sobrecontrario subcontrario subcontrario sobrecontréario

Fonte: Adaptado de Zilberberg (2012, p. 73) e Zilberberg (2011b, p. 79-84)
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Uma transposigcao dessa matriz para o universo dos timbres nao permite renomeagdes
sendo com muito custo. Sendo assim, convém entdo justapor a essa escala exemplos
concretos que podem ser imediatamente identificados em nossa experiéncia cotidiana
e apresentados aqui para fins de mera clareza expositiva (cf. Quadro 4).

Quadro 4 - Matriz da dimensao da extensidade

S1 S2 S3 S4
exclusivo raro comum universal
sobrecontrario | subcontrario subcontrario sobrecontréario
. Instrumento de Evento sonoro continuo,
(?) Violino o
corda friccionada agudo e penetrante

Evento sonoro continuo,
médio-grave, de
intensidade média, suave
etc.

Chico Buarque | Voz masculina | Voz humana

Fonte: Adaptado de Zilberberg (2012, p. 73) e Zilberberg (2011, p. 79-84)

O mérito da disposigdao em um gradiente tensivo é fazer enxergar que, contrariando o
senso comum sobre o tema, o efeito de “impressao digital sonora’ tdo caro ao timbre
é, na verdade, apenas um cenario extremo dentre outros possiveis. A assim chamada
impressao digital sonora resulta do maximo grau de investimento figurativo. O exemplo
mais emblematico disso é o uso de antroponimos (i.e. Chico Buarque, Frank Sinatra etc.)
para etiquetar a fonte sonora do timbre. Encontra-se aqui em pleno ambito da triagem
(ZILBERBERG, 2004).

Conforme essa carga figurativa vai diminuindo, o timbre passa a instaurar figuras
nomeaveis por substantivos comuns. E o que ocorre tipicamente com os instrumentos
musicais e suas respectivas “familias”. Reconhecer, por trds de um evento sonoro,
um timbre de oboé ou de saxofone significa fazer referéncia a uma classe fechada de
figuras, em numero limitado e maior do que um. A tensao dialética entre esses dominios
é sintetizada de maneira lapidar por Parret (2002, p. 101, traducdo nossa'’®) quando assim
observa:

[...] aprendemos a discriminar o som de uma flauta de um som de um oboé, a
sonoridade de uma soprano e a de uma contralto. Mas trata-se af, evidentemente,
de classes’ convencionais de sons, e ndo de sons especificos, individuais,
idiossincraticos. Ndo se trata de identificar a voz de uma soprano quando o
ouvido é rogado pela voz de [Maria] Callas, mas sim de identificar a voz de Callas.

13 No original: “[..] on a appris a discriminer le ton d'une flGte du ton d'un hautbois, la tonalité
d'une soprano et d'un contralto. Mais il sagit la évidemment de ‘classes’ conventionnelles de
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Se, por recursividade, esse investimento figurativo continuar a diminuir, entdo o
timbre passara a instaurar entidades apenas genéricas e ndo claramente associaveis
a uma entidade particular do mundo. E o que ocorre, por exemplo, com o emprego de
descritores sinestésicos (“aspero’, “seco’, “brilhante” etc.) que nada mais fazem do que
caracterizar de maneira inespecifica o objeto sonoro. Nesse caso, a extensao das figuras
compreendidas pela classe se amplia e as misturas sdo inevitaveis. Essa articulagéo
entre investimento figurativo e grau de especificidade pode ser sintetizada como uma
correlagdo inversa: quanto maior o investimento figurativo do timbre, menos entidades

sdo atribuiveis a ele (cf. Grafico 3).

Grafico 3 - Correlagdo inversa entre investimento figurativo e grau de especificidade

Kl ]
tonico Inconfundivel

Intensidade

Irreconhecivel

[

—

@)

>

@)
|

- +
exclusivo genérico
Extensidade

Fonte: Elaboracgdo prépria

No estadgio minimo de investimento figurativo, os termos utilizados para designar o
timbre séo adjetivos. A impossibilidade de nomear os timbres é sintoma do alargamento
do escopo de figuras atribuiveis ao timbre. Essa imprecisao € justamente uma das mais
citadas causas de incomodo frente a essa estratégia de adjetivagdes (PARRET, 2002.).
Proibindo-nos tal julgamento de valor, estranho ao fazer verdadeiramente cientifico,
reconhecemos ai uma evidéncia forte que nos permite reinterpretar e ressignificar as
duas atitudes predominantes de descricdo do timbre: nomear e qualificar.

Aparentemente ingénuas em um primeiro momento, essas abordagens parecem
escamotear as duas regides mais salientes do esquematismo tensivo, a saber, os valores
de absoluto e os valores de universo (FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001). Transpondo

tons, et non pas de tons spécifiques, individuels, idiosynchratiques. Il ne sagit pas d'identifier la
voix d'une soprano quand l'oreille est chatouillée par la voix de [Maria] Callas, mais d'identifier la
voix de Callas.".

CASA: Cadernos de Semiética Aplicada, v. 16, n. 1, p. 81-108, 2023 98



esse dispositivo conceitual ao universo de timbres, os valores de universo abarcam as
classes de timbres de baixo investimento figurativo e designados por adjetivagdes. Aqui,
as categorias sdo poucas e amplas. Por sua vez, os valores de absoluto abrangem os
timbres exclusivos, de alto investimento figurativo e designados por substantivagdes
(e, no limite, por antropdnimos). Aqui, as categorias se multiplicam e as entidades
nelas contidas se dividem até atingir o minimo unitério. Para fins de sintese, pode-se
incrementar o esquematismo tensivo apresentado acima acrescentando esses novos

achados (cf. Gréafico 4).

Grafico 4 - Versdo enriquecida da correlagdo entre investimento figurativo e grau de especificagéo
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Fonte: Elaboracgdo prépria

E proveitosorelembrarquetaldistincdo entre diferentes graus de investimento semantico
encontra respaldo nos estudos de léxico nas linguas naturais. Desde longa data, a
linguistica reconhece que certos itens lexicais sdo mais carregados semanticamente
(substantivos, adjetivos, verbos), quando comparados aos itens puramente gramaticais.
E, alias, a vagueza semantica que permite fenémenos como a polissemia e a metafora
(CANCADQ, 2008). O modelo mais bem acabado dessa elasticidade seméantica e seu
respectivo grau de especificidade nos é oferecido pela categorizagdo dos lexemas em
hierarquias de hiperénimos e hipénimos. A titulo de exemplo, vejamos uma apresentagao
sintética dessa estrutura lexical (cf. Figura 1).
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Figura1- Extrato da hierarquia semantica das lexias (centrado em torno de animal)
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Fonte: Polguére (2018, p. 161)

A visualizacdo pela arborescéncia hierarquica explicita com nitidez a relagao de incluséo
contraida entre hiperénimos e hipdnimos. Um lexema é considerado hipdnimo de outro
quando o conjunto de entidades denotadas pelo primeiro esta integralmente contido no
conjunto do segundo. Pararecobrar o exemplo apresentado, é o que ocorre com arelagéo
entre “poodle” e “cachorro’, assim como entre “poodle” e “animal”. Parafraseando em
termos simples, pode-se sintetizar essa relagdo de inclusédo extensional afirmando que
“todo poodle é necessariamente um cachorro’, ou entdo “todo poodle é necessariamente
um animal”. Conforme a disposicdo do diagrama, os termos inferiores da hierarquia
contraem hiponimia com os termos superiores, seja direta ou indiretamente. Invertendo
essa orientacdo de leitura, deduz-se a relagédo de hiperonimia. Um lexema é considerado
hiperénimo de outro quando o escopo extensional do primeiro contém integralmente
o do segundo. Ainda atendo-se ao dominio semantico capturado pelo diagrama, pode-
se dizer que ser vivo é hiperénimo de animal; igualmente, é valido dizer que “animal” é

"nou

hiperénimo de “cachorro” e também de “poodle”, “dalmata” etc.

Essa hierarquizagdo semantica fornece uma evidéncia linguistica forte que valida nossa
categorizagdo do timbre em termos de investimento sémico/figurativo. De maneira
semelhante, a oposicdo entre hiperobnimos e hipdnimos é também codificavel em termos
de enriquecimento semantico: “Diremos que o sentido de um hipdnimo é mais rico do
gue o de seu hiperénimo e, inversamente, que o sentido de um hiperébnimo é menos
rico do que o de seu(s) hipénimo(s).” (POLGUERE, 2018, p. 160, grifo nosso). Ndo poderia
ser mais explicita a relagdo entre hiperonimia-hiponimia e densificagcdo semantica,
apresentada, alids, por conveniente coincidéncia, por meio de operadores tensivos de
aumentos (mais) e diminuigdes (menos) (cf. ZILBERBERG, 2011b).

No que diz respeito a variacdo quantitativa das grandezas selecionadas por hiperébnimos
e hipénimos, Pietroforte e Lopes (2004, p. 128, grifo nosso) resumem essa correlagao
inversa de maneira lapidar: “Esse modo de classificar o mundo envolve um adensamento
de semas, de modo que a quantidade de semas é inversamente proporcional d extens@o
do sentido da palavra: quanto mais semas, mais especifica é a sua aplicagdo e vice-
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versa.”. Essa proporcionalidade inversa ja tinha sido pontuada, alias, por Greimas e
Courtés (2012 [1979]) com base em Bernard Pottier em termos de compreensdo sémica
e extensd@o de emprego. O mesmo principio pode ser aplicado ao universo dos timbres.
Quanto maior o investimento figurativo do timbre, mais especifico ele sera e, portanto,
menor é o nimero de “fontes sonoras” a ele atribuiveis. Inversamente, quanto menor o
investimento figurativo, mais amplo é o escopo de entidades abarcadas.

Para além dessa relagao de proporcionalidade inversa, ha ainda uma outra propriedade
dessas redes hierarquicas lexicais que se aplica a analise do timbre. Trata-se do carater
dinamico das relagGes entre hiperonimia e hiponimia. Em outras palavras, um dado
lexema pode fazer parte de multiplas redes hiperonimicas ao mesmo tempo, a depender
davisada categorizante da analise. Exemplifiquemos: o lexema “cachorro” pode ter como
hiperénimo tanto “animal doméstico” quanto “canideo”. No primeiro caso, ele sera co-
hiponimo de “gato’, “papagaio’, “hamster” etc. No segundo caso, ele serd co-hipénimo
de “lobo’, “chacal’, “hiena” entre outros. Assim sendo, diferentes redes categorizantes
se constroem em torno dos lexemas e o0 mesmo se d& com os timbres. Um notério
exemplo da musica instrumental sdo os timbres de saxofone ou de trompa, que podem
se relacionar ambiguamente tanto com as madeiras quanto com os metais (ALMADA,
2014 [2000]). Vé-se, assim, como a categorizagao de timbres comporta-se nos mesmos
moldes da organizacdo do Iéxico na lingua. Mais do que apenas uma semelhanca fortuita,
esse é o desdobramento mais concreto do entendimento de timbre como “figura do
mundo’, conforme aventado nas reflexdes semidticas de Dietrich (2008).

5 Identidade timbristica como fenomeno discursivo

A organizagdo do repositério de timbres no espago tensivo goza de grande flexibilidade
analitica. Um dos motivos para tal € a conversao dos timbres em valores semiéticos,
resultantes do cruzamento de valéncias graduais. Seu carater continuista permite
conceber, com maior coeréncia e adequacgao, a porosidade entre categorias e o livre
transito de timbres entre elas.

Se o modelo aqui proposto consegue atingir tal maleabilidade, é porque ele ndo pretende
impor uma categorizagdo Unica e universal. Ao contrario, ele é apenas um “molde vazado”
a ser preenchido caso-a-caso com os timbres pertinentes a cada dominio particular de
aplicacdo. Essa maleabilidade é propiciada pelo carater geral das grandezas articuladas
no esquematismo tensivo, a saber, grau de especificidade e investimento figurativo.

Isso significa dizer que é impossivel determinar a priori quais sdo os timbres
inconfundiveis ou irreconheciveis. Os candidatos (variaveis) a ocupar essas posi¢oes
(invariaveis) sao atribuidos em parte pelo sujeito, em parte pela norma estética coletiva.
E na dialética entre essas duas instancias que se desenvolve o processo de cristalizagdo
figurativa do timbre.
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De um lado, os individuos gozam de certa margem de liberdade na construgao e na
organizagdo de seu inventario timbristico particular. Pelo exercicio da intencionalidade
(GREIMAS; COURTES, 2012 [1979)), o sujeito se apropria de seu universo sonoro
circundante e dele extrai a matéria-prima para tipificar os timbres.” Conforme lembram
Fontanille e Zilberberg (2001), a organizagdo da categoria e a selegao de seus protétipos
exige sempre ainscricdode umsujeito observador. E assim que, porexemplo, aprendemos
desde muito cedo a reagir ao timbre vocal de nossos pais e familiares, mas também ao
de nossos intérpretes favoritos. Tal variabilidade atesta o carater de construto discursivo
da cristalizacéo timbristica.

De outrolado, essa liberdade individual encontra seus limites na validacao intersubjetiva.
O reconhecimento de timbres e sua colocagdo em discurso precisa necessariamente
passar pelo crivo daquilo que é chancelado coletivamente em um dado contexto
sociocultural e histérico. Caso contréario, cairlamos no risco solipsista de categorizar
aleatoriamente o material sonoro do mundo sem qualquer critério intersubjetivo de
controle. Refletindo sobre o timbre enquanto qualidade vocal, Parret (2002, p. 49, tradugéo
nossa®) relembra que essa forgosamente exige, ao lado das condicionantes psicologicas,
“uma certa avaliagao estética largamente influenciada pela norma cultural”. Para dizer
em termos especificamente semiéticos, tais coer¢cées de ordem coletiva se enquadram
no dominio da praxis enunciativa (BERTRAND, 1993; FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001).

Isso explica por que determinados timbres tendem a ser apreendidos como especificos
em alguns contextos socioculturais, mas passam despercebidos em outros. E o que
acontece tipicamente com locutores de radio, celebridades, apresentadores de televisdo
e cantores, mas também com a fisionomia timbristica construida pelos profissionais da
voz para personagens de animagdes e jogos eletronicos. Esses exemplos sdo os mais
evidentes, pois extremamente sensiveis a variaveis sociais e culturais. Constata-se
sem dificuldade que o timbre de um apresentador de televisdo ou de uma determinada
figura publica é imediatamente reconhecivel em determinada regido ou camada social
e absolutamente ignorado em outra — e vice-versa.

Tal variabilidade apresentada aqui de um angulo sincrénico se aplica também em
perspectiva diacrénica. Com o passar do tempo, uma dada paleta timbristica pode, por
hiperespecificagdo, se compartimentar em novas subdivisdes. De maneira semelhante
e nadirecdo inversa, ela também pode se subespecificar, passando por um processo de
paulatina rarefagéo figurativa que a condena a indiferenga das misturas.

14 Em uma abordagem de forte cunho fenomenolégico, Parret (2002) descreve esse processo em
termos de contato tactil entre um “corpo-feito-voz” e o corpo préprio do sujeito da percepcao,
reconceptualizado pelo autor como um “Ouvido-mailsculo”.

15 No original em francés: “[il faut pour qu'l y ait qualité, également des déterminants
psychologiques concernant la personnalité, I€motivité, le tempérament, le go(t,] et méme une
certaine évaluation esthétique largement influencée par la norme culturelle.”.

CASA: Cadernos de Semiética Aplicada, v. 16, n. 1, p. 81-108, 2023 102



6 Debate e desiderata

Sintetizemos agora os pontos principais da proposta em elaboragdo. Em primeiro
lugar, observou-se que as descri¢des de timbre costumam se valer de duas estratégias
principais: nomeagdo e qualificagdo. Verificou-se também que essa duplicidade
descritiva manifesta, em superficie, uma oposi¢do profunda entre especifico e genérico.

Em seguida, essa oposicdo foi operacionalizada semioticamente em termos de graus
de investimento figurativo. Entre essas duas grandezas, instaura-se uma correlagéo
conversa. Disso decorre que, quanto maior o investimento figurativo de um timbre, mais
especifico ele serd — e vice-versa. Esse achado vai ao encontro das reflexdes semidticas
sobre a iconicidade. Distinguem-se, assim, timbres iconicos e timbres abstratos.

Timbres icénicos sdo altamente figurativizados e instauram fontes sonoras especificas
de facil identificagdo. Esses timbres sdo designados por substantivos préprios e
substantivos comuns concretos. Timbres abstratos tém baixo investimento figurativo e
pdem em cena fontes sonoras genéricas de dificil identificagéo. Trata-se aqui de timbres
descritiveis apenas por adjetivagdes.

Por fim, ahomologagao entre essas duas categorias foi articulada a uma terceira, a saber,
a quantidade. Timbres de alto investimento figurativo sdo raros e pouco numerosos;
timbres de baixo investimento figurativo sdo comuns e muito numerosos. Essa correlacdo
conversa culmina na designagao de timbres exclusivos por meio de antropénimos. Em
via de regra, um nome proéprio deve denotar uma e apenas uma entidade do mundo.
Prova cabal disso é a consequente ampliagdo numérica ocasionada pela figura retérica
da antonomasia (cf. REBOUL, 1998; TRINGALI, 1988; FONTANIER, 1968).

No dominio do timbre, algo semelhante se d4 com comediantes “imitadores de voz". Ndo
é por acaso que os timbres mais frequentemente imitados sdo também aqueles mais
idiossincraticos. S6 sdo passiveis de imitagdo timbres exclusivos e/ou com altissimo
investimento figurativo. Caso contrario, ndo haveria ai nada a ser imitado, uma vez que o
mérito da imitagdo é justamente buscar a maior semelhanga possivel.

Assim, o comediante acaba por forgar, ainda que involuntariamente, uma transformacéo
em classe daquilo que era até entdo apenas elemento. Vé-se, assim, como o modelo
tedrico é corroborado, e ndo refutado, pela mirlade de cépias vocais (ainda que
imperfeitas) de “Silvios Santos’e “Galvdos Buenos’, entre outros timbres tornados
célebres no contexto sociocultural brasileiro.

Conclusdes dessa natureza levantam mais evidéncias do carater inelutavelmente
culturalizado e discursivo do timbre, em detrimento de suas condicionantes fisicas
e materiais. O fendmeno da imitacdo é particularmente revelador, uma vez que seu
sucesso depende em larga medida de um gesto interpretativo do sujeito-ouvinte
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alocado na posigédo de enunciatéario. E no dominio do fazer-veridictério que se processa
o reconhecimento dos timbres. Sem a participacdo ativa do enunciatario, torna-se
impossivel a categorizacdo de timbres em genéricos e especificos, bem como todos os
efeitos de sentido dela decorrentes.

Assim, emerge como fio condutor da presente investigagdo a categorizagdo em termos
de grau de especificidade e de investimento figurativo. Essa é a espinha dorsal que
podera dar apoio para investigagdes futuras. Tomando por base o modelo aqui proposto,
esses trabalhos futuros poderdo ser organizados em trés eixos principais.

O primeiro deles incide sobre o dominio de timbres de baixo investimento figurativo.
Aqui, o timbre é inespecifico e s6 permite o reconhecimento de qualidades abstratas,
manifestas na forma de adjetivos sinestésicos. Uma das possiveis vias de trabalho
nesse ambito consiste em descrever de maneira empirica os correlatos acuUsticos
desses descritores sinestésicos. Além disso, seria interessante também verificar de que
maneira tais descritores traduzem semioticamente as fases temporais do objeto sonoro
de ataque, sustentacéo e decaimento (cf. MENEZES, 2003).

O segundo eixo de investigacdes incide sobre o estagio intermediario de investimento
figurativo do timbre. Nesse patamar, pode-se identificar grandes familias timbristicas,
designadas por substantivos comuns que nomeiam seu membro mais prototipico:
flauta, violdo, saxofone, voz, marimba, vibrafone etc. Uma possibilidade de expanséo
dessa frente de trabalho seria empreender andlises especificas de familias timbristicas,
investigando seu grau de extensdo em termos da oposicdo amplo vs. restrito. Essa
propriedade das familias timbristicas também pode ser testada observando sua (in)
compatibilidade intertimbristica mutua, semioticamente traduzivel em termos de
triagens e misturas (cf. SHIMODA, 2022).

O terceiro eixo de investigacbes abrange os timbres de altissimo investimento
figurativo. Aqui, encontramos os timbres atribuidos a entidades Unicas e exclusivas no
mundo natural. Frequentemente, esses timbres sdo designados por nomes préprios.
Nesse ambito, futuros trabalhos deverdo observar com mais profundidade os efeitos de
sentido de timbres de alto investimento figurativo para além da identificagdo de sujeitos
particulares. Tais trabalhos deverdo se incumbir portanto das seguintes questdes de
pesquisa: em que medida esse recobrimento timbristico interage com as estruturas
subjacentes (linguistica, musical e/ou cancional) que ele vem manifestar?

Um dos avancos proporcionados pela presente proposta é resolver a tensdo criada
pela natureza duplice do timbre, apontando ora para a identificagdo de uma entidade
no mundo natural, ora para uma identidade apenas genérica, descrita em termos de
qualidades sensiveis. Até entdo, as tipologias de timbres se limitavam a apresentar
recortes mais ou menos arbitrarios, seguindo critérios de ordem acUstica ou articulatoria.
A despeito dos diferentes niveis de complexidade e refinamento, tais categorizagdes
sempre resultavam estaticas e insuficientes para lidar com timbres que escapam as
divisdes culturalmente vigentes.
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Com o esquematismo tensivo, essa limitagao é superada, pois ele mobiliza propriedades
suficientemente gerais que garantem o carater dinamico da categorizagado. Esse avango
s6 pode ser conquistado quando se entende que ndo compete a ferramenta analitica
decretar quais e quantos sdo os timbres. Ao contrario, ela deve apenas fornecer um
modelo de previsibilidade que satisfaga as mais diversas condi¢cdes de aplicagdo. Tal
perspectiva recupera um dos principios de Hjelmslev (2006 [1943], p. 20) quando advoga
que uma linguistica geral ndo deve descrever essa ou aquela lingua particular, mas
sim 0s mecanismos subjacentes a todas as linguas naturais. Na mesma direcgao, cabe
dizer entdo que nao cabe a semidtica descrever esse ou aquele universo discursivo em
particular, mas sim os mecanismos gerais subjacentes ao funcionamento do discurso
como um todo. E seguindo esse principio que deve avancar a empreitada semiética no
terreno do timbre.
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PANDEMIA E PRATICA RELIGIOSA
NO DISCURSO ONLINE: A SITUACAO
DO ENUNCIADO

PANDEMIC AND RELIGIOUS PRACTICE IN
ONLINE SPEECH: THE SITUATION OF THE
STATEMENT
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Resumo: A partir da nogao da pandemia como um acontecimento discursivo disforico
(BERTRAND; DARRAULT-HARRIS, 2021), nosso objetivo geral é o de analisar, com base
nos preceitos da Semiética Discursiva, a Pratica de Fidelizagdo Religiosa da Novena do
Perpétuo Socorro, de Campo Grande — MS, como um fenémeno discursivo resiliente a
pandemia. A partir desse preceito, nosso recorte é a gravagao da novena online®no canal
do YouTube “Perpétuo Socorro MS”, no ano de 2020. Nosso aparato teérico-metodolégico
consiste na semidtica discursiva, especificamente, a partir das ferramentas de sintaxe e
de semantica discursivas do percurso gerativo de sentido, a fim de identificar os efeitos
enunciativos (FIORIN, 2016) da presente préatica significante (FONTANILLE, 2008). Além
disso, como a analise trata de um discurso online, apoiamo-nos também nos preceitos
de Barros (2015), com a nocgdo de complexidade discursiva na internet. A justificativa
da escolha do objeto em questdo se deu por variados motivos. O primeiro deles,
devido a Novena sempre ocorrer de maneira presencial até a chegada da COVID-19,
promovendo, posteriormente a ela, uma manutencdo da pratica, reproduzindo-se
exclusivamente de maneira online no periodo 2020-2021. Um segundo motivo se da pelo
impacto sociocultural desse objeto, devido ser um exercicio religioso ligado a rotina e a
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tradicdo religiosa de Nossa Senhora do Perpétuo Socorro, padroeira do estado de Mato
Grosso do Sul. Dos resultados obtidos, depreendemos que os sentidos enunciativos da
novena transmitida online, no referido periodo pandémico, resultam, dentre variados
outros sentidos, na evidente quase presenca do enunciatario presumido, além de
evidenciar uma figurativizagao plena, e quase constante, da tematizagdo pandémica
nos entremeios da pratica ritualistica.

Palavras-chave: Semiotica Discursiva. Novena de Nossa Senhora do Perpétuo Socorro.
Enunciagao.

Abstract: Based on the notion that the pandemic is a dysphoric discursive event
(BERTRAND; DARRAULT-HARRIS, 2021), our general objective is to analyze, based on
the precepts of Discursive Semiotics, the Practice of Religious Loyalty of the Novena
do Perpétuo Socorro, by Campo Grande — MS, as a discursive phenomenon resilient to
the pandemic. From this precept, our clipping is the online transmission of the novena
on the YouTube channel “Perpétuo Socorro MS" in the year 2020. Our theoretical-
methodological apparatus consists of discursive semiotics, specifically, from the tools
of syntax and discursive semantics of the generative path of meaning, to identify the
enunciative effects (FIORIN, 2016) of the present significant practice (FONTANILLE,
2008). Furthermore, as the analysis deals with online discourse, we also rely on the
precepts of Barros (2015), with the notion of discursive complexity on the internet. The
justification for the choice of the object in question was given for several reasons. The
first one, due to Novena always taking place in person until the arrival of COVID-19,
promoting, after it, maintenance of the practice, reproducing exclusively online in the
period 2020-2021. A second reason is due to the sociocultural impact of this object, as
it is a religious exercise linked to the routine and religious tradition of Nossa Senhora
do Perpétuo Socorro, patron saint of the state of Mato Grosso do Sul. From the results
obtained, we infer that the enunciative meanings of the novena transmitted online, in
the aforementioned pandemic period, results, among several other meanings, in the
evident almost presence of the presumed enunciate, in addition to evidencing a full
and almost constant figurativization of the pandemic thematization in the in-between
ritualistic practice.

Keywords: Discursive Semiotics. Novena. Enunciation.

| Introducao

O olhar semidtico é aquele que detecta, detras das grandezas expressas no texto,
valores de ordem actancial, modal, aspectual [...] mantendo, entre si, interagdes
sintaticas. (TATIT, 2001, p. 14-15).

Tendo em vista que, segundo Teixeira (2020), o discurso online — e a cibercultura —

sdo entendidas “ndo apenas como questdo tecnolégica, mas como forma de vida da
sociedade contemporanea’ e sdo capazes ‘de gerar impactos socioculturais ainda
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pouco estudados [...]" (TEIXEIRA, 2020, p. 28, grifo nosso), este trabalho, ao se inscrever
na arquitetura tedrica, da semiética discursiva, estabelece como corpus a Novena do
Perpétuo Socorro, mais especificamente, sua gravagao online pelo canal do YouTube,
como objeto semidtico a ser analisado. Esse artigo apresenta, portanto, resultados
parciais de nosso objetivo geral que é analisar semioticamente as praticas de fidelizagdo*
religiosa de Nossa Senhora do Perpétuo Socorro que acontecem no Santuéario Estadual
de Mato Grosso do Sul. H4 de se destacar ainda que o recorte de nosso objeto é a
gravacdo ocorrida no dia 25 de margo de 2020, sendo a primeira novena a ser publicada
no canal oficial do YouTube do referido Santuario, até entdo, recém chegado da pandemia
de COVID-19.

A realizagdo do nosso trabalho se justifica diante de variadas razdes, sendo um dos
pontos motivadores os resultados da revisdo da literatura que delinearam, dentre outras
questdes, a auséncia de trabalhos, de semidtica e para além dela, sobre pratica religiosa
digital da novena online.

Sobre osresultadosdarevisdodaliteratura, noque concerne, primeiramente, aos estudos
de semiética sobre discurso religioso e pandemia, destacamos os estudos de Alves (2021)
ao discorrer sobre o rezar na pandemia, sobretudo, por meio das contribuigGes acerca
da midiatizagdo da missa. Contudo, ndo pensamos tais praticas como uma experiéncia
corp6rea com alta densidade estésica (ALVES, 2021), mas a pratica como texto o qual
manifesta, em sua articulagdo enunciativa — de pessoa, tempo e espago —a presenga ou
menos presenga de um corpo, marcando assim, por exemplo, seu estilo (DISCINI, 2015).

Sobre semidticae apandemia®propriamentedita, ndo se pode deixarde destacartambém
os estudos de Bertrand e Darrault-Harris (2021) que, para além do discurso religioso,
promoveram importante reflexdo sobre os sentidos da pandemia como um todo. Sob
o viés da semidtica, os autores proferem a anéalise da pandemia a partir de trés frentes.
A primeira se intitula “flutuacdo do género” e se refere, grosso modo, a crise do uso do
“lo] ou [a] COVID-19". Na segunda, por sua vez, chamada “abalo na esfera actancial’, os
autores tratam da seguinte afirmagao: “Entre as figuras actanciais disponiveis, o COVID
aparece como o protétipo do antissujeito. Encarnagao perfeita e absoluta do mal, ndo ha
nada de bom que se aproveite” (BERTRAND; DARRAULT-HARRIS, 2021, p. 326). Nisso, os
autores postulam:i) que todo movimento contra a disforia do acontecimento pandémico
da COVID-19 é tido como um contraprograma narrativo do sujeito ameagado; ii) que
as campanhas ou as marcas “todos contra COVID-19" instauram um actante coletivo

4 Referimo-nos ao conceito de fidelizagdo, com base nos trabalhos de Silva (2012) como agdes
rituais, na medida em que este conceito pode ser entendido como o conjunto de praticas
significantes e de objetos textuais pertencentes a uma determinada comunidade religiosa.

5 Também encontramos um estudo, italiano, de Petrini (2021) em que a autora discorre também
sobre prética religiosa no tempo do coronavirus. Contudo, seu enfoque ndo é observar a
construgao dos sentidos das praticas por meio do aparato da Semiética Discursiva, de Greimas,
mas pela chamada Etno-semidtica.
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comum no presente periodo. De maneira geral, dentre outros conceitos instituidos,
a contribuicdo de Bertrand e Darrault-Harris (2021) se faz essencial na colocagdo do
presente trabalho. Mais adiante, tais nogées serdo retomadas na analise.

Dando continuidade a revisao, no que concerne aos estudos semiéticos sobre discurso
online, ha trabalhos no ambito do discurso docente online (NORONHA, 2021), do discurso
turistico (AZEVEDO; BATISTOTE, 2020), além de outras tematicas discursivas. Contudo,
destacamos os preceitos de Barros (2015) que vai se debrucar, de maneira geral, acerca
da teorizagdo do comportamento do discurso online, especificamente.

Ao estudarodiscursodainternetapartirdoviés da semiética, Barros (2015), em um artigo
publicado no periddico Casa — Cadernos de Semidtica Aplicada, define o discurso online
como um discurso complexo. Para essa conclusao, a autora parte de alguns critérios e
frentes de observagdo analitica, como a nogdo de que tais discursos “ocupam posicdo
intermediaria entre a fala e a escrita” (BARROS, 2015, p. 18-19). Outro estudo semidtico
sobre o comportamento discursivo do texto online é a pesquisa de Teixeira, Faria e
Azevedo (2017), que desenvolve a nogao de Enunciagdo em meios digitais, contribuindo,
por exemplo, para a nocdo enunciativa de multibreagem. Diante disso, apontamos os
dois estudos como principais nossas referéncias tedrico-analiticas no que se refere a
categoria discursiva em que nos alocamos.

Em ressalva, é necessario afirmar que, por mais que tais estudos sobre textos religiosos
online sejam escassos, ha uma forte tradicdo e um cenario consolidado dos estudos
semioticos sobre discurso religioso em geral. Dentre as principais teses e dissertagées
desse preambulo, destacam-se: Pietroforte (1997), Jadon (2009), Postal (2007, 2010), Silva
(2007, 2012), Demarchi (2015), Cardoso (2017), Soares (2020) e Machado (2022).

A partir de tais premissas iniciais sobre nosso ponto colaborativo, objetivos, justificativa
e sobre nosso lugar epistemologico, este trabalho se desenvolverd, a seguir, diante
de trés secdes. Na primeira delas, apresentamos algumas consideragfes acerca de
nosso objeto. Na segunda, apontamos as fundamentagdes tedrico-metodologicas
gue aparataram nossa analise para as conclusdes. E, por ultimo, tratamos da analise
propriamente dita.

| A Novena Perpétua (online)

A tarefa do linguista é, entdo, reunir um nimero bastante variado de mensagens
produzidas por usuérios da lingua (o corpus) e, depois, sem qualquer preconceito
ou intengdo normativa, fazer um inventario das unidades distintivas dos varios
niveis, classifica-la e depreender suas regras combinatérias. (FIORIN, 2016, p. 24,
grifo nosso).

A Novena de Nossa Senhora do Perpétuo Socorro, conforme Lima (2007), originou-se no
ano de 1922, na Igreja Santo Afonso em Séo Lufs, nos Estados Unidos. A autora elucida
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que: “A Novena é um modo de rezar continuamente a Nossa Senhora em unido com o
mundo inteiro, pois a cada hora, em alguma parte do mundo, havera alguma Igreja onde
se esta celebrando esta novena” (LIMA, 2007, p. 3, grifo nosso).

Em Campo Grande — MS, por sua vez, a pratica da Novena se realiza desde pouco antes
da inauguragao do Santuério®, conforme afirma Lima:

Em Mato Grosso do Sul, a primeira novena de Nossa Senhora do Perpétuo
Socorro aconteceu em junho de 1930, em Aquidauana, e foi realizada pelo Pe.
Afonso, da Vice-Provincia de Sdo Paulo. Ja em Campo Grande, as novenas sao
realizadas as quartas-feiras, ininterruptamente, desde 1936, quando a Igreja foi
construida pelos missionarios Redentoristas (padres Francis Mohr e Alphonse
Hild), vindos de Baltimore, EUA, para propagar a devogéo a Nossa Senhora do
Perpétuo Socorro e divulgar seu icone (LIMA, 2007, p. 3, grifo nosso).

Dessa maneira, constata-se que a Novena acontece sempre as quartas-feiras, no
Santuario Estadual de Nossa Senhora do Perpétuo Socorro, em Campo Grande — MS.
Desde 1936 em atividade, o ritual catélico tomou grande proporgcédo e popularidade
devocional na regido, tornando-se simbolo de pratica de fidelizacao religiosa da regiao.

A partir disso, com o acontecimento da pandemia, a Novena sofreu uma transformagao’
na sua maneira de se realizar, passando a acontecer de maneira online, via canais de
comunicagao, fazendo seguir as orientagdes papais desde Bento XVI:

O desafio que as redes sociais tém de enfrentar é o de serem verdadeiramente
abrangentes: entdo beneficiardo da plena participagdo dos fiéis que desejam
partilhar a Mensagem de Jesus e os valores da dignidade humana que a sua
doutrina promove.[..] O ambiente digital ndo é um mundo paralelo ou puramente
virtual, mas faz parte da realidade quotidiana de muitas pessoas, especialmente
dos mais jovens. As redes sociais sdo o fruto da interagdo humana, mas, por
sua vez, ddo formas novas as dinamicas da comunicagdo que cria relagdes: por
isso uma solicita compreensdo por este ambiente é o pré-requisito para uma
presenca significativa dentro do mesmo. (BENTO XVI, 2013, p. 2).

Portanto, dentre os variados meios de disseminacao (televisao, radio, internet, etc.) de
conteldos(textos,videos,gravagdes, etc.),recortamosparaestaanalise, especificamente,
a gravacdo da Novena divulgada pelo canal oficial do Santuario do Perpétuo Socorro do

6 Santuério Estadual de Nossa Senhora do Perpétuo Socorro, local onde se iniciou a préatica no
Mato Grosso do Sul.

7 Embora haja uma transformacao na pratica de transmissdo desse texto, ela segue exatamente
o mesmo rito (se¢des, ejaculatdrias, etc.) que em seu desenvolvimento presencial, pois a préatica
em si é a mesma, o que se alterou foi a relagdo enunciativa actancial, espacial e temporal da
enunciagdo enunciada.
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YouTube. A escolha pelo video vinculado ao YouTube e ndo de canais televisivos ou de
outras plataformas se deve pelo carater documental e permanente que a plataforma
em questdo possui. Nela, os contetidos ficam armazenados e é possivel verificar todos
os videos e transmissdes que pela plataforma foram divulgadas, diferentemente da
transmisséo televisiva e via Instagram, por exemplo.

Quando afirmamos sobre nosso objeto ser de fidelizagao, referimo-nos a tipologia do
discurso religioso proposta na tese de Silva (2012)%. Nesta tipologia, a autora afirma
que, por meio do processo tensivo de triagem, calcada na identificagdo do enunciatario
principalmente, o discurso religioso pode qualificar-se em trés tipos, sendo: Discurso
Fundador (texto biblico); Discurso Fidelizador (Experiéncia da Palavra — enunciatario fiel
presumido); e o Discurso de Divulgagao religiosa (textos formativos, sem enunciatério
presumido).

Figura1-0Os trés niveis de pratica no que concerne ao discurso religioso: fundacao, fidelizagao
e divulgacao

ascendéneia

Discurso fundador - Thesauro Biblico

Priticas de fidelizagdio - Experiéncia da Palavra

decadéncia . -
Divulga¢do religiosa

Trnagem |concessio] Mistura [difusdo]

Sintaxe da extensidade

(SILVA, 2012, p. 202)

Tal esquema insere o carro-chefe da contribuicéo de Silva (2012) que, por sua vez, apés
apresentar esta estrutura geral do discurso religioso, da maior enfoque aos discursos
de divulgacdo especificamente. Dessa maneira, nosso trabalho bem como outros
sobre discurso de fidelizagdo promovem continuidade na composicgdo do referido tipo
discursivo, ainda ndo totalmente constituido.

| A Semiotica Discursiva e a Enunciacao (online)

Conforme demonstrado inicialmente, passamos agora a se¢cdo com 0s apontamentos
sobre a fundamentagdo tedrico-metodoldgica que nos aparataram para a presente
analise. Quando objetivamos analisar sob a perspectiva semiotica, vale salientar, antes
de tudo, que ndo nos referimos as linhagens estadunidense ou russa, mas a francesa,
de Algirdas Greimas, denominada Semidtica Discursiva, alinhada as nogdes linguisticas

8 Tese de doutorado defendida e publicada no ano de 2012, pelo Programa de Pés-Graduagdo em
Linguistica Geral, da Universidade de Sao Paulo (USP).
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de signo e ao estruturalismo a partir de Saussure (2012 [1916]). Refere-se a uma teoria
em que, segundo o Diciondrio de Semidtica (2021), tem como seu papel efetivo o de:
“apresentar-se inicialmente como o que ela &, [...] como uma teoria da significagdo. Sua
primeira preocupacdo sera, pois, explicitar, sob forma de construgdo conceitual, as
condicdes de apreensdo e da producdo do sentido” (GREIMAS; COURTES, 2021, p. 455,
grifos do autor).

A partir deste preambulo, Barros (2019, p. 187, grifo da autora) afirma que o objeto de
analise da Semidtica é o texto e a autora complementa ainda que o objetivo da referida
perspectiva é: “explicar os sentidos do texto, isto &, o que o texto diz, e, também, ou
sobretudo, os mecanismos e procedimentos que constroem os seus sentidos”. Para isso,
rememora-se que a teoria oferece uma metodologia prépria de anélise, denominada
Percurso Gerativo do Sentido. Tal percurso se divide em trés etapas as quais, quando
aplicadas no texto, revelam, em diferentes niveis, mecanismos da construgao do sentido.
Os niveis de anélise do referido percurso sdo: nivel fundamental, nivel narrativo e nivel
discursivo.

Quando falamos em enunciagdo, referimo-nos especificamente ao terceiro nivel, o
discursivo, que se subdivide em duas frentes, a da sintaxe e a da semantica discursiva.
A primeira trata das projecBes actanciais, temporais e espaciais da enunciacgao; e a
segunda se remete as questdes tematicas e figurativas da superficie discursiva. Nossa
analise se baseia especificamente sobre tais questdes enunciativas, levando em conta
a percepcgao actancial, temporal e espacial da pratica da novena online transmitida via
canal do YouTube, levando em consideracdo sua manifestagdo plena no discurso online.

Vale ressaltar que a nogéo de Enunciagéo para a Semiobtica, segundo Greimas e Courtés
(2021, p. 166), “é concebida como um componente auténomo da teoria da linguagem,
como uma instancia que possibilita a passagem entre a competéncia e a performance;
entre as estruturas semidticas virtuais [...] e as estruturas realizadas sob a forma do
discurso.

Greimas e Courtés (2021, p. 166), na conceituagdo do termo, afirmam ainda que a
Enunciag¢do pode ser uma “instancia linguistica, logicamente pressuposta pela prépria
existéncia do enunciado (que dela contém tragos e marcas)”. Dessa maneira, quando
falamos em “situacdo do enunciado’, desde o subtitulo deste artigo, é, na verdade, o
movimento de averiguacdo dos tragos enunciativos do enunciado do texto da pratica
da novena online sob a temporalidade da pandemia e a espacialidade digital, figurativa
e plastica do santuario.

O presente objeto é considerado neste caso como enunciado, devido seu status ja de
realizado, frente a nocdo, segundo Greimas e Courtés (2021, p. 168, grifo dos autores),
que: ‘entende-se por enunciado toda grandeza dotada de sentido, pertencente a cadeia
falada ou ao texto escrito, anteriormente a qualquer anélise linguistica ou légica”. E
quando nos referimos ao texto enquanto pratica semiética, tomamos, grosso modo, a
nogéao segundo Fontanille (2008, p. 23):
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As préaticas recebem uma “forma” (constituintes) de sua confrontagdo com as
outras praticas e, por isso, de um lado, integram os elementos materiais dos
niveis inferiores (signos, textos, objetos) para torna-los elementos distintivos e
pertinentes e lhes dar “sentido”, e de outro lado, recebem um “sentido” de sua
prépria participagdo nos niveis superiores (estratégias e formas de vida).

A partir do fragmento recortado dos preceitos de Fontanille (2008), consideramos
que o texto da pratica objeto desta analise integra tais elementos materiais dos
niveis inferiores, que, por meio do texto e seus signos e objetos, se tornam elementos
pertinentes a efetuar seus efeitos de sentidos. Assim, recortamos alguns screenshots®
que nos auxiliardo na apreensdo das consideragdes analiticas na proxima segdo deste
trabalho.

| Novena: gravacao - enunciada

Se, por um lado, a relagdo homem/espago/tempo permite ao homem perceber a
alegre consciéncia de sua existéncia, por outro sublinha os limites da existéncia
humana. (MOLINERO, 2019, p. 8).

Como apontamos na introdugdo, destacamos as contribuicdes de Alves (2021),
especificamente, as no¢cdes de missa/pratica midiatizada. Sobre isso, o autor afirma que:

Em primeiro lugar, o que se tem na missa midiatizada? Uma tela, diante da qual
o fiel passa a ser, necessariamente, espectador. H4 no minimo dois niveis de
enunciagdo — o primeiro refere-se ao da missa em si, celebrada pelo padre no
espacgo da igreja. O segundo é o da midia que veicula tal missa. Entendemos,
desde logo, que o efeito de presenca sera tanto mais efetivo para o fiel espectador
quanto mais o enunciador de um desses niveis levar em consideracdo o
enunciatario instalado do outro lado da camera. (ALVES, 2021, p. 156).

De fato, antes mesmo da pandemia, algumas praticas ja eram midiatizadas, sobretudo
por meio da televisdo. Fica evidente também, por meio de Alves (2021), que existem
praticas que acontecem de modo presencial e, por conseguinte, sdo midiatizadas, e
outras que sdo construidas diretamente e especificamente para o veiculo de midia. No
primeiro caso, portanto, a primeira instancia da enunciacdo é a pratica propriamente
dita, sua enunciagdo presencial. E a segunda instancia seria o ciberdiscurso, a pratica
midiatizada no meio online, por exemplo.

No segundo caso, ao qual situamos nossa proposta, trata-se de um objeto genuinamente

online.Nossaanalise, sob esse viés, é, especificamente, sobre estainstancia: o enunciado
online, portanto, ndo serdo consideradas na anélise os aspectos fisicos que se obtém na

9 Captura de tela de aparelhos eletronicos, sejam celulares ou computadores. Assim que
capturado, obtém-se a imagem da pagina.
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pratica presencial. Ainda neste ponto, pontuamos que o presente objeto se enquadra
sob um perfil enunciado, por ser gravado, portanto ja é enunciado e posto no ambiente
digital, diferentemente da pratica ocorrida totalmente presencial ou entdo presencial-
online, hibrida/sincrona, que estaria nos parametros da enunciagdo em ato ainda.

Cabe ressaltar também o fato de que ndo sera analisada a arquiteténica da préatica da
novena em si, suas divisdes ritualisticas, etc., pois nos detemos, especificamente, nos
seus aspectos enunciativos online, devido sua manutencao e recorréncia desde o inicio
da pandemia iniciada em 2020. Diante dos pressupostos elencados, passamos a analise
propriamente dita.

Quando se fala em analise semidtica discursiva, de antemao, ja remetemos ao percurso
gerativo de sentido, conforme Greimas (1966), em seus trés niveis: fundamental, narrativo
e discursivo. O nivel que utilizamos para a anélise, como apontado anteriormente,
é o nivel discursivo, tendo em vista que contempla nosso objetivo de observar como
a enunciagdo acontece na primeira gravacdo da Novena Perpétua do MS publicada
YouTube (figura 2):

Figura 2 - Gravacdo da primeira Novena online no canal oficial do Santuario no YouTube

= D Yolibe "

NOVENA

Santudrio Estadual
Nossa Senhora do
St ®

gh 37 G0 MABBOETED 3 COMPARTILHAR

Disponivel em: https://youtu.be/xBrKCrBVy64. Acesso em: 02 jun. 2022.

Partindo das nogdes actanciais, primeiramente, a novena foi presidida pelo enunciador
presente na figura do sacerdote, conforme a figura 3:
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Figura 3 - Sacerdote celebrante da Novena

= IO owiibe Q

NOVERA 35-03-2020

Disponivel em: https://youtu.be/xBrKCrBVy64. Acesso em: 02 jun. 2022.

No desenrolar da gravagéo, ao elencarmos o esquema actancial do rito da novena,
o sacerdote invoca a presencga de Deus, estabelecendo um carater de debreagem
enunciativa, uma vez que, alternado as posicées, Deus assume a posicdo de
arquidestinador, enquanto o sacerdote de destinador e os fi¢is de destinatarios,
conforme o esquema a seguir:

Figura 4 - Esquema actancial do rito da novena

Arquidestinador — destinador — destinatario
Deus sacerdote fiéis

Fonte: Elaboracgao propria

Tal assertiva é evidenciada diante de momentos em que o sacerdote invoca diretamente
a Deus, por exemplo, em: “Oremos!: O Deus, misericordioso, que nos destes a graga de
venerar [...]" (4 min. 58 s. — 5 min. 3 s.) - um dos momentos que o texto apresenta, pela
oralidade do sacerdote, a instituicdo do arquidestinador-Deus. Consideramos o que €
dito, de forma oral, pelo sacerdote, pois, segundo Barros (2015, p. 20), no discurso online:
“tal como na escrita, a formulagdo e a reformulagdo ndo deixam marcas no texto final
refeito e, tal como nafala, as diferentes versdes, conservadas no texto geral online que as
integra, explicitam as correcdes, parafrases e repeticdes do processo de reformulacdo
textual’, ou seja, tanto a escrita como a fala sdo observadas na constituicdo também do
discurso online.
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Além disso, é necessario afirmar que, no fragmento citado no paragrafo acima, com a
fala do sacerdote, quando este afirma — “Oremos” — invoca, dentre outros momentos,
um actante coletivo, assim como recorrente nos discursos em geral do periodo da
pandemia, conforme afirmam Bertrand e Darrault-Harris (2021, p. 326, grifo nosso):

A efervescénciadiscursiva do COVID ¢, entdo, primeiramente de ordem narrativa.
Em sua transposicdo linguageira, é apreendido como actante. Entre as figuras
actanciais disponiveis, o COVID aparece como o protétipo do antissujeito.
Encarnagdo perfeita e absoluta do mal, ndo h4 nada de bom que se aproveite.
Um Unico e exclusivo programa narrativo o motiva: a propagagdo. E um Unico
contraprograma esté disponivel para o sujeito ameacado: a luta, com sua arma
letal, a vacina. Assumindo essa radicalidade conflituosa elementar, o governo
francés desenvolveu um site destinado a circunscrever o espago dessa luta e
a instaurar o actante coletivo, Unico capaz de neutralizar o inimigo: “Tous Anti-
COVID" [Todos Anti-COVID].

lgualmente, é instaurado o actante coletivo nos discursos da Novena, uma vez que
ha momentos outros em que o sacerdote proclama “concedei-nos que, em todas as
dificuldades de nossa peregrinagdo nesta vida, sejamos de tal modo assistidos [...]"
(5min., 9s.-5min,, 20s., grifo nosso). Ainda sobre o uso do verbo sejamos, em primeira
pessoa do plural, pontuados acima, Fiorin (2022, p. 21, grifo nosso) afirma que: “nés:
ndo € a multiplicagdo de objetos idénticos, mas ¢ a jungao de um eu e de um nédo eu’,
instaurando, assim, a flexdo actancial de debreagem enunciativa, ja que “a debreagem
actancial enunciativa é a operagao pela qual se constroem discursos em primeira e em
segunda pessoa’ (FIORIN, 2022, p. 22)'°. Vale ressaltar ainda que tal instancia actancial,
em primeira pessoa do plural, para além do enxerto demonstrado acima enunciado pelo
celebrante, é evidenciada também nos enunciados ja predeterminados nas préprias
oragOes da arquiteténica da pratica Novena.

Outratdnica a se pontuarem questdes actanciais é a auséncia evidente do enunciatério,
a auséncia dos corpos emite também efeitos de sentidos da prépria gravagédo, uma vez
que o enunciatario ndo esta presente visualmente nesse enunciado (figura 3). Sobre o
Corpo e a presenca dele na pratica, Tatit (1995, p. 163, grifo nosso) afirma:

Corpo, em Merleau-Ponty, € um conceito utilizado para superar a distancia
tedrica entre sujeito e objeto, uma ténica na histéria do pensamento ocidental,
e, consequentemente, diluir as dicotomias que reproduzem a oposicdo entre
subjetivismo e objetivismo [..] O corpo contém, ao mesmo tempo, o sujeito
da observacao e o objeto observado [...] acumulando, assim, tanto as fungdes
geralmente atribuidas a consciéncia, a reflexibilidade, como aquelas atribuidas a
instancia do objeto, a visibilidade.

10 Neste ponto, é relevante apontar que, para Teixeira, Faria e Azevedo (2017), os discursos online
de maneira geral promovem o fenédmeno de Multibreagem.
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Além disso, esse actante coletivo e sua quase presenca sdo também evidenciadas pelo
numero de visualizagdes do video que tem passado de mil views. Nesse entrelagamento
dasnocgbestedricas de actante coletivo no/com o nosso objeto, reafirmamos tal conceito
a partir dos preceitos de Greimas (1981). O autor, no livro Semidtica e Ciéncias Sociais,
trata, primeiramente da nogao de actante em relagdo a nogao de sujeito, na semidtica:

Ora, tudo se passa como se a sociedade ndo fosse um actante qualquer, mas
um actante investido de fungdes sintaticas determinadas, que fazem dele o
actante-sujeito. Entende-se por sujeito um actante que é dotado da modalidade
do querer [..] e que visa, no seu funcionamento, a obtencdo de um objeto |[..]
(GREIMAS, 1981, p. 92-93).

Dessa maneira, ao considerar um actante coletivo, Greimas (1981, p. 93) contrasta: [...]
actante coletivo que se acha assim encarregado de um querer coletivo e de uma missédo
particular que Ihe séo transmitidos pelos participantes e que o investem como sujeito
coletivo. Diante disso, quando observamos o caso do enunciatario, especificamente,
nosso enunciatario, acreditamos ser passivel de considera-lo elegivel a nogdo de actante
coletivo, tendo em vista que os variados nimeros de views selam uma demonstracdo
de sujeitos coletivos que possuem o querer-fazer assistir a novena online. Ha de se
considerar que, na experiéncia presencial, a novena possui 0 enunciatario actante
coletivo de maneira mais clara que a de forma assincrona. Nossa materialidade
se da somente pelo nUmero de views, ja que a presente postagem nao disponibiliza
comentarios de usuarios.

Em relacdo a temporalidade, evidenciam-se diversos pontos importantes. O primeiro
deles éofatode aNovenaterocorrido durante apandemia. A pandemia, para a semiotica,
é tida como um evento [disférico] discursivo e, dessa maneira, manifesta-se pelos
discursos que nela acontecem, conforme afirmam Bertrand e Darrault-Harris (2021, p.
323): “Como qualquer evento importante e de longa duragédo que afeta as comunidades
humanas, a pandemia de coronavirus ndo pode deixar de ecoar sobre a prépria lingua
e afetd-la direta ou indiretamente”. Por conseguinte, igualmente ao citado acima, a
presente novena online que analisamos também traz em seu escopo enunciagdes da
pandemia, presente na fala do celebrante, por exemplo, em momentos como: “que a
mae do Perpétuo Socorro nos fortalega em nossa misséao, principalmente, nesse tempo
dificil que estamos passando’ (10min., 55s., grifo nosso), causando efeito de sentido
de unidade actancial — do destinador e destinatério — e temporal — por ambos estarem
sob o mesmo tempo, da pandemia. A partir do presente enxerto, podemos perceber
também o emprego da locugdo verbal “estamos passando’, marcando um presente
durativo, reforcado pelo gerdndio, gerando um sentido intensificador desse presente,
neste caso disférico, num efeito que nio passa.

Referente a categoria de espago, essa novena acontece no espago sagrado do templo.

Mesmo partindo do viés desse espaco sendo digitalizado, a percepcao dele, nesse caso,
deu-se mais de maneira visual (figura 5), portanto plastica, do que verbal, no que se
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diz ao discurso do enunciador. Dessa maneira, demonstraremos nossas conclusdes
por meio de screenshots de tela da pagina em que o video esta publicado, ja que, aqui
consideramos o espago visual como tatil, conforme Cassirer (2004, p. 153) afirma: “o
espaco visual, bem como o espago tatil, coincide em que, em oposicdo ao espago
métrico da geometria euclidiana, sdo “anisotrépicos” e “ndo-homogéneos”.

Diante disso, ainda que o enunciatario seja esperado, ele ndo esta mais presente de
maneira fisica no contexto discursivo da presente novena — no templo, mas, devido o
documento em anexo, € evidenciado pelo proprio Santuario o decreto governamental de
isolamento e suspensdo da presencga dos devotos no espaco fisico da igreja. Assim, fica
presumido que, frente a pandemia e a necessidade de distanciamento, os enunciatarios
eram actantes que estavam em suas casas em isolamento, valendo ser frisado que,
ainda assim, em cada casa, em cada lar, se figurativiza a concretude do aqui do espacgo
da cena enunciativa (ALVES, 2021).

Assim, no momento da enunciagdo, o aqui é fidelizado no espago enunciativo do
santuario, o espago onde se encontra o sacerdote-enunciador que, uma vez assumido,
reverbera na existéncia do enunciatério (ndo presente no templo), instaurando-se o
espacgo do al. Tal premissa reflete a situagdo pensada por Fiorin (2016, p. 240): “Aqui e
ai marcam o espago da cena enunciativa, sendo que este assinala o espago do ey, e
aquele, o do tu; aliindica o espago fora da cena enunciativa’.

Dessa maneira, a auséncia do corpo na pratica presencial evidencia mais prejuizos
de sentidos espaciais da pratica comum, ja que conforme Molinero (2019, p. 7, grifos
N0SS0s):

O espago entendido como o lugar do encontro do humano com o divino € um fato
antropolégico, uma realidade que pertence a prépria estrutura do ser humano,
que precisa de um espago onde possa encontrar-se com o sagrado, com aquilo
que o transcende e complete. O espago é um lugar de encontro com o sagrado,
e ainda mais: tem o carater de sinal, pois é uma realidade (material) que remete
a outra (o sagrado)”.

Destarte, do ponto de vista do enunciatario, isolado, 0 ndo-ocupar o espago sagrado
do templo sob essas marcas enunciativas faz com que nao se apreenda seu costume
habitual de ir a igreja, etc.; hd uma quebra de continuidade, disférica, seja em questdes
temporais, seja em questdes actanciais-espaciais.

Oisolamento do enunciatario é oficializado por meio do “Comunicado sobre a pandemia
de COVID do Santuéario” (ANEXO 1), documento oficial publicado em 16 de margo de
2020, o qual anunciava o momento da pandemia, com os cuidados de biosseguranga e a
necessidade de isolamento, e o decorrente inicio das praticas (gravagdes, transmissao,
etc.) online:
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Hoje foi publicado no Diario Oficial de Campo Grande o Decreto com as
medidas preventivas ao novo coronavirus. Nos, em obediéncia e conforme as
diretrizes estabelecidas pelo Municipio de Campo Grande, suspendemos todas
as celebragdes da Pardéquia Nossa Senhora do Perpétuo Socorro, ou seja, a
comunidade-matriz, sediada no Santuario Estadual, e a Comunidade Santo
Agostinho. Inclui-se as missas, batismos, novenas, oragdo do tergo, via-sacra,
Cerco de Jericé, Caminhada da Fé e qualquer outra celebragdo. Assim como
estdo suspensas todas as reunides das pastorais e cursos de Pais e Padrinhos
para Batismo. Os cursos serdo remarcados paratempo oportuno. Tais suspensdes
foram tomadas com anuéncia do Arcebispo Metropolitano de Campo Grande,
Dom Dimas Lara Barbosa, diante do grande nimero de fiéis que adentram nosso
Santuario. (PADILHA, 2020, s/p)".

Importante frisar que o referido comunicado oficial ocorreu em data anterior a realizagdo
da novena objeto deste trabalho, datada de 25 de margo de 2020. Dessa maneira,
acreditamos que o modo de gravagao da novena, relacionado intertextualmente com
o comunicado, com a auséncia presencial do fiel-enunciatéario, figurativiza o tema-
pandemia na temporalidade da pandemia.

Porfim, retomando nossas consideragdes analiticas acerca da categoria espago, por mais
que tal vinculo entre corpo e espago tenha sido prejudicado, como ja afirmara Bertrand
e Darrault-Harris (2021) — que todos os niveis e estruturas foram/sdo desestabilizados
pela pandemia — a presente gravagao se determina a evidenciar o espago do templo,
como mostrado na figura 5:

Figura 5 - Gravagdo com o todo espacial sagrado em seu entorno
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Disponivel em: https://youtu.be/xBrKCrBVy64. Acesso em 02 jun. 2022.

11 Devido a extensdo do referido comunicado, optamos por deixa-lo integralmente na segdo
Anexos deste trabalho.
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Interessante observar que, embora ndo seja nossa premissa evidenciar as categorias
da plasticidade da presente gravagao, a posigdo topolégica central ocupada pela figura
do celebrante, cuja disposigdo no espago sagrado se evidencia, sobremaneira, pela sua
disposicdo entre asluzes das velas e da claridade da lateralidade das janelas. Acrescenta-
se a isso, ainda, a figurativizagdo da transubstanciagao, das figuras do Corpo e Sangue
de Cristo, pela héstia consagrada, que, ao afirmarem a coletividade da consagracao,
evidenciam toda a comunidade reunida na gravagdo, embora nao presencialmente,
figurativizando o corpo do actante coletivo dos fiéis.

Assim sendo, por mais que muitos prejuizos enunciativos tenham sido verificados e
evidenciados nesse formato imposto pela pandemia, percebemos que a propria maneira
de se transmitir — por exemplo, poderia acontecer noutro espago qualquer —faz com que
seja uma tentativa de recuperar/proporcionar ao enunciatario um efeito de sentido de
quase presencga com a pratica de fidelizacao.

| Consideracoes finais

[..] 0 “COVID-19" ataca diversas categorizagdes essenciais, topicos que ordenam
nosso universo significante cotidiano e sobre os quais fundamos nossa confianga
no mundo: ele os altera, os transforma, os inverte. (BERTRAND; DARRAULT-
HARRIS, 2021, p. 326).

A pandemia, pela sua proporgdo e por todos os seus efeitos disféricos, concedeu-nos
a ressignificagdo do cotidiano, alteracdo, transformacéo nas estruturas habituais das
formas de vidas, igualmente afirmadas na presente epigrafe, refletindo até as praticas
religiosas, nosso objeto de analise. Dessa maneira, por meio das nog¢des de enunciagao
da semiobtica discursiva, conseguimos demonstrar como as categorias de pessoa,
espacgo e tempo, a situagdo do enunciado como um todo, foram afetadas pela pandemia
no que se refere a pratica euférica da Novena do Perpétuo Socorro.

Mais especificamente, além da questdo da transformagdo da pratica devido a
temporalidade da pandemia e sua adaptagéo no discurso online, uma de nossas maiores
contribuicées também foi, portanto, o aferimento da quase-presenca de actante coletivo
na préatica, além da verificagdo espacial da gravagao ter sido realizada no espago sagrado
do tempo.

Num tom de sentido contrario, tais movimentos enunciativos da gravacao dessa préatica
resiliente a pandemia, ainda que com alguns prejuizos de sentidos, propiciaram um
oferecimento a distancia da pratica ao enunciatario isolado, desde o que se refere a
presenca do sacerdote e do icone no video, até o que tange a visualizagdo numa quase
presenca ao santuario em que se costumava frequentar.
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Santudrio Estadual Nossa Senhora do Perpétuo Socorro

; ? Anguadioeese de Camipe Grande - Missiondrios Redencaristas
/4

" COMUNICADO SOBRE A PANDEMIA DE COVID-19

Estimados devotos da Padroemn do Mago Grosse do Sull,

Hope foi publicsde no Didrle Oficial de Campe Gmnde o Decrete com & medidas
prevemtivas ao novo coroeavinis, Mds, em obedidncia & conforme as diretrizes esimbelscidss
pedo Municipio de Campo Grande, suspendemos indas as celebrages da Pardquia Mossa
Senhora do Perpétsn Socomn, ou seja, o comunidade-matriz, sediada no Sanbhsino Estadual, € a
Comunidade Santo Apostimho. Inclsi-se as missas, balsmas, novenss, aragio do terga, Vig-
sacra, Cereo de Jericé, Caminhada da Fé o qualguer outra celebragho. Assim comd estlo
ampensa tdas a3 reunifes das pastorais ¢ cursos de Fais ¢ Padrishos pars Batismo. Os cursos
serfic memarcados para tempo opomuno, Tas sespensies foram tomadas com anuéncin do
Arcebispe Metropolitano de Campo Gronde, Dom Dimas Lam Barbos, diongs do grande
nimern dz fifis que adentram nosso Samtudrio.

As celebrapdes de cultos eoumdnicos ¢ secramento do Maotrmdnie serfdo mandidas,
desde que sejn assinado o Termo de Consendimento Livre & Esclarecido de responsabilidade
pior parte da Comisslo de Formabara e dos noivas, de advertir as convidados sobre o risco de
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POR UM MODELO TAXIONOMICO
DA MODALIZAGAO DO FAZER

FOR A TAXONOMIC MODEL OF THE
MODALIZATION OF DOING

Democrito de Oliveira LINS?
Waldir BEIVIDAS?

Resumo: A semiotica prop6s um esquema narrativo canénico segmentado em trés
grandes nichos: semiética da manipulagdo, semidtica da acdo e semidtica da sancdo. Os
estudos e as analises em cada um destes nichos tém avangado muito, embora Greimas
desejasse que, paralelamente a estes, uma teoria que assimilasse estudos consoantes
entre logicos e semioticistas pudesse enfim surgir: uma teoria da competéncia.
Considerando que toda performance pressupde uma competéncia do sujeito de fazer,
o presente trabalho procura responder a seguinte questdo: quais as possibilidades de
articulacdo da estrutura modal do sujeito de fazer em relagcdo a um ato performavel?
Para tal, nos fundamentamos nas propostas de Barros (2005), Bertrand (2003), Fiorin
(2000), Greimas e Courtés (2008) e Greimas (2014 [1980]), revisitamos os conceitos de
modalidade, modalizacao, fazer, performance, competéncia e, finalmente, propomos
um modelo taxionémico tanto para a modalizagdo do fazer quanto para a competéncia
modal do sujeito de fazer, assim como para o ato, entendido como execugao, ou seja,
a performance em sua dimensao pragmatica. Observamos que, havendo-se produzido
um ato, haveria, no minimo, trés possibilidades de organizagdo da estrutura modal da
competéncia pragmatica do sujeito, o que nos conduziria a trés tipos de atos: coercitivos,
voluntarios e involuntarios.

Palavras-chave: Semiotica da competéncia. Taxionomia. Modalizagdo do fazer.

Abstract: Semiotics proposed a canonical narrative scheme segmented into three
major niches: semiotics of manipulation, semiotics of action and semiotics of sanction.
Studies and analyzes in each of these niches have advanced a lot, although Greimas
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wanted that, parallel to these, a theory that assimilated consonant studies between
logicians and semioticians could finally emerge: a theory of competence. Considering
that every performance presupposes a competence of the subject of doing, the present
work seeks to answer the following question: what are the articulation possibilities of
the modal structure of the subject of doing in relation to a performable act? For this, we
base ourselves on the proposals of Barros (2005), Bertrand (2003), Fiorin (2000), Greimas
and Courtés (2008) and Greimas (2014 [1980]), we revisit the concepts of modality,
modalization, doing, performance, competence, and finally, we propose a taxonomic
model both for the modalization of doing and for the modal competence of the subject
to doing, as well as for the act, understood as execution, that is, performance in its
pragmatic dimension. We observed that, having produced an act, there would be at
least three possibilities for organizing the modal structure of the subject’s pragmatic
competence, which would lead us to three types of acts: coercive, voluntary and
involuntary.

Keywords: Semiotics of competence. Taxonomy. Modalization of doing.

| Introducao

Uma teoria do discurso precisa de uma teoria forte das modalidades, pois a
modalidade é inerente ao ato de dizer e, portanto, um elemento indispensavel
para a compreensdo da discursivizagdo. (FIORIN, 2000, p. 191).

Este trabalho visa colaborar com os estudos sobre as modalizagdes envolvidas nos
conceitos de competéncia e de performance da semiotica discursiva greimasiana.
Desnecessario lembrar a importéancia que o universo das modalizag6es desempenhou
e continua a fazé-lo nos avangos descritivos da teoria. Elas determinam o estatuto da
competéncia e existéncia modais do sujeito, a depender de como se apresenta seu fazer
e 0 objeto perante ele; determinam o estatuto e a tipologia dos modos da manipulacéo, a
dependerde como se apresenta acompeténcia do Destinatario perante a do Destinador;
determinam os modos epistémico e/ou veridictério de acionamento da sangéo pelo
Destinador, a depender de como julga as performances ocorridas; determinam também
todas as configuragdes passionais envolvidas nas relagdes (intersubjetivas) entre
Destinador e Destinatario, bem como nas relagdes (objetais) do sujeito com os valores
assumidos dos objetos, em busca dos quais move seus programas narrativos.

Dado histérico a ser recuperado: em sua segunda visita ao Brasil, em 1975, Greimas
ministrou um curso, intitulado “Recherches Sémiotico-littéraires” (Pesquisas semibético-
literarias), no qual apresentou praticamente suas reflexdes da analise grandiosa do livro
Maupassant. La sémiotique du texte: exercices pratiques (Maupassant. A semidtica do
texto: exercicios prdticos), na iminéncia de ser publicado (1976). Tais reflexdes e anélise
se serviram do que também desenvolvia para o artigo fundamental e pioneiro, intitulado
“Pour une théorie des modalités” (“Por uma teoria das modalidades”), publicado no
numero 43 da prestigiosa revista Langages (1976a). Este, por sua vez, ja prefigurava o
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igualmente fundamental artigo que o complementaria: “De la modalisation de l‘étre”
("Sobre a modalizagéo do ser”) (1979), publicado originalmente para o Bulletin n. 9, do
grupo parisiense de semidtica sob sua direcdo. Ambos os artigos foram coletados
posteriormente, em 1983, em Sobre o Sentido Il. Ensaios Semidticos (2014). Textos
capitais davam consisténcia a primeira “ruptura radical entre dois estados de coisas’,
tal como Greimas interpretou o ordinal Il desse livro (p. 17): a passagem de um esquema
narrativo canénico — que ja estruturara com elegancia tedrica as 31 fungdes de Propp —
para o dispositivo de uma sintaxe modal, autbnoma, agora livre da “ganga das fungdes
proppianas” (p. 21).

Por ocasido dessa visita ao Brasil, Greimas se empenhava fortemente em aconselhar
que os estudantes e ouvintes do curso formassem grupos de estudos para estudar
todas e cada uma das modalidades que entdo estava em desenvolvimento (querer/
dever/poder/saber-FAZER/SER). Este dado histérico, conquanto modesto, ja basta para
indicar a importancia que ele atribuia aos desenvolvimentos modais que a sintaxe
narrativa pode obter na sequéncia dos estudos semioticos. Ora, podemos garantir que
os desenvolvimentos posteriores foram conclusivos e suficientes?

“Quem tocaas modalidades logo se apercebe de que é levado mais longe do que pensava’
diz, com razao, Zilberberg em seu “Essais sur les modalités tensives” (“Ensaios sobre
as modalidades tensivas”) (1981, p. 32), de modo que o presente texto, ora submetido
a leitura critica dos semioticistas, retoma o universo das modalidades, no que tange
diretamente ao conceito de performance, ainda que como pequena ilustragdo do acerto
dessa observagado de Zilberberg e também daquela de Fiorin, a epigrafe. Ao final deste
pequeno ensaio, nds, como esperamos acontecer com os leitores, sentimos que sempre
se pode levar mais adiante a extragdo da complexidade envolvida nesse segmento
modal da teoria semiética.

Rever e refletir sobre as modalizagdes, sobre a performance, como aqui nos propusemaos,
nada mais é do que levar a sério o que o préprio Greimas admitia sobre sua teoria, no
coléquio em sua homenagem, em Cerisy, em 1983: “ha ‘caixas pretas’ um pouco por
toda parte” (In ARRIVE; COQUET, 1987, p. 310). Numa disciplina com vocagao cientifica,
é imperativo admitir que ainda as restam, e talvez sempre as restardo. Cabe-nos entéo
ficar permanentemente vigilantes frente “as préprias lacunas e falhas, a fim de preenché-
las, retifica-las” como ele, junto com Fontanille, nos alerta, na abertura de Semidtica das
Paixdes, qual seja, fazer avancar a teoria “as arrecuas”’ (GREIMAS, 1993, p. 9).

A semibtica propds um esquema narrativo candnico segmentado em trés grandes
nichos: semiodtica da manipulagédo, semidtica da agao e semiética da sangéo. Os estudos
e as andlises em cada um destes nichos tém avancado muito; no entanto, Greimas
desejava que, paralelamente a estes, uma teoria que assimilasse estudos consoantes
entre l6gicos e semioticistas pudesse enfim surgir: uma teoria da competéncia.
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Vé-se, por exemplo, que uma teoria da performance que englobe tanto o fazer
factitivo quanto o fazer transitivo poderia se desenvolver em duas componentes:
uma teoria da manipulagdo e uma teoria da agéo. Seria bom também se uma
teoria paralela, a da competéncia, que se integrasse tanto quanto possivel
as pesquisas convergentes dos légicos e dos Semioticistas, possa, enfim, se
constituir. (GREIMAS, 2014 [1980], p. 88).

Manipulando-nos, a aspiragao de Greimas nos inspirou a retomar algumas questdes
relativas a competéncia a fim de contribuir para a construgdo ou desenvolvimento do
que seria uma semiética da competéncia. Além disso, duas outras motivagées nos
conduziram a produzir este trabalho: em primeiro lugar, em um grupo de pesquisa sobre
semiotica do qual participamos, indagou-se sobre se o sujeito competente teria que
necessariamente adquirir todas as competéncias (dever, querer, saber e poder-fazer) ou
se haveria a possibilidade de ele adquirir somente algumas delas (querer e saber-fazer;
poder e dever-fazer etc.) (LIMA, 2022). Instalou-se o debate e apareceram partidarios de
ambas as alternativas. Em segundo lugar, motivou-nos, também, a reflexdo de Greimas
acerca de “que percurso se adota para chegar, a partir da instancia gerativa ab quo, do
ponto zero, até a instancia do ad quem, até a realizagdo do ato, até a performance?”
(GREIMAS, 2014 [1980], p. 92). A partir destas reflexdes, pelo menos trés conceitos basicos
estdo em jogo: modalizagao, sujeito e fazer. Como veremos, cada um deles convocara,
inevitavelmente, outros conceitos.

1 Modalizacao e modalidade

Em primeiro lugar, recordemos que modalizagao se define como qualquer modificagdo
de um predicado por outro predicado; ou melhor, a modalizagdo é concebida como
uma modificagdo do predicado pelo sujeito (GREIMAS, 2014 [1980], p. 86). Lembremos,
também, que

Trés séries de modalizagbes — que distribuem a massa modal nas quatro
modalidades, querer, dever, poder, saber — podem ser concebidas do seguinte
modo: modalizagdes do enunciado (em que a distribuicéo é feita pela mediagdo
do predicado, constitutivo do enunciado), modalizagdes do sujeito de fazer e,
por fim, modalizagdes do objeto (que repercutem sobre o sujeito de estado).
(GREIMAS, 2014 [1980], p. 21).

Este trabalho se circunscreve nas modalizagGes do fazer (ou enunciado de fazer), o que,
intrinsecamente, o liga as modalizagdes do sujeito do fazer, uma vez que a modalizagao
do fazer incide inevitavelmente sobre o sujeito do fazer. Numa tentativa de sermos mais
precisos, considerando que as duas formas de enunciados elementares (enunciados
de fazer e os enunciados de estado) sdo suscetiveis de se encontrarem na situagao
sintaxica de enunciados descritivos, ou na situagao hiperotaxica, de enunciados modais,
podemos conceber que a) o fazer pode modalizar o ser; b) o ser pode modalizar o fazer;
c) o ser pode modalizar o ser; e d) o fazer pode modalizar o fazer.
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Aqui, exploraremos o item b): o ser modalizando o fazer, que Greimas denomina
competéncia pragmatica do sujeito, diferenciando-a do que seria a competéncia
cognitiva que habilita o sujeito a fazer julgamentos sobre os objetos enunciados acerca
do mundo, ou seja, o “ser do ser”. Em suas palavras:

Com efeito, que se trate do “ser do fazer’, da competéncia pragmaética do sujeito
disposto a agir, ou do “ser do ser’, da competéncia cognitiva que o habilita a
fazer julgamentos sobre os objetos-enunciados a respeito do mundo, o “ser” ou
o "estado” de que falamos, apresenta-nos intuitivamente, em ambos os casos,
como uma instdncia potencial, em que se situa o conjunto das preliminares do
fazer e do ser. (GREIMAS, 2014 [1980], p. 88).

Para o autor, a diferenga entre tais modalizagdes ndo s6 deve ser conservada, mas ha de
se insistir em que a modalidade do fazer relaciona-se com um predicado que considera
sua conexdo com o sujeito. Deste modo, distingue-se modalizagdo de modalidade.
“As modalizagBes do fazer devem ser interpretadas como alteragdes do estatuto do
sujeito de fazer e que as modalidades que o afetam constituem sua competéncia modal
(GREIMAS, 2014 [1980], p. 107). Além disso, as modalidades resultam da conversdo da
categoria timico-férica fundamental, e alteram, na instancia narrativa, as relagdes do
sujeito com os valores (BARROS, 2002, p. 49). Relembremos que a modalidade pode
ser concebida como “producdo de um enunciado dito modal que sobredetermina um
enunciado descritivo” (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 314). Um enunciado modal seria
um enunciado que rege outro enunciado; por outro lado, um enunciado descritivo seria
aguele em que vém inscrever-se os valores descritivos.

Sem que nos parega necessario revisitar o estatuto do sujeito de fazer e, havendo
evocado os conceitos de modalizagdo e modalidades, continuemos nossa ponderagao
escafandrando o conceito de fazer.

2 Fazer e/ou performance?

Enquanto funcdo-predicado de tal enunciado, o fazer deve ser considerado como
a conversdo, numa linguagem sintatica de carater antropomorfo, da relagdo de
transformagao. Considerando a modalidade, como ja expresso, um predicado que rege
e modifica outro predicado, é inevitavel que reconhegamos o carater modal do fazer,
isto &, seja ele um fazer operatério (fazer-ser) ou manipulatério (fazer-fazer), o fazer surge
como um enunciado modal que rege outro enunciado (GREIMAS; COURTES, 2008,
p. 202). No que tange ao fazer manipulatério, para Barros (2002, p. 51):

[..]arelagdo entre o primeiro fazer (0 do manipulador) e o segundo (a performance
do sujeito) é sempre indireta, mediatizada pela transformagdo da competéncia
modal do sujeito. Pode-se dizer que, no fundo, o manipulador faz-ser, isto é, com
sua agdo, de natureza cognitiva, transforma o estado modal do sujeito do estado,
transferindo-lhe, por doagao, valores modais que o levam a fazer.
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Do ponto de vista légico, poderiamos inferir que o fazer manipulatério pressupde o fazer
operatorio, isto é, sendo o fazer (operatério) um fazer-ser, poderiamos considerar o fazer
manipulatério um fazer-ser fazer-ser. Assim, teoricamente, o aplicado ao fazer operatério
seria, consequentemente, aplicavel ao fazer manipulatério. Esclarecemos isto, porque
consideraremos o fazer (no sentido lato) como fazer-ser (ou fazer operatério), que pode
ser entendido como performance, identificada, em um primeiro momento, com o ato
humano, ou seja, a formulagao canénica de uma estrutura modal, constituida por um
enunciado de fazer que rege um enunciado de estado (GREIMAS; COURTES, 2008,
p. 363).

Considerando-se a natureza dos valores de que se ocupam (e que estdo inscritos nos
enunciados de estado), distinguir-se-do dois tipos de performances: as que aspiram
a aquisicdo de valores modais (ou seja, as performances cujo objetivo € a aquisicdo
da competéncia de um saber-fazer, por exemplo) e as que sdo caracterizadas pela
aquisicdo ou pela produgdo de valores descritivos. Especificando ainda mais o conceito,
a performance concebida como aquisi¢do e/ou producéo de valores descritos, opde-se
(e a pressupde) a competéncia considerada uma sequéncia programada de aquisicéo
de valores modais, ou seja, impde-se uma dupla restri¢cdo: sé falaremos de performance
se o fazer do sujeito disser respeito a valores descritos e se o sujeito de fazer e o sujeito
de estado estiverem inscritos, em sincretismo, num mesmo ator (GREIMAS; COURTES,
2008, p. 363-364). E exatamente esta concepcdo de performance que estamos
considerando neste trabalho.

O binarismo, entendido como postulado epistemolégico segundo o qual a articulagdo
binaria dos fenbmenos é uma das caracteristicas do espirito humano, teve um lugar
privilegiado na metodologia linguistica. A binaridade, caracterizada como estrutura
cuja relagdo constitutiva entre os termos é a da contradigao, deixou seus resquicios
na metodologia semiodtica. Observemos que, ao articular os semantismos no quadrado-
semidtico, o que se considera sdo os contraditérios dos termos primitivos (ndo os
contrarios). Na estrutura modal, por exemplo, "0 enunciado modal, tanto quanto
o enunciado regido, sdo suscetiveis de comportar, cada qual, seu contraditorio”
(GREIMAS; COURTES, 2008, p. 135, grifo nosso). Tomemos por exemplo o predicado do
enunciado modal querer que sobredetermine e reja o enunciado (descritivo/regido) de
fazer. O que teriamos seria um querer e seu contraditério ndo-querer, modalizando o
fazer e seu contraditério, ndo-fazer. Parece-nos evidente a presenca do binarismo nesta
estrutura. A categorizagdo destas estruturas (de certa forma, binarias), obtida por sua
projegdo no quadrado semidtico, nos permitiria produzir, neste caso, uma das duas
categorias modais volitivas:
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Figura1- Projecdo no quadrado semiético de uma das duas categorias modais volitivas
Querer-fazer  ------------ »  Querer nao-fazer

A A

Nao querer ndo fazer Nao querer fazer
Fonte: Adaptado de Greimas e Courtés (2008, p. 406)

Embora sejam quatro os semantismos articulados (querer fazer, querer ndo fazer,
néo querer fazer e nGo querer néo fazer) e trés as relagdes entre eles (contrariedade,
contradicdo e complementaridade), podemos segmentéa-losem umaestruturabinaria: de
um lado (querer e seu contraditério ndo querer) e do outro lado (fazer e seu contraditério
ndo fazer). Lembremos que a relagdo de contradigéo € estabelecida apds o ato cognitivo
da negacgdo entre dois termos, de que o primeiro, posto previamente, é tornado ausente
por esta operagdo, enquanto o segundo se torna presente. Deste modo, trata-se de uma
relagdo de pressuposicdo, em que a presencga de um termo pressupde a auséncia do
outro e vice-versa (GREIMAS: COURTES, 2008, p. 98).

Como é natural, os conceitos vao convocando-se reciprocamente. Aqui, evoca-se a
oposicdo da categoria presencga/auséncia que surge, entdo, como uma possibilidade
de distinguir dois modos de existéncia semidtica. Assim, o reconhecimento de um
paradigma, por exemplo, implica—ao lado de umtermo presente (in praesentia) na cadeia
sintagmatica — uma existéncia ausente (in absentia) dos outros termos constitutivos
do paradigma (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 303). Com isto posto, sob nosso ponto de
vista, o fazer é o fazer propriamente dito, ou seja, o fazer in praesentia, enquanto o ndo
fazer pode ser concebido de duas formas:

1. por um lado, como contraditério de fazer, portanto o fazer in absentia (tal como
projetado no quadrado semidtico, quando se articulam as estruturas modais); neste
caso, o ndo-fazer ndo pode ser considerado um fazer, ndo é uma performance; por
conseguinte, excluir-se-a, de qualquer analise semidtica que pretende evidenciar a
modalizagdo do sujeito do fazer, toda e qualquer estrutura modal cujo enunciado
descritivo seja o ndo-fazer, ou seja: querer néo-fazer, nGo-querer ndo-fazer, dever
ndo-fazer, ndo-dever ndo-fazer, poder nédo-fazer, ndo-poder ndo-fazer, saber néo-
fazer, nGo-saber nédo-fazer.

2. por outro lado, como o contréario de fazer, implicado (por meio de uma relagédo de
complementariedade) a partir do contraditério de fazer. Este segundo ndo fazer,
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sendo o contrario de fazer e, por tanto, pertencendo ao mesmo eixo semantico
deste (do fazer), podera ser considerado uma performance, ou seja, um fazer. Neste
caso, o ndo fazer (como contrario de fazer, ndo como contraditério de fazer) € um
fazer, é uma performance. Desta maneira, considerar-se-do as dezesseis® possiveis
articulacdes das estruturas modais.

Em suma, quando falarmos de fazer, estamos referindo-nos a uma performance
entendida como uma execucgdo®. Assim, consideraremos o néo fazer (contréario de fazer)
como um fazer, como uma performance. Vejamos:

Quadro 1 - O fazer como enunciado descritivo

FAZER (como enunciado descritivo / performance)

Fazer NAao fazer

Fonte: Elaboracdo prépria

Desta maneira, o fazer, como ja expresso, entendido aqui como uma performance (uma
execucao), podera corresponder ao fazer ou ao seu contrario (néo fazer), mas ndo a seu
contraditério. Assim, uma performance podera ser analisada de duas formas: como fazer
ou como ndo fazer (contrario de fazer). Correremos o risco de incorrer em eventuais
imprecisdes e convocaremos, aqui, um exemplo da lingua natural: “o presidente sera
julgado por ndo possibilitar o acesso a vacina no momento preciso’. Havendo-se
identificado uma sancgdo pragmatica (“sera julgado”), esta, sendo entendida como juizo
sobre o fazer (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 426), parece-nos evidente que s6 se pode
sancionar pragmaticamente aquilo que foi feito, aquilo que foi realizado, ou seja, uma
performance. Este raciocinio nos obriga a admitir o ndo possibilitar (ndo fazer) como
uma performance.

Um outro exemplo, quicd, elucida a questdo: por um lado, na construcdo “eu disse a
verdade’, claro esta que disse (dizer) é uma performance, é um fazer. Por outro lado,
em “eu ndo disse a verdade’, ndo disse (ndo dizer), segundo nosso ponto de vista, &,
também, uma performance, é um fazer, se concebido como o contrario de dizer, ndo
como seu contraditério; a partir deste (de seu contraditério), por meio da relagéo
de complementariedade, poderiamos ter acesso ao contrario de dizer, e talvez

3 Querer fazer, querer ndo fazer, ndo querer fazer, ndo querer ndo fazer, dever fazer, dever ndo
fazer, ndo dever fazer, ndo dever nao fazer, poder fazer, poder néo fazer, ndo poder fazer, ndo poder
nao fazer, saber fazer, saber ndo fazer, ndo saber fazer, ndo saber néo fazer.

4 Quando a performance, interpretada como estrutura modal do fazer, se situa na dimenséo
pragmatica, denomina-se execugdo por oposicdo a decisdo, na qual a performance se localiza na
dimens&o cognitiva (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 194, grifo nosso).
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"nou

impropriamente chegariamos a denominagdes do tipo “omitir’, “encobrir”, “esconder”,
“silenciar”, “ocultar”, etc. Com isto, poderiamos concluir que “eu ndo disse a verdade”
implicaria (por meio de uma relagdo de complementariedade) em “eu omiti a verdade”
(por exemplo), apesar de todas as perdas/alteracdes semanticas que acarreta esta
relagdo de complementariedade.

Pode parecer que o uso de poucos exemplos (frases isoladas) e as explicagdes neste
ensaio caminhem na direcdo de limitar o alcance da compreensado do ndo fazer como
performance e, portanto, parecer que o tratamento que se d& a questao relacione esse
ndo fazer a um tipo bem circunscrito de performances, que envolveriam omissao,
insubordinacgéo, rebeldia ou algo do género. No entanto, os exemplos com frasesisoladas
sdo apenas um recurso que possibilitailustrar nosso pensamento, e comisto, porém, ndao
pretendemos circunscrever o ndo fazer somente as performances aludidas (omisséo,
insubordinacdo, rebeldia ou algo do género), mas estendé-lo, de fato, a qualquer ndo
fazer, ou melhor, aos contrarios de quaisquer fazeres.

Reconhecemos que performances dessa natureza nos levariam necessariamente
(ou mais explicitamente) a questdo da relacdo contratual entre destinador e sujeito
(Resiste-se aos valores do destinador? Eles sdo recusados? Em proveito de qué? A que
outros contratos isso leva?) e a da estrutura polémica da narrativa (Adere-se a valores
de um antidestinador? Age-se como antissujeito, realizando-se um contraprograma?). O
proprio Greimas (2014 [1980]) d4 uma direcdo interessante ao problema da competéncia
pragmatica ao relacionar i) combinagdes de modalidades virtualizantes, ii) possibilidade
de aceitagcdo ourecusade contrato pelo sujeito na suarelagdo com o destinador eiii) uma
tipologia de sujeitos pragmaticos (que podem ser marcados pela obediéncia, resisténcia,
inacdo, disposicao etc.). No entanto, faz-se importante destacar que ndo consideraremos
tais inquiricdes neste ensaio devido a que elas convocariam inevitavelmente relagdes
intersubjetivas, sobretudo o nicho da manipulagdo no esquema narrativo candnico,
e, com isto, o presente trabalho provavelmente tomaria outros rumos e sua extensao
se dilataria em demasia. Por conseguinte, decidimos nos deter exclusivamente a
semidtica da performance, embora legitimemos a importancia de sua conexdo com o
percurso da manipulagdo. Quica um trabalho cujo formato permita um maior alcance
(uma dissertagdo ou uma tese, por exemplo) possa dar conta das oportunas objegbes
supracitadas.

Finalmente, ressaltamos que sera analisada a performance, o fazer, seja ele o fazer
propriamente dito ou seu contrério, ndo fazer. Devido a que nossa intengdo € propor um
modelotaxiondmicodaestruturamodaldoenunciadodefazer(oudaperformance),como
uma operacao ad hoc, denominaremos fazer e seu contrario (ndo fazer) simplesmente
como fazer (ou performance). Deste modo, o que é aplicado ao ndo fazer sera aplicado a
seu contrario, fazer. Como para nds o ndo-fazer (como contraditério do fazer) ndo é uma
performance, nao sera considerado aqui, embora reconhegamos a possibilidade de que
seja abordado em outro trabalho, a partir de outro ponto de vista.
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3 Modalizacao do fazer

Para Greimas e Courtés (2008, p. 202), “conforme as duas dimensd&es da narratividade
(e das atividades que ela, supde-se, descreve e organiza), a dimensdo pragmatica e a
dimensao cognitiva, distinguir-se-do duas espécies de fazer: o fazer pragmdtico e o fazer
cognitivo”. E nessa acepcdo que se distingue sujeito pragmatico e sujeito cognitivo,
performances e competéncias pragmaticas e cognitivas.

Considerando o fazer como uma atividade cognitiva, para os autores, “o saber-fazer
aparececomoaquiloquetornapossivelessaatividade,comoumacompeténciacognitiva”
(GREIMAS; COURTES, 2008, p. 425). Nesse sentido, o saber seria o modal cognitivo por
natureza. Por outro lado, opondo as duas dimensdes narrativas supracitadas, parece-
nos oportuno (e ndo tdo absurdo) denominar o poder como um modal pragmatico®.
A aquisi¢do das modalidades atualizantes (saber-fazer e/ou poder-fazer) corresponde
a prova qualificante, figura discursiva ligada ao esquema narrativo e situada na
dimensdo pragmatica (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 405). Ambas as modalidades s&o
indispensaveis para a realizagdo do fazer: em primeiro lugar, “...para ‘fazer’ é preciso,
primeiro, ‘poder fazer” (GREIMAS, 2014 [1980], p. 107, grifo nosso); em segundo lugar,
“em relacdo a performance que é um fazer produtor de enunciados, a competéncia é um
saber-fazer, é esse ‘algo’ que torna possivel o fazer." (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 75).
Em outras palavras, para que algo seja feito (fazer) é necessario (dever) que seu sujeito
(sujeito do fazer) ndo s6 saiba fazer (saber-fazer), mas também possa fazer (poder-fazer).
Salientamos a obrigatoriedade da relagdo copulativa/aditiva entre os modais saber e
poder para a realizagédo do fazer (performance). Em outras palavras, o sujeito so realiza a
performance (faz-ser) se ele pode e sabe fazer. Com isto teriamos:

5 Consideramos, neste trabalho, o modal “poder” apenas no sentido de capacidade, energia, e
ndo no sentido de “autorizagdo”.
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Quadro 2 - Competéncia modal atualizante do sujeito do fazer

FAZER
Fazer
Competéncia modal do
Sujeito do fazer Classificagdo da Classificagdo do
Rolacs modalizagdo do sujeito de fazer
Modal elagao Modal enunciado de (seggnd_o sua
pragmatico i:élgaci)ss cognitivo fazer competéncia modal)
(Fazer) PERFORMANTE
Poder (fazer) e Saber (fazer) PERFORMAVEL

N&o Fazer
Competéncia modal do
Sujeito do fazer Classificacdo da Classificagédo do
E— modalizagdo do sujeito de fazer
Modal €lagao Modal enunciado de (segundo sua
- entre os " fazer competéncia modal)
pragmatico o cognitivo
Poder e Saber (N&o fazer) PERFORMANTE
(ndo fazer) (ndo fazer) PERFORMAVEL

Fonte: Elaboragdo propria

A partir deste quadro, algumas observagGes merecem atengdo: em primeiro lugar,
no que tange a modalizagdo do fazer, decidimos pela categoria performdvel/néo-
performdvel por relacioné-la a performance; por outro lado, se quiséssemos relaciona-
la a competéncia, considerando o modal realizante fazer, poder-se-ia designa-la como
realizavel/ndo-realizdvel. No entanto, em seguida veremos o motivo que nos levou a
preferir a primeira opcgao.
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Em segundo lugar, enquanto ao sujeito do fazer, consideramos que “a organizagéo
sintagmatica das modalidades pode conduzir a elaboragdo de uma tipologia dos
sujeitos” (BERTRAND, 2003, p. 178); assim, de modo similar a nossa proposta taxiondmica
para modalizagao do fazer, decidimos pela categoria performante/néo-performante por
associa-la a performance. O termo performante, embora néo utilizado com frequéncia
em semiodtica, aparece pelo menos duas vezes no Diciondrio:

1. “A anélise dos discursos narrativos faz com que nos deparemos, a todo instante,
nas suas dimensdes pragmatica e cognitiva, com “sujeitos performantes” (quer dizer,
realizando seqiiéncias de comportamentos programados) que, para agir, precisam
possuir ou adquirir antes a competéncia necessaria: ..." (GREIMAS; COURTES, 2008,
p. 76, grifo nosso). A propdsito, é exatamente esta competéncia necessaria que
pretendemos explicitar neste trabalho.

2. "Acontece, por exemplo, que D1 representa, na dimensdo pragmética, o papel
de Destinador ativo e “performante” (capaz de comunicar os constituintes da
competéncia modal) no quadro da déixis positiva, ..." (GREIMAS; COURTES, 2008,
p. 133, grifo nosso).

Em contrapartida, ndo optamos pela categoria sujeito realizante/néo-realizante para que
ndo houvesse confusées com as modalidades realizantes (fazer e ser). Com isso, sob o
principio da uniformidade, se optassemos por sujeito realizante/sujeito ndo-realizante
deveriamos falar de fazer realizdvel/fazer nGo-realizdvel; desta maneira, ao ndo optar pela
categoria sujeito realizante/sujeito néo-realizante, sobretudo para evitar a confusao ja
mencionada (para que ndo houvesse confusGes com as modalidades realizantes (fazer
e ser)), ndo optamos, também, pela categoria fazer realizdvel/nGo-realizavel.

Ademais, decidimos nao utilizar a categoria sujeito competente/sujeito ndo-competente
(tal como expresso na primeira indagagdo que nos motivou a escrever este trabalho (ver
a introducdo deste trabalho) porque somos conscientes de que o sujeito modalizado
pelo contraditério de um dos modais atualizantes (ndo-poder ou ndo-saber) ou ambos
(ndo-poder e ndo-saber) &, sim, um sujeito competente, no sentido stricto sensu, uma
vez que esta competencializado; o que acontece aqui é que sua competéncia modal
ndo permite a realizacdo do fazer (performance). Estariamos falando, portanto, de sujeito
competente, mas ndo-performante. E por isso que “o fato de o sujeito competente ser
diferente do sujeito performante, ndo faz deles dois sujeitos diferentes, pois sdo apenas
duas instdncias de um Unico e mesmo actante.” (GREIMAS, 2014 [1980], p. 65).

Como visto, a modalizagdo do enunciado de fazer estd intrinsecamente ligada a
competéncia de seu sujeito (de fazer). Consideremos a alusdo de Fiorin (2000, p. 176,
grifo nosso) de que, no caso em que o sujeito de estado, por exemplo, quer entrar em
conjungdo com um dado objeto, este, o objeto, é desejavel para o sujeito, enquanto
ele (o sujeito) € um sujeito desejante; com isto, segundo nossa proposta, se temos um
enunciado de fazer performdvel, seguramente seu sujeito (de fazer) sera performante;
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se, por outro lado, estamos diante de um fazer ndo-performdvel, pressupde-se que seu
sujeito é ndo-performante; as reciprocas sdo verdadeiras em ambos casos.

Finalmente, quanto as modalidades atualizantes, a articulagdo destes modais no
eixo dos subcontrarios impede a realizagdo do fazer, ou seja, produzem um fazer néo-
performdvel. Deste modo, o fazer s6 seréd performdvel se o sujeito performante estiver
exclusivamente competencializado pelo poder (fazer) e saber (fazer). Ressaltamos tal
exclusividade porque nos parece que 0 mesmo ndo ocorre com os modais virtualizantes.

Vejamos:

Quadro 3 - Competéncia modal virtualizante do sujeito do fazer

FAZER
Fazer
Classificacdo do
Ak Classificagdo da sujeito de fazer
Competéncia modal do dalizacao d d
Sujeito do fazer modalizacao do (segun osua
enunciado de fazer competéncia
modal)
(Fazer) PERFORMANTE
Querer (fazer) Dever (fazer) PERFORMAVEL
Querer (fazer) N&o dever (Fazer) PERFORMANTE
(fazer) PERFORMAVEL
Nao querer ) (Fazer) PERFORMANTE
(fazen) Dever (fazer) PERFORMAVEL
N&ao querer N&o dever _ (Fazer) NAO
(fazer) (fazer) NAO-PERFORMAVEL PERFORMANTE
Nao-fazer

Competéncia modal do
Sujeito do fazer

Classificacdo da
modalizagdo do
enunciado de fazer

Classificacdo do
sujeito de fazer
(segundo sua
competéncia

modal)

Querer Dever (N&o-fazer) PERFORMANTE
(ndo-fazer) (ndo-fazer) PERFORMAVEL

Querer N3o dever (N&o-fazer) PERFORMANTE
(ndo-fazer) (ndo-fazer) PERFORMAVEL
Nao querer Dever = (N&o-fazer) PERFORMANTE
(ndo-fazer) (ndo-fazer) PERFORMAVEL
N&o querer N&ao dever > (Fazer) NAO
(ndo-fazer) (ndo-fazer) NAO-PERFORMAVEL PERFORMANTE

Fonte: Elaboragao propria
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Nossa intuicdo semidtica combinada com os resultados de algumas limitadas
experiéncias de andlises semidticas, que realizamos com exemplares de textos, nos
levaram a elaborar estes dois quadros. Além disso, lembremos que tanto o dever quanto
0 querer parecem constituir uma espécie de preliminar, ou seja, as condigées minimas
de um fazer e, portanto, apresentam-se como uma etapa que virtualiza um enunciado de
fazer (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 134).

No que concerne ao quadro proposto, em primeiro lugar, diferentemente dos modais
atualizantes, somente a combinagdo gerada a partir da relagdo conjuntiva/aditiva
("e") dos modais virtualizantes no eixo dos subcontrarios produzirda um fazer néo-
performdvel. Deste modo, o fazer serd performdvel se o sujeito (performante) estiver
competencializado com pelo menos um dos modais virtualizantes primitivos (querer
(fazer) ou dever(fazer)) ou ambos (querer (fazer) e dever (fazer)). As estruturas modais do
dever-fazer e do querer-fazer comportam vérias afinidades semanticas, ndo so pelo fato
de serem modalidades virtualizantes. Tanto € que alguns estudiosos

[..] seinterrogam frequentemente a fim de saberem se ndo é possivel—e oportuno
- reduzi-las a uma Unica estrutura modal virtualizante. A dificuldade prende-
se a escolha que seré preciso operar entdo, quer para reduzir o dever-fazer ao
querer-fazer, quer vice-versa. Os representantes da tendéncia psicologizante
inclinar-se-do0 a ver no dever-fazer do sujeito um querer (transferido) do
Destinador; os que defendem a légica interpretardo antes o querer-fazer como
um dever autodestinado. Enquanto se espera um reexame global do campo das
modalidades, é sem dlvida preferivel deixar as coisas como estdo. (GREIMAS;
COURTES, 2008, p. 135-136).

Corroborando as proposigdes dos pesquisadores, proporiamos inicial e provisoriamente
agrupar as modalidades virtualizantes no que seria uma estrutura modal timica. A
afirmacdo de Barros (2005, p. 49) de que “as paixdes simples decorrem da modalizagdo
pelo querer-ser” sintetizaria a nossa extensa argumentacdo em favor da nomenclatura
proposta: timica. Ha4 de se observar, primeiramente, a aparente evidéncia da relagao
semantica entre timia e paixdo: por um lado, timia, do grego thymds, aproxima-se ao
portugués “disposicdo afetiva fundamental” (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 505); por
outro lado, paixdo, ou nébog, transliterado ao portugués como pathds, aproxima-se a
“sofrimento, paixao, afeto”. Sendo as paixdes simples resultantes da modalizagdo pelo
querer-ser (conforme Barros (2005, p.49)) e tendo as paixdes relagdo com a timia, parecer-
nos-ia légico associar o modal virtual querer ao ambito timico (ou se preferirmos, ao
ambito patémico). Sem que hajamos perdido a lucidez, explicitamos nossa consciéncia
de que o querer-ser € uma modalidade da competéncia cognitiva (ser do ser); no entanto,
cremos possivel transpor a ideia a competéncia pragmatica (ser do fazer).

Nesta mesma linha, mas concernente as modalidades atualizantes, ndo nos parece

delirante imaginar a possibilidade de que a modalidade do saber, na verdade, equivale
a um poder cognitivo. E como se o saber estivesse subordinado ao poder; tanto € que,
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em lingua natural, é possivel que se diga “eu ndo sei fazer, por isso, eu ndo posso fazer”;
no entanto, o inverso/contrario nos parece estranho: “eu ndo posso fazer, por isso, eu
nao sei fazer”. Agrupar-se-ia, entdo, os dois modais atualizantes (poder e saber) em
uma Unica estrutura modal atualizante (“dindmica®’), e, terfamos, portanto, um poder
pragmatico (poder) e um poder cognitivo (saber). Comisto, o poder referido por Greimas
em sua maxima de que “[...] para ‘fazer’ é preciso, primeiro, ‘poder fazer” (GREIMAS, 2014
[1980], p. 107), engloba os modais que fariam parte desta estrutura modal atualizante
“dinamica” (o poder e o saber). Por conseguinte, nossa hipétese de que “para que um
ato’ seja realizado, o sujeito de fazer responséavel deve estar competencializado pelos
quatro modais’, faria todo sentido.

Se consideramos o programa narrativo como fazer-ser do sujeito, ‘como a performance
deste, as modalidades — tais como a do querer-fazer ou a do poder-fazer — surgem como
condicbes necessarias a realizagdo dessa performance e constituem assim o que se
poderia designar competéncia modal do sujeito” (GREIMAS; COURTES, p. 476, grifo
nosso). Sdo exatamente estas condigdes necessarias que trataremos de evidenciar a
seguir.

Na teoria (ou semidtica) da sangao, alguns semioticistas propdem uma tipificagdo desta
ndo em duas categorias (como a maioria), mas em trés: sangdo pragmatica, sangao
cognitiva e sangdo timica (esta Ultima, ndo reconhecida pela maioria dos semioticistas).
Com nossa proposta a seguir, farfamos um paralelo com esta classificagdo de maneira
que, assim como na teoria (ou semiética) da sangéao, teriamos trés categorias, na teoria
(ou semidtica) da competéncia teriamos, também, trés categorias:

Quadro 4 - Categorizagdo das modalidades

Modalidades virtualizantes Modalidades atualizantes
(Modalidades timicas) (Modalidades dindmicas)

Competéncia Modais timicos Modal Pragmatico Modal Cognitivo

Modalidades Querer e Dever Poder Saber

Fonte: Elaboragdo propria

Depois de havertentado promover um procedimento de categorizagdo das modalizagdes
do sujeito e do objeto, Greimas (2014 [1980], p. 92) entrevé a possibilidade de uma
taxionomia modal. Pretendemos, talvez, ousada e presungosamente contribuir em seu
projeto.

6 No sentido etimolégico do grego antigo dvvoyug, transliterado ao portugués como dunamis
ou dynamis, com um significado aproximado a “poder” ou “forga”; é raiz das palavras “dindmica’,
“dinamite” e “dinamo”, por exemplo.

7 Entendemos ato como “uma estrutura hipotaxica que retine a competéncia e a performance,
sendo que esta pressupbe aquela, mas ndo o contrario.” (GREIMAS, 2014 [1980], p. 83).
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Se consideramos a competéncia pragmatica (modalizagédo do fazer) como umainstancia
potencial pressuposta pelo ato, poder-se-ia articula-la em dois niveis de existéncia: “(a)
Cada nivel é caracterizado por um modo de existéncia semidtico particular; (b) os niveis
manterdo entre si a relagdo de pressuposigdo orientada a partir da performance (que
pressupde a competéncia)’ (GREIMAS, 2014 [1980], p. 92-93). Deste modo, do nosso
ponto de vista, esta relagdo de pressuposicdo orientada, a partir da performance de que
trata o autor, poderia ser explicitada da seguinte maneira: havendo-se produzido um
ato, pressupde-se uma performance que, por sua vez, pressupde uma competéncia®,
gue por sua vez pressup8e uma estrutura modal que, do nosso ponto de vista (como
reiteradamente ja expresso), pressupde os quatro valores modais (querer, dever, poder e
saber). Assim, havendo-se produzido um ato, haveria, no minimo, trés possibilidades de
organizagao da estrutura modal da competéncia pragmatica do sujeito:

Quadro 5 - Proposta de organizagdo da modalizagdo do fazer performavel

MODALIZAGAO MODALIZAGAO ATO
VIRTUALIZANTE ATUALIZANTE
Querer e Ndo-dever | e Poder e Saber Voluntério
Nao-querer e Dever e Poder e Saber Involuntario
Querer e Dever e Poder e Saber Coercitivo

Fonte: Elaboracgao prépria

Concordamos plenamente com Fiorin (2000, p. 174) em que “sé pode executar uma agao
guem possuir pré-requisitos para isso, ou seja, de que o fazer exige condigdes prévias.
S6 pode realizar uma agéo o sujeito que quer e/ou deve, sabe e pode fazer.”.

As denominagdes que propomos para o ato sdo termos provavelmente inapropriados,
de carater provisério e passiveis de critica. Voluntario se justificaria pela presenca do
querer (e auséncia do dever) na estrutura modal, enquanto involuntario se justificaria
pela auséncia do querer (e presenca do dever) na estrutura modal. Finalmente,
coercitivo baseia-se no fato de que se pode “dizer que, do ponto de vista modal, as
coergoes semidticas ndo dependem nem do querer-fazer nem do dever-fazer do sujeito,
mas sim de um querer-dever-ser.” (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 63, grifo nosso). Embora
os autores ilustrem as coercdes com a modalizagédo do ser, parece-nos possivel transpd-
la para a modalizagdo do fazer.

Como ja expresso, a denominagdo “coercitivo” para o ato em que o sujeito operador
estd modalizado por um querer-fazer e um dever-fazer parece-nos contestével. Deveras,
encontrar a designagdo consentanea para este tipo de ato é tdo hermético quanto
fornecer terminologia as denominagdes semioticas relativas as estruturas modais; as

8 "Vé-se, entdo, que todo PN de fazer pressupde logicamente um PN modal, do mesmo modo
como toda performance pressupde a competéncia’ (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 476-477).
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denominacgdes das légicas dednticas e aléticas ja estdo relativamente consolidadas®
na teoria semidtica (greimasiana). Por outro lado, as denominagdes das logicas
gue manipulam as modalidades do saber e do querer, por exemplo, ainda ndo foram
amadurecidas; sobre as primeiras (as do saber) o dicionario ndo as articula em
quadratura e nem sequer faz alusdo a elas; a respeito das segundas (as do querer),
Greimas e Courtés (2008, p. 406) declaram:

[..] entretanto, enquanto as légicas que manipulam a modalidade do dever —
a debntica e a alética — se valem de denominagdes ja estabelecidas pelo uso,
correspondentes em semidtica as diferentes posi¢gdes ocupadas no mesmo
quadro pelas estruturas modais de mesma natureza, uma légica volitiva (ou
bouléutica), se bem que previsivel, ainda ndo est4 em condigdo de fornecer sua
terminologia as denominagdes semidbticas.

Assim sendo, por ndo estar em condicédo de fornecer uma terminologia satisfatéria as
denominagdes semidticas, ou melhor, por falta de uma designagdo mais congruente
ao ato cujo sujeito operador esteja modalizado por um querer-fazer e um dever-fazer,
por enquanto, optamos pelo termo “coercitivo”. Ndo obstante, elucidamos, clarificamos
e esclarecemos que, caso nos seja apresentada uma proposta de denominagdo que
nos pareca mais propicia para designar o referido ato, somos totalmente abertos e
receptivos a proposigao.

No recorte que fizemos para este trabalho, dedicamo-nos a esmiugar exaustiva e
estritamente o nicho da competéncia no esquema narrativo candnico, apesar de
reconhecermos a fecundidade que um vinculo com a semiética da manipulagéo poderia
proporcionar. Desta maneira, para este trabalho (ressaltamos isto: para este trabalho),
ndo interessa tanto se o dever (por exemplo) do sujeito operador foi adquirido por meio
de um programa narrativo de apropriacdo ou atribuicdo, ou se ele foi auto-destinado, ou
se ele é produto de uma manipulagao por intimidagao ou provocagao (estas questes
ficardo para outro trabalho); o que interessa aqui é que ha um dever, e este dever pode
combinar-se com um ndo querer e dar lugar a um ato involuntario, ou pode combinar-se
com um querer e dar lugar a um ato coercitivo (denominagdo que adotamos enquanto
uma designagdo melhor ndo for proposta).

A vista disso, estamos totalmente conscientes ndo s6 de que a construcdo de um
modelo que, por interdefinicdo sucessiva, permitisse dar conta, subsumindo as

9 Prescrigdo (dever-fazer), interdicdo (dever ndo fazer), permissividade (ndo dever nao fazer),
facultatividade (ndo dever fazer); necessidade (dever-ser), impossibilidade (dever ndo ser),
possibilidade (ndo dever ndo ser), contingéncia (ndo dever ser) (Adaptado de GREIMAS;
COURTES, 2008, p. 135).

10 O dicionario de que tratamos é o Diciondrio de Semiética (GREIMAS; COURTES, 2008).

11 Em quadrado semiético.
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diferentes articulagdes, da estrutura modal fundamental, esta ainda no inicio (GREIMAS;
COURTES, 2008, p. 315), mas também que

[...] uma vez que a semibdtica procura se prover de uma taxionomia e de uma
tipologia das modalidades, ela deve evitar denominagdes muito apressadas
que, sendo semanticamente motivadas, arriscam-se a ficar impregnadas de um
relativismo cultural dificil de discernir. (GREIMAS, 2014 [1980], p. 91).

Parece-nos evidente que, preliminarmente a performance, o nimero de possibilidades
de combinacdo dos valores modais que comporiam a competéncia modal do sujeito é
bem maior. Para ser mais preciso, sendo quatro os modais (querer, dever, poder e saber) e,
ao modalizar o enunciado descritivo de fazer, cada um deles sendo passivel de articular-
se de quatro modos', ao combiné-los, chegariamos a 4% ou seja, 256 possibilidades;
isto, se o sujeito fosse “obrigado” a estar competencializado por cada um dos modais
(independentemente de sua articulagdo no quadrado semio6tico). Ora, previamente a
performance, sabemos que nao é assim™. Tanto é que

[...] o sujeito pode, por exemplo, ser dotado do poder-fazer sem que possua, por
isso, o querer-fazer que deveria té-lo precedido. Trata-se de uma dificuldade que
a catélise, a explicitagdo dos pressupostos ndo pode resolver sozinha: tudo se
passa como se as modalizagdes sucessivas que constituem a competéncia do
sujeito ndo proviessem de uma Unica instancia original, mas de varias (de varios
destinadores, dirlamos em termos de gramatica narrativa). (GREIMAS, 2014
[1980], p. 93).

A partir da situagao planteada por Greimas acima, nosso ponto de vista nos conduziria
a duas possibilidades:

1. Tratar-se-ia de um fazer ndo performavel, o que implica que o sujeito estaria
competencializado pelo ndo-querer, ndo-dever, pelo poder-fazer e (saber-fazer ou néo-
saber fazer) e, portanto, a performance nao foi realizada.

2.Seriaum fazer performavel, implicando um sujeito competencializado pelo ndo-querer,
dever-fazer e poder-fazer e saber-fazer; tratar-se-ia, portanto, de um ato involuntério.

12 ([querer-fazer ou querer-ndo-fazer ou ndo-querer-fazer ou ndo-querer-ndo-fazer] e [dever-fazer
ou dever-néo-fazer ou néo-dever-fazer ou nGo-dever-nédo-fazer] e [poder-fazer ou poder-ndo-fazer
ou néo-poder-fazer ou ndo-poder-ndo-fazer] e [saber-fazer ou saber-ndo-fazer ou ndo-saber-fazer
ou ndo-saber-ndo-fazer]).

13 Considerando a possibilidade de que o sujeito possa estar competencializado com pelo
menos uma modalidade, a cifra chegaria a algo do tipo 4% + (43x 4) + (4?x 6) + 16, ou seja, a 624
possibilidades.
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Desta forma, sob nossa perspectiva, caso na hipétese de Greimas haja havido a
realizagdo de um ato, o pressuposto (catélise de que trata), portanto, é de que o sujeito
do fazer estaria competencializado por um dever-fazer e saber-fazer.

Vejamos uma outra situagdo. Barros (2002, p. 52) analisou brevemente a seguinte fabula
de Millor Fernandes:

Mas eu, galinha, fémea da espécie, posso estar satisfeita? Ndo posso. Todo dia
pbr ovos, todo semestre chocar ovos, criar pintos, isso é vida? Mas agora a coisa
vai mudar. Pode estar certo de que vou levar uma vida de galo, livre e feliz. Ha ja
seis meses que ndo choco e had uma semana que ndo ponho ovo. A patroa se
quiser que arranje outra para esses oficios. Comigo, ndo, violdo! (FERNANDES,
1975, p. 23).

De acordo com a autora, Barros (2002, p. 52),

[..] o sujeito galinha deve botar ovos. Trata-se de modalidade exotdxica, em que
o0 sujeito modalizador, que imp&e o dever, é a patroa, e o sujeito modalizado, a
galinha, e de modalidade virtualizante, que da a galinha o estatuto de sujeito. O
sujeito galinha deve, sabe e pode botar (saber inato, da natureza das galinhas, e
poder recebido da patroa, que lhe assegura, com casa e comida, as condigdes
para pér ovos), mas néo-quer botar. O querer é modalidade virtualizante, como
o dever, e modalidade endotdxica: o sujeito modalizador e o modalizado estdo
sincretizados no mesmo ator “galinha’. O sujeito ndo age, portanto, por existir
conflito entre as modalidades virtualizantes do querer e do dever-fazer.

Algumas ponderagdes merecem atengdo. Em primeiro lugar, na fabula ha varias
performances (fazeres): por ovos, chocar ovos, criar pintos, mudar, levar uma vida de
galo, arranjar. Conforme nossa proposta, se considerdssemos ndo-chocar e néo-por
como os contraditérios de chocar e pér respectivamente, ndo-chocar e ndo-pbr néo
seriam performances. Por outro lado, ao considerarmos ndo chocar e néo pér como 0s
contrarios de chocar e p6r respectivamente, ndo chocar e ndo pér seriam performances.
Deste modo, ndo chocar e ndo pér se somam (e ampliam) o inventario de performances
na fabula.

Em segundo lugar, abreve anélise de Barros (2002) trata de duas performances diferentes:
botar (botar ovos) e ndo botar (ndo age). Vejamos separadamente cada uma delas:

Primeiramente, sobre “o sujeito galinha deve botar ovos’, hd de se esclarecer que
esta competencializagdo se dava antes da mudanga (“Mas agora a coisa vai mudar”).
Segundo, acerca de que este dever € imposto pela patroa (sujeito modalizador) a galinha
(sujeito modalizado), ha de se aclarar que, se a galinha botou ovos, pressupde-se que
houve uma manipulagdo (por intimidagdo ou provocagao) que foi bem-sucedida, por
isso a galinha botava ovos. Havendo realizado a performance (botar ovos), pressupde-se,
sob nossa concepgao, que o sujeito galinha estava competencializado pelo poder-fazer
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e saber-fazer. A autora corrobora nossa ideia: “O sujeito galinha deve, sabe e pode botar
(saber inato, da natureza das galinhas, e poder recebido da patroa, que lhe assegura,
com casa e comida, as condi¢des para pdr ovos), mas nédo-quer botar” (BARROS, 2002,
p. 52). No entanto, é imprescindivel que entendamos que o dever, na fabula, é o valor
modal do sujeito modalizado (ndo do sujeito modalizador), ou seja, se a galinha botou
ovos (por tanto, realizou a performance) estando modalizado pelo dever-fazer e néo
querer-fazer (como expressa o texto e a analise da autora), a performance (ou fazer)
botar (ovos) tratar-se-ia de um ato involuntario; por conseguinte, podemos afirmar que,
ao realizar a performance botar ovos, o sujeito galinha estd competencializado por néo-
querer fazer, dever-fazer, poder-fazer e saber-fazer.

Vejamos a segunda performance: ndo botar ovos. Antes de mais nada, ndo nos parece
em vao recordar que, se consideramos o ndo-fazer como contraditério de fazer, toda a
breve anélise a seguir sera desnecessaria, uma vez que o ndo-fazer (como contraditério
de fazer) ndo é um fazer, ndo é uma performance. No entanto, se levarmos em conta
que o ndo fazer é o contrario de fazer, temos entdo uma performance (o néo fazer), que,
portanto, podera ser analisada.

Em primeiro lugar, havendo-se realizado tal performance, pressupde-se (conforme
nosso prisma) que o sujeito deste fazer estd competencializado por poder ndo-fazer e
saber ndo-fazer, ou seja, a galinha pode ndo botar e sabe nao botar ovos. Em segundo
lugar, a narrativa, principalmente o fragmento “pode estar certo de que vou levar uma
vida de galo, livre e feliz’, nos leva a admitir que o sujeito galinha quer néo fazer (quer ndo
botar ovos). Finalmente, parece-nos que a narrativa ndo explicita a modalidade do dever
(mas que, sob nosso olhar, esta modalidade é pressuposta pela performance), o que nos
levaria a duas possibilidades: ou a galinha devia néo chocar ou a galinha néo devia néo
chocar. No primeiro caso estarfamos diante de um ato coercitivo; no segundo caso,
tratar-se-ia de um ato voluntario.

| Consideracoes finais

Esperamos haver alcancado nosso objetivo de contribuir para o desenvolvimento do
gue seria uma teoria (ou semidtica) da competéncia, tal como intencionava Greimas.
Cremos que, agora, o préximo passo &, ao se realizar analises semidticas minuciosas,
que se averigue a operacionalizagdo e adequagéo da taxionomia proposta.

Assim como as modalizagées do fazer devem ser concebidas como alteragdes
do estatuto do sujeito do fazer e que, as modalidades que o atingem compdem sua
competéncia modal, “[...] as modalizagdes do ser serdo consideradas como modificagcées
do estatuto do objeto de valor; as modalidades que afetam o objeto (ou, sobretudo, o
valor de que esta investido) serdo ditas constitutivas da existéncia modal do sujeito
de estado” (GREIMAS, 2014 [1980], p. 107). Tudo parece indicar que um procedimento
similar ao que realizamos neste trabalho, valeria, também, para a modalizagdo do ser. No
entanto, isto é tarefa para outro momento.
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SEMIOTICA PLASTICA E
INFORMAGAO PRESSUPOSTA

PLASTIC SEMIOTICS AND PRESUMED
INFORMATION

Pedro Henrigue da SILVA'
Sebastido Elias MILANI?

Resumo: O presente trabalho tem o objetivo de evidenciar a manifestagao do sentido
em um texto sincrético, assim entendido a luz da semiética francesa. Especificamente,
objetivamos analisar uma informacgéo pressuposta e assim demonstrar como 0 nosso
objeto de analise se configura enquanto unidade de sentido. Mais ainda, pretendemos
demonstrar o que um texto diz e como o faz para dizer seu contetdo. O nosso objeto
de anélise € uma imagem publicada, no ano de 2022, em um perfil aberto da rede social
Instagram. A principal metodologia de trabalho empregada é a da semi6tica pléastica, tal
como formulada pelo pesquisador Jean-Marie Floch. Apds a aplicacdo dos conceitos
da semidtica visual em nosso objeto de estudo, pudemos confirmar nossa hipétese
de que o contelido pressuposto da imagem analisada manifesta, sim, uma ideologia
especifica que, no contexto de sua publicagdo/manifestacéo, tem a funcdo de induzir
0 enunciatario-usuario da rede social Instagram que teve contato com a imagem a ter
uma escolha determinada. A metodologia semidtica possibilitou tanto evidenciar como
mostrar o papel e a fungéo da ideologia pressuposta no texto em anélise.

Palavras-chave: Semidtica plastica. Jean-Marie Floch. Texto Sincrético. |deologia
pressuposta.

Abstract: The present work aims to highlight the manifestation of meaningin a syncretic
text, understood in the light of French semiotics. Specifically, we aim to analyze
presupposed information and thus show how our object of analysis is configured as a
unit of meaning. Moreover, we intend to demonstrate what a text says and how it does
it to say its content. Our object of analysis is an image published, in the year 2022, on
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an open profile on the social network Instagram. The central work methodology used is
that of plastic semiotics, as formulated by researcher Jean-Marie Floch. After applying
the concepts of visual semiotics to our object of study, we were able to confirm our
hypothesis that the presupposed content of the analyzed image does indeed manifest a
specific ideology that, in the context of its publication/manifestation. This ideology has
the function of inducing the enunciatee-user of the social network Instagram who had
contact with the image to have a determined choice. The semiotic methodology made
it possible to both highlight and show the role and function of the ideology assumed in
the text under analysis.

Keywords: Plastic semiotics. Jean-Marie Floch. Syncretic Text. Presupposed ideology.

| Introducao

O ser humano é um animal fadado a transformar a si proprio e a realidade a sua volta.
Em uma anélise da histéria, mesmo que desprovida de qualquer metodologia cientifica,
é possivel observar as transformagdes sociais e estruturais pelas quais o ser humano
passou. J& sob uma perspectiva metodolégica, teriamos de explicar ndo o que o ser
humano faz, mas como faz para modificar a si e ao meio que o circunda, além de
esclarecer quais forgas agem sobre ele e o impelem a mudar e quais consequéncias sao
ocasionadas pelas mudancgas.

Sob tal perspectiva, podemos afirmar que desde a disseminacdo das diversas midias
sociais, como a extinta plataforma Orkut e as atuais plataformas Facebook, Telegram,
WhatsApp, Twitter e Instagram, além de outras, modificagées quanto ao modo de ser, de
se relacionar e de se comunicar do ser humano tornaram-se mais intensas. Tais midias
sociais estdo além do mero entretenimento (SOUZA; GIGLIO, 2015), uma vez que sdo
usadascomoferramentasde comunicagdo, detrabalho,de pesquisae,infelizmente,como
propagadoras de textos mentirosos e intolerantes, além de serem um meio de induzir os
usuarios das diversas midias sociais a terem seus comportamentos modificados. Afinal,
nos meios digitais circulam discursos que, do ponto de vista cientifico, sdo entendidos
como modeladores de uma visdo de mundo.

Diante da intensa propagacdo de imagens e videos com os mais diversos conteldos,
transmitidos por meio das plataformas digitais, inGmeras pesquisas, em distintos
campos do saber, sdo realizadas na intengdo de averiguar o impacto das redes sociais
na cidadania. O presente trabalho, enquanto objetivo geral, tenciona também contribuir
com os estudos que visam a compreender a relagdo do ser humano versus midias
sociais.

Engquanto objetivos especificos, temos a pretensdo de mostrar a operacionalidade do
aparato tedrico-metodolégico da semidtica plastica, além de contribuir com divulgacéo
e também popularizagdo da disciplina, tal como trabalhos empreendidos por Teixeira
(2008), Lara (2011), Barros (2012), Bracchi e Guirado (2018) e Coutinho (2018), e desse
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modo verificar ndo apenas como a relagdo entre o plano da expressdo e o do conteido
formam o sentido de nosso objeto de pesquisa, mas como uma informacao pressuposta
pode ser extraida de um texto por meio da analise semidtica e assim trazer a tona a
ideologia que se encontra camuflada.

Para tanto, analisaremos uma imagem publicada na plataforma Instagram no ano de
2022. E preciso ressaltar que aimagem analisada é de teor politico. Mais precisamente, a
imagem retrata os dois principais politicos que foram candidatos ao cargo de Presidente
da Republica do Brasil nas Gltimas elei¢8es. E preciso ficar claro que nosso interesse
ndo é o de apontar qualidades morais ou mesmo a falta delas em nenhum candidato, ou
seja, ndo é nosso interesse emitir qualquer juizo de valor.

Por ser um trabalho orientado pela perspectiva da semiotica, nosso objetivo € o de
evidenciar como os conceitos tedricos, quando aplicados em determinado objeto,
contribuem para fazer emergir informagdes que integram o sentido global de um texto.
Ou melhor, pelo fato de nosso objeto de andlise ser uma imagem elaborada/montada,
pretendemos evidenciar a imanéncia do sentido — no texto — levando em consideragao
o arranjo relacional entre plano da expresséao e o plano do contetdo.

| Referencial tedrico-metodologico

Como mencionado anteriormente, nosso texto foi desenvolvido na mesma linha teérica
dos trabalhos de Teixeira (2008), Lara (2011), Barros (2012) e Bracchi e Guirado (2018).
As referidas pesquisas foram elaboradas a partir da metodologia desenvolvida pela
semiotica, concebida como uma teoria da significagdo, cujo objetivo é o de explicitar
as condicdes de producao de sentido. Em especial, os trabalhos de Teixeira (2008), Lara
(2011) e Coutinho (2018) mobilizaram de modo mais acentuado os conceitos da semidtica
plastica, o que é caro ao nosso estudo, ao passo que os trabalhos de Barros (2012) e
Bracchi e Guirado (2018) discorrem acerca do efeito de sentido produzido pelas cores,
componente primordial de nosso objeto de analise e que integra o plano da expressao.

Dentre os inlUmeros conceitos que compdem a metalinguagem da semiotica, a nogao
de texto é a que precisa ser mais bem esclarecida para os fins desta pesquisa. O texto,
em semiética, “pode ser definido como uma relagdo entre um plano de expressdo e um
plano de contelido. O plano de conteldo refere-se ao significado do texto.[..] O plano de
expressdo refere-se a manifestacdo desse conteddo em um sistema verbal, ndo-verbal
ou sincrético” (PIETROFORTE, 2004, p. 11).

Mais do que uma imagem, realizamos a analise de um texto sincrético, pois sua
composicao se da a partir da relagdo de duas linguagens diversas, a verbal e a visual.
E preciso pontuar que ‘o estudo da semidtica sincrética se desenvolveu a partir
da semidtica do discurso” (GOMES, 2020, p. 300, tradugdo nossad), ou seja, o estudo

3 No original: “L'étude des sémiotiques syncrétiques sest développée a partir de la sémiotique
du discours.”.
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dos textos sincréticos teve inicio ap6s a semiética discursiva ter obtido resultados
consistentes no campo do texto verbal, fase da teoria em que o percurso gerativo
de sentido fora mais explorado. Diferentemente dos textos verbais, a descrigdo do
processo de significagcdo do texto sincrético deve levar em consideragao as relagoes
estabelecidas entre o sistema visual e o verbal. Isso porque

[..] em muitos textos o plano da expresséo funciona apenas para a veiculagdo
do conteldo, como na conversacgdo, por exemplo. No entanto, em muitos
outros, ele passa a “fazer sentido”. Quando isso acontece, uma forma da
expressdo é articulada com uma forma do contelido, e essa relagdo é chamada
semissimbdlica. Uma pintura em que o conteldo ¢ articulado de acordo com a
categoria semantica vida vs. morte, por exemplo, pode ter sua expressdo formada
de acordo com uma categoria plastica luz vs. sombra, de modo que a sombra se
refira @ morte e a luz, a vida. (PIETROFORTE, 2004, p. 21).

Jean-Marie Floch (1947-2001), enquanto integrante do grupo de estudos semiolinguisticos
coordenados por Greimas, foi o pesquisador que dedicou especial atengdo ao estudo das
linguagens visuais. Seus principais trabalhos acerca dos textos visuais (ou sincréticos)
sdo Petites mythologies de loeil et de lesprit (FLOCH, 1985) e Sémiotique, marketing et
communication: sous les signes, les stratégies (FLOCH, 1990). Conforme Lara (2011),
J. M. Floch teve interesse pelos arranjos plasticos da pintura, do design, da fotografia
e da midia, o que favoreceu a conjugacdo dos estudos semiéticos com os estudos em
marketing. Ja Gomes (2020, p. 300, tradugéo nossa?) explica que:

Floch considera nos textos visuais o fendomenos da significagdo a partir do semi-
simbolismo, em que a apreensdo das significagdes ocorre através da articulagdo
do plano da expressao e do plano do contetddo. O mesmo fendémeno ocorre em
textos produzidos por meio de outras linguagens, como a linguagem sonora e
nas que sdo construidas a partir de diversos codigos, como os sincréticos.

Acerca do excerto acima, cabe ainda alongar a explicagcdo de que “semi-simbolismo é
o processo de fazer significar na expressdo o contelddo, ou um conteldo, que ja esteja
figurativizado na expresséo [..] seria fazer coincidir metaférica e metonimicamente a
substancia da expressdo e a substancia do contetido” (MILANI, 2008, p. 153). Além disso,
deve-se compreender que nem todo texto sincrético é semissimbdlico. A perspectiva de
Floch acerca do semissimbolismo é derivada do pensamento do linguista dinamarqués
Louis Trolle Hjelmslev (1899-1965), sobretudo no que diz respeito aos sistemas simbdlicos
e semioticos.

4 No original: “Floch considére dans les textes visuels le phénoméne de la signification a travers
le semi-symbolisme, lesdits textes appréhendant leurs significations au moyen de l'articulation
des plans de I'expression et du contenu. Le méme phénomeéne surgit dans les textes produits a
travers dautres langages, comme le langage sonore et ceux qui sont construits a partir de divers
codes, comme les syncrétiques.”.
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Lara (2011) detalha que o pesquisador dinamarqués opunha dois tipos de sistemas:
os simbdlicos e os semidticos. No sistema simbdlico, ha uma conformidade entre o
plano de expressdo e o plano de contelido ao passo que no sistema semioético ndo ha
conformidade entre os planos. Sendo assim, o semissimbolismo deve ser entendido
como um sistema de significagdo que se define pela conformidade nédo de elementos
isolados, mas das categorias que se encontram presentes no plano da expressado e no
planodo conteldido. Ao analisaroplanode contetdo e o planodaexpressao, o pesquisador
fard emergir o contraste das relagdes entre os dois planos e, por conseguinte, o processo
da significagao.

Como afirma Floch (1987, p. 41), “os textos verbais e ndo-verbais integram um todo de
sentido’, desse modo ndo é necessario analisar separadamente cada linguagem para
depois integra-las, pois trata-se de uma unidade (verbo-visual) que deve ser analisada de
modo conjunto. Essa posturade Floch (1987) esta de acordo com a seguinte consideracao:
“[...] o plano da expressdo e o do contelido podem ser descritos, exaustivamente e ndo
contraditoriamente, como construidos de modo inteiramente analogo, de modo que
se pode prever nos dois planos categorias definidas de modo inteiramente idéntico”
(HJELMSLEV, 2013 [1953], p. 63).

Recuperando o excerto de Alves (2020) acerca da formagao de uma semiotica sincrética
a partir da semidtica do discurso, é preciso pontuar que enquanto essa possui um
esquema estruturante bem desenvolvido para a descri¢cdo do contelido, aquela carece,
ainda, de um quadro estrutural para o plano de expressao. Para analisar o plano de
expressdo, especialmente quando se trata de imagens, o semioticista deve levar em
consideracdo os formantes plasticos, que Morato (2008) e Lara (2011) explicam tratar-
se de categorias criadas por J. M. Floch e que contribuem para o estabelecimento
da homologagdo entre contelido e expressdo. Em sintese, os formantes plasticos sdo
(LARA, 2011):

« Categorias eidéticas: relativas a forma da imagem (linhas, curvas, tragos etc.);
« Categorias cromaticas: referentes as cores;

« Categorias topolégicas: vinculadas a disposicdo de formas e cores no espago.

As categorias acima contribuem para que se explique o contelido de uma plastica
da expressdo, isto é, o arranjo de formas, de cores e de materialidades que instituem
um objeto a ser analisado. E oportuno ressaltar que, em um texto verbal, devemos
realizar uma leitura direcionada, ou seja, da esquerda para a direita, de cima para baixo.
Quando nos deparamos, por exemplo, com uma pintura, os elementos constituintes
sdo apreendidos simultaneamente, pois nés tendemos a valorizar o conjunto, e ndo os
detalhes que implicam no todo. Afinal, “em semidtica plastica, cujos objetos séo visuais,
determinar o ponto de vista pode ser uma questdo de plano de expressdo. Nesse
caso, além de ser o modo de significagdo, o ponto de vista é também o modo de olhar”
(PIETROFORTE, 2007, p. 67).
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| No mundo do audiovisual

Emnossocotidiano, usamos asredessociais paradiversasfinalidades, de entretenimento
a negocios. Ficar longe das midias sociais, para muitas pessoas, ndo é uma solugao
vidvel pelo fato de o Instagram, assim como outras plataformas digitais, ser uma rede
social em que, a depender do dito engajamento das publicacées feitas e do niimero de
seguidores que curtem as postagens, é possivel obter consideravel renda®. As menores
e mais despretensiosas agdes do ser humano sao inevitavelmente compartilhadas,
visualizadas e, sobretudo, comentadas nas redes sociais. Em maior ou menor escala,
de modo consciente ou ndo somos influenciados pelas midias digitais (CAMPOS
et al., 2021). Embora ndo tenhamos encontrado nenhum estudo que disponibilizasse
informacgdes acerca da quantidade de imagens e videos que circulam no dia a dia, é
possivel afirmar que se trata de um elevado nimero.

Do ponto de vista metodolégico, ndo mobilizamos nenhum critério para realizar uma
filtragem e assim obtermos o objeto de nossa analise. Nao criamos categorias especificas
para selecionar a imagem. Todavia, a0 nos depararmos com a imagem que motivou a
nossa pesquisa, julgamos tratar-se de um valioso objeto de pesquisa, especialmente no
que diz respeito a um estudo sob o viés da semidtica pléstica.

A seguir, compartilhamos a imagem para que possamos seguir com a nossa discussao.

5 E claro que ndo sdo todas as pessoas que visam o aumento de renda ou mesmo ter como Unica
fonte de renda o trabalho realizado nas redes sociais. Generalizar ndo é uma acgao cientificamente
adequada. Todavia, mesmo que algumas pessoas ndo tenham consciéncia de que é possivel
obter renda a partir da exposicdo nas redes sociais ou mesmo realizando outras agdes, parcela
significativa da populagdo possui um maior ou menor grau de conectividade com a internet e por
consequéncia com as redes sociais.
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Figura1- Bolsonaro versus Lula

o

#BOLSONARO VS LU

O

Qual a bola da vez?

A politica .| Acopa

O futuro do seu negécio
e da sua familia?

Fonte: Gilberto Augusto (2022)8

Muitos sujeitos, ao lerem a figura 1 acima, terdo facilidade em perceber a ideologia
manifestada no contelido posto e também no pressuposto, ou seja, alguns sujeitos
podem observar a imagem e de imediato atestar o profundo carater tendencioso pré-
Bolsonaro manifestado no texto, o que para ndés tal aspecto indutivo esta camuflado
enguanto contelido pressuposto. Todavia, parcela significativa da populagdo brasileira
nao dispde de entendimento suficiente para compreender que a imagem, na realidade,
além de apresentar uma ideologia especifica, € também uma indugdo ao voto em
Bolsonaro, como pretendemos demonstrar no ato da analise. Nesse sentido, a semidtica
plastica é uma ferramenta importante a ser usada para demonstrar, de modo racional,
portanto, ndo especulativo, o processo da significagdo e a manifestagdo do contedido
pressuposto. E sob tal perspectiva que o nosso estudo tende a contribuir com a difusdo
do conhecimento da semidtica, em especial, da semidtica pléstica.

A imagem acima foi postada no dia primeiro de outubro do ano de 2022, no perfil da
rede social Instagram, e contabilizou a época 4467 curtidas e 2.612 comentarios. A
figura encontra-se no perfil intitulado @gilbertoaugustoprof. O nome do proprietario
da pagina é Gilberto Augusto, e conforme consta na descrigcdo de seu perfil, trata-se

6 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CjLLnh1uCeG/?igshid=YmMyMTA2M2Y. Acesso
em: 01 out. 2022.
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de um professor de marketing digital que oferece cursos para aqueles que desejam
ampliar e/ou consolidar a marca de sua empresa nas redes sociais e assim melhorar o
faturamento.

Na figura 1 acima, a informagéo posta ndo permite que o enunciatario escolha como
resposta para a questdo qual a bola da vez? Bolsonaro ou Lula, porém, o que mais nos
interessa na imagem é a informagao pressuposta, que pode ser explicitada a partir da
metodologia semidtica. Antes de prosseguirmos com a analise, reiteramos que para 0s
finsdeste trabalho ndo entraremos no mérito dadiscussdo acercada extrema polarizagdo
que a politica brasileira passou e ainda passa. Reafirmarmos que nosso objetivo é o
de aplicar os conceitos da semidtica plastica para descrevermos a manifestacdo da
informacgdo pressuposta naimagem em questao.

Eimportante frisarmos também que a figura é uma construcao, ¢ uma montagem a partir
de fotografias dos dois principais candidatos que disputaram a presidéncia do Brasil nas
Ultimas elei¢des. Para nds, um dos elementos principais da construgdo imageética acima
é a presenca e a disposicao das cores. No texto intitulado Corpo e Sentido (BARROS,
2012, p. 86), a semioticista brasileira Diana Luz Pessoa de Barros comenta que “as cores
estdo relacionadas as sensagfes e ao estado de espirito dos homens e dependem
também da cultura, tornando relativas essas sensagbes” . Bracchi e Guirado (2018,
p. 277), ao discorrerem acerca das cores, explicam que:

Quando observada nas artes visuais, ndo seja um elemento apenas estético.
Ao contrario, colabora ativamente na construgdo do plano do conteldo da
significacdo com sua existéncia no plano da expressao. Para os fins almejados
em uma andlise semiotica, faz-se geralmente uma segmentagdo tedrica do todo
significante para que seja possivel, por meio de tal fragmentacdo do corpus,
observar pontualmente tragos distintivos e funcées especificas de cada um dos
planos que constroem a significagdo: o contelido e a expressdo. No entanto, sabe-
se que, no momento da compreensao global do objeto significante por parte do
sujeito, tal distingdo, que pode ser empregada para fins didaticos, ndo ocorre;
este apreende sensivel e cognitivamente os tragos significativos construidos
pela unido intrinseca do plano do contetido com o plano da expressao.

Tanto as cores verde e vermelha quanto as suas disposigdes na imagem néo sdo apenas
meros ornamentos, sdo o elemento da expressao que contribui para que ocorra a relagao
com o contetdo. Como dito acima, ndo entraremos no mérito da polarizagdo politica
pela qual o Brasil passou e ainda passa e muito menos tomaremos partido de qualquer
candidato. E importante destacar que o texto, sob o entendimento da semiética,
comporta em si as ideologias, ou a ideologia, do contexto ao qual ele foi produzido. Dito
de outro modo, o contexto e as questdes historicas, sociais e ideoldgicas estdo inscritos
no texto. A partir do aparato teérico-metodolégico da semidtica, € possivel evidenciar
como tais questdes estdo manifestadas no texto. As criticas que a semiotica recebe por
negligenciar o contexto sdo equivocadas, pois a teoria ocupa-se com o contexto sob
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outra perspectiva, a da imanéncia do sentido no texto. Em suma, a semidtica, por meio
de sua metodologia, busca “descrever e explicar o que o texto diz e como ele faz para
dizer o que diz" (BARRQOS, 1994, p. 11).

Foi mencionado anteriormente que o objeto de nossa analise se encontra disponivel
no perfil de um profissional da area do marketing digital, também denominado de
neuromarketing. Dada a composic¢do estrutural de nosso objeto, ou melhor, dada a sua
arquitetura composicional, julgamos ser pertinente, mesmo que de modo superficial,
tecer consideragGes acerca do neuromarketing bem como acerca da teoria das cores.
Sendo assim, pelo fato de mobilizarmos conceitos de diversas areas do conhecimento
—semibtica plastica, neuromarketing e teoria das cores — € preciso evidenciar como tais
areas dialogam, em que medida elas convergem e somam com a pratica analitica.

Oneuromarketing € uma “area proveniente dainterdisciplinaridade entre conhecimentos
da psicologia, neurociéncia, economia e marketing, que, através do estudo da
neurofisiologia, busca complementar a compreensdo sobre comportamento humano
em suas relagdes com o mercado” (ALMEIDA; ARRUDA, 2014, p. 282 apud MUHLMANN,
2021, p. 20). Para melhor compreensdo do modo como o neuromarketing é usado,
recorremos ao estudo de Muhlmann (2021) por ser uma pesquisa que além de explicar
os fundamentos desse campo de pesquisa, averiguou como a elei¢do brasileira do ano
de 2018 foi influenciada pelo neuromarketing.

Pelo fato de o nosso objeto de pesquisa ter sido publicado as vésperas das elei¢cdes
brasileiras do ano de 2022, julgamos que o trabalho de Muhlmann (2021) pode agregar
conhecimento a nossa pesquisa. O neuromarketing ndo € um novo tipo de marketing,
mas sim um novo posicionamento que os profissionais dessa area adotaram em suas
pesquisas na intencao de verificar como o devido estimulo aplicado nos sujeitos pode
resgatar, em suas memorias, experiéncias positivas e assim favorecer que os sujeitos
prefiram determinado produto e/ou que tomem partido de determinada situagdo
(MUHLMANN, 2021, p. 21). Pode-se afirmar que os estudos desenvolvidos nesse ramo
do saber averiguam quais reagdes cerebrais se formam diante de estimulos externos
na intencdo de compreender como as decisdes de consumo podem ser excitadas e
principalmente manipuladas.

O neuromarketing mede basicamente trés elementos: i) Atencgdo: Se o produto,
embalagem, anulncio ou comercial chama atengdo. ii) Emogdo/motivagao:
Quanto e quais emog¢des a comunicagdo gera no consumidor. iii) Meméria: Se
a marca/produto fica na meméria e quanto a meméria de longa duragéo foi
estimulada pela comunicagdo. (MUHLMANN, 2021, p. 24).

De acordo com a pesquisa de Muhlmann (2021), as elei¢des brasileiras do ano de 2018,
com destaque para o cargo de Presidente do Brasil, ndo necessariamente foram tratadas
como um ato proveniente de uma nagao democrética que visou escolher o mandatario
do pais. Aseleicoes do ano de 2018, no Brasil, foram tratadas como uma mercadoria, como
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um produto que precisava receber o devido tratamento para assim atrair, conquistar e
manter eleitores, ou melhor, consumidores para um produto especifico, os candidatos.
Na visdo da autora, as midias sociais foram, e ainda sdo, um meio de coaptar eleitores.

Tal fato ndo é restrito ao Brasil, pois

A utilizagdo das midias sociais durante as eleigdes presidenciais nos Estados
Unidos, em 2008, que culminaram com a eleigdo de Barack Obama, pode ser
vista como o movimento inicial do uso da internet na comunicacéo politica. A
chegada de Barack Obama a presidéncia dos EUA inaugura o uso politico da
rede e das midias sociais, sendo provavelmente o evento identificado como
inficio de uma nova era para as campanhas eleitorais. (RECUERQ, 2009 apud
MUHLMANN, 2021, p. 46).

Nota-se que o neuromarketing foi usado como uma valiosa ferramenta que contribuiu
para a organizagao do discurso politico tanto de Obama quanto dos candidatos ao cargo
de Presidente do Brasil em 2018 e obviamente no ano de 2022. Diante da facilidade para
se compartilhar mensagens de audio, video e imagens por meio das plataformas digitais,
o discurso eleitoral foi arquitetado para atingir o eleitor e assim fazer com que ele
tomasse as decisGes quanto a escolha do candidato mais em virtude da emogao, dado
que o “cérebroracional’ ou neocédrtex, [é] mais lento e menos controlavel” (MUHLMANN,
2021, p. 51).

Pela perspectiva do neuromarketing, a figura 1deve ser concebida como a apresentagéo
comercial de dois produtos, ndo de modo explicito, mas subentendido. Cabe destacar
que o neuromarketing ndo se ocupa em descrever o sentido, antes, porém, ocupa-se
com a compreensdo de como é possivel manipular circunstancias e consequentemente
as pessoas a fim de obter resultados previamente esperados.

Acerca da imagem que estamos analisando, pode-se dizer que o neuromarketing se
deteria em como elaborar uma campanha que favorecesse o voto em determinado
candidato. Como estamos operando conceitos advindos da semidtica plastica, néo
basta dizer que ha na imagem o aspecto tendencioso do voto pro-Bolsonaro, mas sim
demonstrar como ocorre a indugdo do voto em determinado candidato em detrimento
de outro, afinal, nem todos os sujeitos que por ventura lerem a imagem conseguirdo
identificar que se trata de uma construgdo que visou a influenciar a decisdo do voto.
Nesse sentido, a metodologia semiética oportuniza evidenciar o sentido manifestado
na imagem bem como qual produto recebe mais destaque, ou melhor, recebe uma
valoragdo positiva — eufdrica.

| Aplicacao da teoria

Iniciamos a analise pela linguagem verbal, pois o conteddo manifestado no |éxico
deve estar correlacionado ao conteldo manifestado na expressdo das cores para que
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se estabeleca o semissimbolismo. Na figura 1, enquanto manifestagao verbal, ha uma
mensagem centralizada e disposta em caixa alta que opde o nome dos dois candidatos
gue disputaram a presidéncia do Brasil, a saber: Bolsonaro versus Lula. Abaixo dessa
mensagem, ha uma pergunta: qual a bola da vez? E trés possiveis respostas que ndo
fazem referéncia explicita a qualquer um dos candidatos, mas sim: a politica; a copa;
o futuro do seu negdcio e da sua familia? Observamos um enunciador que faz uma
pergunta a um enunciatario especifico, o eleitor brasileiro, que precisa escolher uma
resposta, em tese, diferente de Bolsonaro ou Lula.

O modo como aimagem estéa posta faz crer que ha uma neutralidade no texto no que diz
respeito a escolha dos candidatos, afinal as alternativas de resposta ndo fazem mencao
explicita nem a Bolsonaro, nem a Lula. No mundo ocidental, a leitura do texto verbal é
feita da esquerda para a direita, de cima para baixo. Ao resgatar algumas nogdes dos
estudos realizados no ambito da Linguistica Textual, especialmente as que se referem
a topico frasal, tema e rema, é possivel afirmar que na mensagem central da figura 1,
a que expressa a oposicdo Bolsonaro versus Lula, 0 nome que aparece primeiro é a
informacédo de destaque, ao passo que o segundo nome ¢ a informacgéo secundéria, ou
seja, de menor importancia, o que pode ser considerado um indicio de valoragdo dada
ao candidato Bolsonaro. Para sustentarmos essa postulagédo, é necessario seguirmos
com a analise.

Nota-se que as opgbes de resposta para a questao levantada — Qual a bola da vez? -
estdo dispostas, diante do enunciatéario-leitor, ndo de modo aleatério, mas de forma a
induzir qual a resposta correta. Das trés alternativas, politica e copa estdo dispostas
lado a lado, cada uma abaixo da imagem de um dos candidatos. Politica esta abaixo
da fotografia de Bolsonaro e copa esta abaixo da fotografia de Lula. Abaixo das duas
alternativas mencionadas acima, encontra-se a seguinte opgdo: o futuro do seu
negocio e da sua familia? Tal alternativa ocupa uma posigdo centralizada na imagem.
Além disso, nessa alternativa encontra-se o ponto de interrogacédo, elemento que
reitera 0 questionamento central: Qual a bola da vez? As outras alternativas (politica
e copa) nao possuem ponto de interrogagdo, sendo assim, o enunciatario-leitor néo
necessariamente far4 uma reflexdo sobre as respostas sem pontuacao. A reiteragdo do
ponto de interrogagcdo em uma determinada questdo faz crer que a resposta correta
est4 marcada.

Ainda no que diz respeito ao contelido manifestado no plano verbal, uma das respostas
ofertadas pelo enunciador é: o futuro do seu negdcio e da sua familia? Tal mensagem
possui ligagdo direta com o candidato Jair Messias Bolsonaro por dois fatores. Primeiro,
pelo fato de que, ao longo de seu mandato e de sua campanha, ele pregou a defesa da
honra, da moral e da familia tradicional, pois tais valores, segundo a sua propaganda
de governo, foram corrompidos ao longo dos governos do Partido dos Trabalhadores.
Segundo, pelo fato de Bolsonaro ter se colocado também como o defensor da
propriedade privada, em especial da propriedade dos grandes empreendedores. A
tonica do discurso do ex-presidente Bolsonaro era orientada para a ideologia liberal, que
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de modo resumido pode ser entendida como contraria as politicas intervencionistas do
Estado na economia. Quem é empreendedor tende a rechacar politicas econémicas
que privilegiam o Estado como orientador da economia.

E preciso observar ainda o plano da expressao verbal, em especial, o que diz respeito a
repeticdo da silaba /bo/ que integra o nome de Bolsonaro e bola, constante que integra
a pergunta qual a bola da vez? Do mesmo modo como a foto de Bolsonaro recebe
destaque na imagem que estamos analisando, o seu nome também é destacado no
plano verbal. E sugestivo que o termo bola, presente na imagem, tenha sido construido
tomando-se de empréstimo a primeira letra do nome de Bolsonaro e a Ultima letra do
nome de Lula, o que pode ser atestado pelo destaque que as letras recebem no nome
de cada candidato. Cor verde presente em bo, de Bolsonaro, e cor vermelha presente
em la, de Lula. Mesmo que as respostas para a questédo qual a bola da vez? ndo fagam
referéncia direta a nenhum candidato, é possivel afirmar que Bolsonaro é, na verdade, a
bola da vez, afinal, ha ressonancias visuais e sonoras que induzem o enunciatario-leitor
a eleger Bolsonaro como a bola da vez.

Ndo podemos nos esquecer de mencionar que, no ano de 2022, aconteceu a copa do
mundo do Catar, ocorrida muito préxima a campanha eleitoral brasileira, o que justifica
a presenca da pergunta qual abola da vez? E da alternativa: a copa, na figura 1. De igual
modo, ndo podemos esquecer de mencionar que, no ano de 2014, a selecdo brasileira
perdeu para a selegdo da Alemanha por 7x1 em pleno territério nacional, derrota essa
que marcou profundamente parcela significativa da populacéo. A época, Dilma Rousseff,
vinculada ao Partido dos Trabalhadores, era a presidente do Brasil.

Ao resgatarmos tais informacdes, podemos realizar uma associagdo entre o fracasso da
selecdo brasileira e o governo PT, logo, se o enunciatario da figura 1 porventura escolher
como resposta a alternativa a copa, escolhera ndo apenas o candidato Luiz Inacio Lula
da Silva, mas também o fracasso, seja da familia e dos negécios, seja da politica nacional.
No que dizrespeito ao nivel fundamental, pode-se afirmar que h4, no texto, uma oposicao
basica entre bem versus mal que precisa ser ratificada no plano da expressao. Para tal
finalidade, é preciso analisar a disposigao do cromatismo e da topologia.

Acerca do cromatismo, percebemos haver na imagem o contraste entre luz e sombra, o
que cria um efeito de vitalidade no ponto da luz e de ndo-vitalidade no ponto da sombra.
Sobre ateoria das cores, € valido apresentar algumas consideragdes de Torquinst (2008),
em especial as que versam sobre a luminosidade das cores. Para o referido pesquisador,
o cromatismo da cor verde propaga o aspecto da paz e da esperanga, ao passo que a
cor vermelha “significa simplesmente paixao; sempre associada, para o bem e para o
mal, a fortes emocdes, a coragem na luta, sexo e perigo; prazer de viver e célera; desejo
e assassinato; sangue derramado no sossegado verde da natureza” (TORNQUIST, 2008,
p. 261, tradugdo nossa).

7 No original: “Significa simplesmente pasion; va siempre asociado, para bien y para mal, a fuertes
emociones, a coraje en la lucha, sexo y peligro; placer de vivir y célera; deseo y asesinato; sangre
derramada en el sosegado verde de la naturaleza.”.
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E sabido que o candidato Jair Messias Bolsonaro adotou em sua campanha eleitoral,
ndo por acaso, as cores verde e amarela como elemento do patriotismo. Ao usar duas
das cores que integram a bandeira do Brasil, o candidato Bolsonaro buscou transmitir a
ideia de defensor dos valores da nacao, dentre os quais podemos citar: familia, honra e
patria. Na figura 1, 0 modo como a cor verde estéa disposta possibilita compreender que
o candidato Bolsonaro possui a esséncia do patriotismo irradiando de si, afinal o ponto
de mais luminosidade esta manifestado de modo mais intenso ao lado de Bolsonaro. No
lado oposto, temos o candidato Luiz Inacio Lula da Silva. Pelo fato de a cor do Partido dos
Trabalhadores ser vermelha, é possivel afirmar, levando em consideragdo as formagdes
discursivas eleitorais brasileiras, em especial as mais recentes, que essa cor nado faz
parte legitima da nagéo brasileira, ideia essa que é afirmada por discursos como “nossa
bandeira jamais sera vermelha". Logo, a nagdo brasileira ndo se tornard uma ditadura
comunista tal como ocorre na Venezuela, em Cuba e na China.

Sobtal perspectiva, é possivel considerar que o candidato Lula é contrario ao patriotismo
e aos valores familiares. Além disso, pelo fato de sua imagem na figura 1 estar situada no
ponto de pouca luminosidade, é possivel afirmar que Lula ndo possuia mesma vitalidade
gue Bolsonaro. Diante de tais contrastes, podemos considerar que Bolsonaro esta para
o0 bem e Lula esta para o mal, o que favorece a corroboragdo de que as oposigbes do
nivel fundamental do plano de conteldo estdo sendo afirmadas também no plano da
expressao.

Acerca da presenca das cores no ambito do neuromarketing, Muhlmann (2021, p. 109)
pontua que

A simbologia das cores e outros elementos estéticos esta longe de ser apenas
ornamento, visto que a mente as associa no plano inconsciente dos afetos,
sendo que héa tanto um elemento definido de subjetividade envolvido (cultura,
perspectivas geracionais e preferéncias pessoais), quanto um conjunto de
melhores préticas que psicélogos e designers estudam a fim de utilizar em suas
campanhas.

Acerca do uso das cores no meio social, é interessante refletirmos sobre a presenca
e uso do semaforo em nosso cotidiano. Trata-se de um instrumento utilizado para
controlar o trafego de veiculos e de pedestres. O seméforo é composto por cores
que sdo socialmente entendidas como: permissdo para avangar (cor verde), atengéo
(cor amarela) e proibido avangar (cor vermelha). Realizando um paralelo com as cores
manifestadas na imagem que estamos analisando, consideramos que a cor verde
autoriza/permite o voto em Bolsonaro. A cor vermelha, por sua vez, proibe o voto o Lula.

Recorrendo a Fiorin (2011, p. 22), lembramo-nos de que:

Cada formacéo ideoldgica corresponde a uma formagéo discursiva, que é um
conjunto de temas e de figuras que materializa uma dada visdo de mundo. Essa
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formagdo discursiva é ensinada a cada um dos membros de uma sociedade
ao longo do processo de aprendizagem linguistica. E com essa formacao
discursiva assimilada que o ser humano constréi seus discursos, que ele reage
linguisticamente aos acontecimentos. Por isso, o discurso é mais o lugar da
reproducdo que o da criagdo. Assim como uma formacéao ideolégica impde o
que pensar, uma formag&o discursiva determina o que dizer.

Tendo como foco a disposigdo dos candidatos na imagem, nota-se que ambas as
representacdes estdo alinhadas na mesma altura, porém, um olhar mais detido permite
afirmar que Bolsonaro esta posicionado, pelo ombro, a frente de Lula. Analisando o
arranjo da figura 1 pela perspectiva da topologia, podemos afirmar que se manifesta a
ideia de centralidade versus marginalidade, ou mesmo de em relevo versus achatado.
Bolsonaro é o elemento central e de relevo, ao passo que Lula encontra-se a margem
do centro, sendo sua figura achatada. Diferentes efeitos de sentido sdo trazidos a tona
a partir da oposicao entre achatado vs. em relevo no que diz respeito ao retrato de
Bolsonaro e Lula. O modo como o perfil de Bolsonaro é construido apresenta a ideia
de movimento e de vida (nogbes que ganham respaldo quando associadas com a cor
verde), ao passo que o perfil de Lula, por ser achatado, torna-o uma figura de papel, sem
vida, logo, descartavel, ou melhor, ndo digno de receber o voto.

Prosseguindo com a anélise, observamos um detalhe que merece destaque, a saber: a
vestimenta dos candidatos. Isso pelo fato de que:

As roupas, antes de servir de protegdo as rudezas fisicas do mundo, sdo a
expressdo de conotagdes sociais que definem um papel social para quem as
veste. Elas fazem parte da cultura que se coloca sobre a natureza nua do ser
humano. Sem as roupas, o ser humano é como um animal, e desnuda-lo é
mostrar a existéncia dessa animalidade, disfarcada como esta sob as roupas.
(PIETROFORTE, 2004, p. 68-69).

Na imagem em analise, os dois candidatos presidenciaveis estdo usando o mesmo tipo
de roupa, inclusive, nas mesmas tonalidades, porém o candidato Bolsonaro esta usando
gravata, ao passo que Lula ndo estad. O homem que faz uso de terno e gravata em nossa
sociedade denota se tratar de uma pessoa séria e formal. Além disso, a gravata possui
o simbolismo de respeito e poder, sobretudo no mundo corporativo. Sendo assim, o
candidato a presidéncia que ndo esta usando a gravata pode ser considerado uma
pessoa mais informal, que ndo denota possuir autoridade e, claro, ndo denota conhecer
o modo de se vestir do mundo empresarial, portanto, ndo é uma pessoa do ramo dos
negocios.

Ainda sobre o uso da roupa, € preciso mencionar o uso da faixa presidencial por parte
de Bolsonaro. Embora tal candidato, a época, fosse presidente do Brasil, precisamos
ressaltar que no periodo eleitoral em questao (2022), Bolsonaro e Lula eram candidatos
ao cargo de presidente da nagdo, o que gera expectativa quanto a ocupagdo desse
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cargo. A presenca da faixa presidencial em um candidato possui muita relevancia nesse
contexto, pois permite conceber que Bolsonaro ndo apenas era o presidente do Brasil,
mas que deve ser considerado a bola da vez.

Vé-se que afiguralem anélise é “uma unidade construida por uma estratégia enunciativa
integradora” (TEIXEIRA, 2008, p. 173), pois nela vemos a articulagédo tanto da linguagem
verbal quanto da ndo-verbal, o que faz da imagem um texto sincrético. E preciso
clarificar como o enunciado verbal dialoga com a expressao, ou seja, é preciso verificar a
correlagdo entre os planos do contelido e da expressdo. Sendo assim, é necessario fazer
uso do quadrado semidtico para visualizarmos a oposigdo semantica minima. Diante da
exposicdo feita, sobretudo no que diz respeito ao contelido verbal, obtemos a seguinte
configuragdo:

Figura 2 - Quadrado semiético

Esperancga Desesperanga
(Bolsonaro) : e ik (Lula)
Nao- e e < Nao-esperanca

desesperanga

Fonte: Adaptado de Morato (2008)

A partir do que foi projetado no quadrado semiético, obtemos o seguinte quadro de
homologagdes entre o plano de contelido e o plano de expresséo, responsaveis pela
estruturacdo de relagdes semissimbdlicas e, consequentemente, pela unidade de
sentido do texto em foco:
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Quadro 1- Homologagdo entre o plano de conteldo e o de expresséo

Bolsonaro vs. Lula
Bem vs. mal

; categoria temética /nivel discursivo
Plano do contetido ( g / )

Esperanca vs. desesperanga
(categoria semantica de base/nivel fundamental)

categoria topolégica centralidade vs. marginalidade
Plano da expresséo categoria fotocromatica luz vs. sombra
categoria eidética relevo vs. achatado

Fonte: Adaptado de Lara (2011)

Diante da exposicao feita, podemos considerar que a questao do enunciado qual abola
da vez? ndo apenas espera como resposta o posicionamento politico-partidario do
enunciatario, mas induz o enunciatéario a escolher determinada resposta. Ndo podemos
nos esquecer que a imagem analisada foi compartilhada na rede social Instagram. Pelo
fato de o dono da péagina ter aproximadamente 500 mil seguidores (a0 menos a época),
compreendemos que, para evitar polémicas, subterfigios da linguagem foram usados
para preservar a sua face. O responsavel pela criagdo da imagem que analisamos
manifestou, no conteldo posto, uma enquete sem a pretensao de obter informagdes
de cunho partidario e ideolégico explicitas, todavia, ao analisarmos o conteldo
pressuposto a partir da metodologia semiética, inferimos que o enunciador desejou
ter conhecimento tanto da posigao ideolégica como também induziu os enunciatario-
leitores a escolherem uma resposta determinada. Acerca da relagdo entre posto e
pressuposto, Fiorin (2010, p. 181) detalha que:

De acordo com a formulagdo de Orecchioni, o pressuposto é a informacéo
que ndo é abertamente posta, isto é, que ndo constitui o verdadeiro objeto da
mensagem, mas que é desencadeada pela formulagdo do enunciado, no qual
ela se encontra intrinsecamente inscrita, independentemente da situacdo de
comunicagao.

Para Floch (1985, p. 26), a fotografia, ou uma imagem construida, ndo é apenas uma mera
reproducdo do real, ela assevera sua natureza de carater histérico e cultural. Sendo
assim,

O procedimento interpretativo implica, contudo, a apreensdo dos sentidos

ndo-verbais da significagdo, isto é a compreensdo das diferentes utilizagcdes
que as pessoas dao para o saber, extraido ou derivado dos discursos que elas
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manipulam de infinitas maneiras, convertendo-os em instrumentos Uteis para
o0s seus propositos. E, alias, em funcdo dos propésitos que pretendem realizar
em cada ato de fala, no interior da complexa rede de manobras manipulatérias,
que os enunciados sdo programados pelo enunciador como significante de um
saber ao modo do ser/ndo-ser ou ao modo do parecer/ndo-parecer. (BALDAN,
1988, p. 49).

Pela perspectiva da semiotica, pode-se considerar que a figura 1 transmite a ideia de
que determinado candidato € melhor do que outro, pois alguns elementos do plano de
expressao, como as cores, contribuem para o estabelecimento de uma imagem positiva
de Bolsonaro em detrimento de uma imagem negativa de Lula. O primeiro candidato é
euforizado por possuir, conforme determinada formacao discursiva, atributos positivos
como esperanca, defensor da familia, da honra e por ser simbolo do patriotismo.

Nota-se que a imagem 1 é muito bem interligada em seus simbolos, cores e palavras.
Engquanto objeto construido, a figura 1 explora a experiéncia emocional e sensorial do
eleitorado. Caso a mesma imagem fosse tratada pelo neuromarketing, conforme estudo
de Muhlmann (2021), o resultado da pesquisa evidenciaria como o eleitor brasileiro seria
influenciado a escolher determinado candidato a partir de reagcGes quimicas realizadas
pelo cérebro. Como nossa metodologia de analise é a semidtica, nossa intengéo foi a de
evidenciar como tal teoria é uma ferramenta capaz de trazer a tona informagdes que se
encontram pressupostas no texto.

| Consideracoes finais

Neste trabalho, empreendemos uma discussdo acerca do contelido posto e, sobretudo,
pressuposto tendo como referéncia uma imagem publicada na rede social Instagram.
Para tanto, mobilizamos algumas consideragdes da semiodtica plastica. Realizada a
analise da imagem, foi possivel afirmar que a sua construcdo nao foi realizada de modo
aleatdrio, para ndo dizer inconsciente. E preciso destacar que nao foi nosso objetivo
explicar a intencionalidade da construgdo da imagem, mas sim a de evidenciar como a
ideia pr6-Bolsonaro se encontra manifestada no plano do pressuposto. Para trazer luz ao
conteldo pressuposto, foi necessario mobilizar os conceitos da semidtica plastica em
conjunto com nogdes da teoria das cores e do neuromarketing para assim podermos
afirmar que ha uma marcacgéao euférica dada a Bolsonaro como também afirmar que ha
uma indugdo ao voto, ou seja, a imagem ndo é isenta de um conteldo ideologico, uma
vez que ela afirma o perfil positivo de Bolsonaro em detrimento do perfil negativo de
Lula.

Fiorin (2011) chama a atengado para o fato de que a linguagem é o veiculo das ideologias,
além de promover a mediagao entre os homens e os outros homens e entre 0 homem
e a natureza. Nesse viés, constata-se que é impossivel ndo estar na arena de confronto
das ideologias que circulam na sociedade. Os textos de natureza verbal e ndo verbal
refletem, de maneira inevitavel, um determinado momento politico, histérico e social,
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na medida em que deixam transparecer fatos, eventos, pensamentos, crencgas, valores,
ideologia e a cultura de um determinado povo ou grupo social. A visdo de mundo
manifestada no texto analisado euforiza o voto em Bolsonaro, ou seja, valoriza como
positivo o voto em Bolsonaro, ao passo que votar em Lula é valorizado negativamente,
portanto, possui o carater disférico.

Muitos sujeitos podem ter facilidade para compreender que a imagem que analisamos
é de carater pré-Bolsonaro, porém parcela significativa da populacdo brasileira néo
compreende que o texto é composto por sentidos aparentes, de facil apreensdo, e
latentes, ou melhor, pressupostos. Nesse sentido, a semidtica contribuiu para evidenciar
que nem sempre os textos manifestam o conteldo que aparentam. Da mesma forma,
a semidtica permitiu evidenciar que nao é possivel apagar a ideologia do texto, pois
enquanto ser social envolto por uma infinidade de formagdes discursivas-ideologicas,
as vis6es de mundo do ser humano séo reverberadas nos textos de modo consciente ou
ndo, em menor ou maior intensidade.

Como dito na abertura do nosso trabalho, no atual contexto o ser humano recebe varias
imagens, videos e dudios por meio das redes sociais. Ha pesquisas que se ocupam em
evidenciar como as midias digitais podem interferir na vida do ser humano, uma vez que
muitas pessoas ndo sabem dissociar o que é criagdo digital elaborada com a finalidade
de forjar uma distopia do que é de fato a realidade. Nesse viés, nossa pesquisa ocupou-
se em evidenciar como os sentidos dos conteddos transmitidos nas midias sociais
podem ser explicados.

Por fim, esperamos, com o presente trabalho, ter contribuido com a popularizacédo e
divulgagdo da semidtica e demonstrar que a disciplina tem consistente aplicagéo
no ambito social, sobretudo a partir dos avangos pelos quais a teoria tém passado
recentemente.
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DAS PRIMEIRAS NOCOES DE SIGNO
AOS PLANOS DA LINGUAGEM NA
SEMIOTICA GREIMASIANA

FROM THE FIRST NOTIONS OF SIGN TO THE
PLANES OF LANGUAGE IN GREIMASIAN
SEMIOTICS

Carolina Mazzaron de CASTRO'
Jean Cristtus PORTELA?

Resumo: Neste artigo, iremos apresentar uma perspectiva teérico-metodolégica sobre
as nogdes de signo que, posteriormente, remetem a nocdo de planos da linguagem
na semidtica discursiva. Faremos uma abordagem diacronica das principais nogoes
de signo entre o final do século XIX e XX até as primeiras nogdes de Greimas sobre
os planos da linguagem. A corrente metodoldgica a respeito de signo, postulada por
Saussure, gragas a perspectiva real sincronica que se deu aos estudos pré-saussurianos,
possibilitou a ultrapassagem da comparagao entre linguas e influenciou as acepgoes
gerais da linguistica como ciéncia no século XX. Os planos da linguagem na semidtica
discursiva surgem nesse contexto quando Greimas designou como significado a
significacdo ou as significagGes recobertas pelo significante, em que a existéncia de
um elemento pressupde o outro e atribuiu que a significagao independe da natureza do
significante na qual se manifesta.
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Abstract: In this article, we will present a theoretical-methodological perspective of the
notions around the concept of sign that later refer to the notion of language planes
in Discourse Semiotics. We will take a diachronic approach to central notions of the
sign from the late nineteenth and twentieth centuries to Greimas' first conceptions of
language planes. Thanks to the real synchronic perspective given to pre-Saussurean
studies, the methodological framework postulated by Saussure made it possible to
surpass the comparison between languages and influenced the general meanings
of linguistics as science in the twentieth century. The language planes in Discourse
Semiotics emerged when Greimas defined as signified the signification comprised
by the signifier (in which the existence of one element presupposes the other) and
concluded that the signification does not depend on the nature of the signifier by which
it manifests itself.

Keywords: Discourse Semiotics. Sign. Language Planes.

| Introducao

A discussdo proposta neste artigo parte das problematizagdes sobre a nogédo de signo e
as principais acepgdes empregadas por linguistas que antecedem o projeto semiético.
Compreendemos que apresentar uma perspectiva teérico-metodologica sobre signo
resulte em diversos dialogos, afirmagdes e fundamentagdes, ja que a lista de autores
que debatem sobre o termo é extremamente extensa, como podemos observar na obra
de Koerner (1972) Contribution au débat post-saussurien sur le signe linguistique. Nessa
perspectiva, concordamos com Koerner (1972) que é impossivel tratar de todas as
preocupacdes que podem ter influenciado Saussure (2006 [1916]) no desenvolvimento
de sua teoria do signo, particularmente no que se refere ao signo arbitrério e seu carater
bilateral.

Desse modo, a questdo que nos norteia se baseia em: como e quais saberes da ciéncia
linguisticafuncionam e operam no escopo teérico-metodoldgico da semibtica discursiva
na constituicdo do modelo operatério de andlises por meio dos planos da linguagem?

A selecdo dotema, relativa ao tratamento da nogéo de planos da linguagem na semibética
discursiva, se deu levando em conta o importante debate sobre a nogéo de signo nos
séculos XIX e XX, aquestdo de como a linguistica e as possiveis vertentes metodolégicas
foram percebidas e tratadas por alguns linguistas que antecedem o projeto semiético
de Greimas (1976 [1966]). Embora haja um nimero relevante de textos que discutam
sobre as principais caracteristicas da semiética discursiva, procuramos fazer um estudo
do tratamento de planos da linguagem com a selecédo de subtemas de interesses para
esse artigo que compreendam as principais acepgdes e nogdes de signo que surgem
nos séculos XIX e XX, bem como as nogdes sobre o carater dual do signo linguistico
(o plano do conteldo e o plano da expressao), e os hipbnimos que aparecem nesse
contexto e agregam valor a nogdo de planos da linguagem, como: termos significado
e significante como correlatos as acepgdes de signo no século XIX; termos fungdo
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semiobtica, contelido e expressao, forma e substancia como correlatos as acepgoes de
signo e planos da linguagem no século XX.

| Panorama terminologico de signo no século XIX

Destacamos, nesse periodo que antecede a acepgdo dos estudos de Saussure (2006
[1916]), os esfor¢cos de Whitney (1870 [1867]) e Bréal (1992 [1904]) sobre a linguistica
histérico-comparatista. A preocupagdo dos autores em progredir com a ciéncia
linguistica faz com que procurem compreender como as linguas evoluem e ndo como
funcionam. As ideias de Whitney (1870 [1967]), ao comparar as linguas as instituicdes
sociais, e de Bréal (1992 [1904]), em admitir que as linguas mudam — e ndo morrem, nos
levam a compreender, em um primeiro momento, que é a continuidade do signo que
possibilita a mudanca das linguas. E sobre essa perspectiva que Saussure (2006 [1916],
p.89) admitiu a mutabilidade da lingua caracterizada como um “deslocamento da relagdo
entre o significado e significante’, justificado e produzido pela arbitrariedade do signo.
Assim, seria pela relagdo entre duas faces do signo, chamadas a priori de significado
e significante, que a linguagem seria constituida por meio das ideias e dos sons. Para
Saussure (2006 [1916], p. 130), sem a existéncia do valor dos signos (sustentados pela
estrutura da lingua), o pensamento ndo passaria de “uma massa amorfa e indistinta”.
Koerner (1972, p. 14) pontua que Whitney problematiza sobre a questao da arbitrariedade
e do valor do signo linguistico quarenta anos antes do Curso de Linguistica Geral
(SAUSSURE, 2006 [1916]). Whitney (1870 [1867], p. 32) afirmava que toda lingua é uma
unificacdo de signos que sdo empregados a partir de um signo existente e destacava,
ainda, “‘que nenhuma linguagem permanece, ou pode permanecer a mesma durante um
longo periodo”.

Nesse processo de construgdo do entendimento das linguagens, o autor conceituava
a lingua como “instituicdo concreta” e acrescentou que “toda palavra transmitida é um
signo arbitrario e convencional: arbitrario porque qualquer outra palavra poderia ter
sido aplicada a idéia; convencional, porque a razdo de empregar esta no lugar daquela é
que a sociedade a qual a crianga pertence a emprega ja." (WHITNEY, 1988 [1875], p. 15-16).
Na concepgao do autor, esse seria 0 processo das linguas.

Bréal (1992 [1904]), por outro lado, sustentava o ponto de vista segundo o qual o signo
carrega apenas uma das nogdes associadas ao referente segmentado por um conceito
ou uma expressao, ou seja, o0 signo s6 possuiria valor no contexto em que é empregado
que, para ele, seria uma grandeza complexa e externa a linguagem. O autor compreendia
a formacgdo do signo como o principio, no que tange ao regulamento e ao efeito de
sentido da linguagem, no seu exemplo “[...] As leis fonéticas ndo reinam sem controle;
elas ndo podem mais destruir uma palavra indispensavel, o simplesmente Util, assim
como ndo podem fazer durar uma forma supérflua” (BREAL, 1992 [1904], p. 72).

Para nés, as ideias empregadas por Whitney (1870 [1867]) e Bréal (1992 [1904]) compdem
um ponto fundamental no entendimento do valor do signo linguistico e da significacdo
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propostos por Saussure (2006 [1916]), que pode ser sintetizado nos seguintes termos por
Fiorin (2002, p. 58):

[...] O valor provém da situagdo reciproca das pegas da lingua [...] A significagdo
é, entdo, uma diferenca entre um signo e outro signo [..] No interior de uma
lingua, as palavras que exprimem idéias préximas delimitam-se umas as outras.
Por exemplo, os sinbnimos como receio, medo, pavor, s6 tém valor proprio pela
oposicdo. Eles recobrem-se parcialmente, mas também se opdem uns aos
outros. Se um deles ndo existisse, seu contelido iria para os outros.

Apesar de fazermos apenas mengdes as ideias de Whitney (1870 [1867]) e Bréal (1992
[1904]), ndo podemos deixar de ressaltar que os pressupostos apresentados por Whitney
(1988 [1875]), sobre a arbitrariedade do signo, e a semantica geral de Bréal (1992 [1904])
fizeram alusdo as ideias que se aproximam de Saussure (2006 [1916]). A pressuposi¢do
de que ha forma e sentidos numa palavra, por exemplo, remete a nocdo saussuriana
de signo pela relagdo entre significado e significante. Além disso, a proposta de que,
em uma série lexical o desaparecimento de um termo ira afetar os demais, remete a
nocdo saussuriana de significacdo determinada pelo valor dos signos e as relagées
sintagmaticas e, posteriormente, as ideias de Hjelmslev (2006 [1940]) sobre a nogao de
funtivos e de funcao semidtica.

Saussure (2006 [1916]) discutiu sobre uma ideia consistente a respeito da filosofia da
linguagem e também das mudangas que considerava necessarias na forma de pensé-la
e estuda-la. Milner (1987) destacou como pontos fundamentais da teoria desenvolvida
por Saussure (2006 [1916]) duas nogdes importantes: de signo, como um conceito
fundamental no Curso de Linguistica Geral e de relagdo, como a ideia de valor que
permite a existéncia do signo. E justamente sobre esses dois pontos que pretendemos
discorrer brevemente para (re) lembrar alguns aspectos importantes na construgao de
planos da linguagem na semiotica discursiva. Pelo principio da semiologia, apresentado
por Saussure (2006 [1916]), nota-se alguns hipénimos utilizados como: simbolo, signo,
sema, vocabulo, entre outros, para as definigdes de significado/conceito e significante/
imagem acustica, que sdo definidos para explicar as unidades da lingua por meio dos
termos de valor. Em outras palavras, compreende-se que o termo “valor linguistico’,
apresentado pelo autor, ndo diz respeito ao conceito (propriamente dito), mas a
significagdo em sua totalidade no sistema. Assim, a dimensao de significado é expressa
no Curso de Linguistica Geral (SAUSSURE, 2006 [1916]) através da nocdo de signo
linguistico — composta pelo significado e significante e pelo conceito de valor, o qual
possui uma dimensao semantica.

O signo em Saussure (2006 [1916]), embora pareca abstrato, pela relagdo psiquica entre
significado e significante, pode ser considerado algo tangivel e s6 pode ser tangivel
pela relagdo entre significado e significante. Sobre esse aspecto, concordamos com
Benveniste (1988 [1966], p. 55) que enfatizava ser arbitraria a relagdo entre o signo e
a realidade, mas necessaria entre o significado e significante. Benveniste (1988 [1966],
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p. 56) afirmava que “o arbitrario € que um signo, e ndo outro, se aplica a determinado
elemento da realidade, mas ndo outro”. O autor dizia ainda que “o arbitrario sé existe
aqui em relagdo com o fenémeno ou o objeto material e ndo intervém na constituigao
propria do signo” (BENVENISTE, 1988 [1966], p. 57).

Nessa perspectiva, a questao da imutabilidade e mutabilidade do signo proposta no
Curso de Linguistica Geral (SAUSSURE, 2006 [1916]) agregou definicGes até entdo
“desprezadas” por outros autores no século XIX e pela Filologia em geral. A solidariedade
na relagdo entre significado e significante, por exemplo, constituiria o valor do signo
linguistico numa composicao sintagmatica e essa mesma relagdo é “ligada a alteragdo
no tempo” (SAUSSURE, 2006 [1916], p. 91). O autor dissertava sobre as mudancas
relativas ao contexto social e observava o signo como “fator mutével”, se pensarmos nas
suas alteragdes ao longo do tempo, em que significante e significado podem produzir
outro tipo de significagdo, “O que domina, em toda alteracdo, é a persisténcia da matéria
velha; a infidelidade ao passado é apenas relativa. Eis porque o principio de alteragao se
baseia no principio de continuidade” (SAUSSURE, 2006 [1916], p. 89).

Assim, se a linguistica se desloca de um paradigma naturalista, como vimos em Whitney
(1870 [1867]), em relagdo a um paradigma da histéria, o carater histérico da linguagem
ndo é em Saussure (2006 [1916]) homogéneo, justamente pela relagao solidaria entre
as duas faces do signo. Por outro lado, Saussure (2006 [1916]), mesmo que de forma
indireta, reestabeleceu alguns pontos apresentados por Bréal (1992 [1904]) em O ensaio
de semdntica, considerando a vontade humana que preside as mudancgas da linguagem.
Nessa discussdo, o emprego do “jogo binario” estabelecido por Saussure (2006 [1916)),
que é o fundamento do estruturalismo na compreensdo do carater dual da linguagem,
significado e significante, projetou a nogdo do sistema da lingua que seria formado por
um conjunto de signos que se relacionam e se coordenam para formar um todo. Desse
modo, os signos incorporam valores semanticos por meio das relagdes entre significado
e significante, que sdo definidas pelas diferencas, bem como pelo carater antindémico
que projetam justamente a singularidade do signo linguistico. Essas ideias do valor
diferencial e oposicional do signo chegaram a ser centrais para o estruturalismo no
século XX, sobre as quais discorremos a seguir.

| Panorama terminologico de signo no século XX

A corrente metodoldgica a respeito de signo, proposta por Saussure (2006 [1916]) no
final do século XIX, pressupunha um sistema no qual os elementos se formavam e
se definiam pelas suas particularidades, mas que também é oposicional aos demais
pelas relagdes mutuas entre significado e significante que se sobrepdem na totalidade,
assim, a significagdo soé existiria nessa relagdo entre um elemento e outro. A perspectiva
de observar a lingua de forma sincrénica auxiliou os linguistas pés-saussurianos a
analisarem as mudangas linguisticas dentro de um sistema na relagao entre os proprios
elementos da lingua. Assim, o corte epistemolégico instaurado por Saussure (2006
[1916]) trouxe aos estudos a questdo da imanéncia e o ponto de vista de que a linguistica
pode ser uma ciéncia auténoma da linguagem.
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E sobre essa ética que os estudos avangaram no século XX, como um movimento
cientifico “gestado sistematicamente nalinguistica, o estruturalismo se tornou o sistema
metodolégico mais influente do século XX" (LIMA, 2010, p. 36). Assim, as ciéncias que se
ocupam da linguagem nesse século tiveram suas bases influenciadas pelo pensamento
estruturalista. Entretanto, o estruturalismo europeu foi segmentado em varias correntes,
como: Escola de Praga, representada, por exemplo, pelo pensamento de Trubetzkoy
(1890-1938) e Jakobson (1896-1982), a Escola de Londres, representada por Firth (1890-
1960) e a Escola de Copenhague, representada por Hjelmslev (2006 [1943)).

Importante destacar que o estruturalismo europeu, em convergéncia com o método
dedutivo e os estudos americanos que se dedicaram a questdo da substancia postulada
por Saussure (2006 [1916]), teve como ponto de partida a nogdo de “forma’, ou seja,
pensavam na linguagem como um sistema anterior a qualquer enunciado (a priori).
Embora ndo desprezemos o pensamento das correntes linguisticas que emergem no
século XX, consideramos para este artigo os trabalhos de Louis Hjelmslev (2006 [1943]) e
de Roman Jakobson (1971[1952]), como forma de amostragem, para compreender como
o projeto semidtico, por meio dos planos da linguagem, carrega herangas linguisticas
distintas.

SeSaussure, argumentaBadir (2001, p.114-114), propSe que 0 signo sejaumarepresentacdo
da combinacdo que se d& entre significado e significante, ha uma prevaléncia do sistema
sobre os elementos que o comp&em. Nesse sentido, questiona que a anélise deve partir
do todo - sistema/lingua — e das relagGes entre os seus componentes, para que, por fim,
se possa definir cada unidade que faz parte do sistema, o signo.

Sobre esse aspecto, Badir (2000, p. 59, tradugdo nossa)® esclarece que o linguista
Hjelmslev prop&e “uma anélise linguistica e hierarquica em que critérios de andlise séo
acionados e variam do geral ao especifico”. O que é apontado por Hjelmslev (2006 [1943])
¢ a analise de elementos formais menores, isto é: uma anélise semidtica do plano de
expressdo e do plano de contelido. Ndo ha, portanto, segundo Hjelmslev (2006 [1943])
funcéo semidtica sem a presenca do conteldo e da expressao. Hjelmslev (2006 [1943]),
na década de 40 do século XX, acrescentou a proposta de Saussure (2006 [1916]) os
signos nao linguisticos, propondo que os signos sdo subsistemas (figuras), desse modo
o signo seria a relagdo entre a forma do contelddo e a forma da expressdo em que
ambos projetariam suas respectivas substancias: do contelddo e da expressao. De todo
modo, Hjelmslev (2006 [1943], p. 50) conservou duas afirmagbes centrais de Saussure
(2006 [1916]): a lingua ndo é substancia, mas forma; e toda lingua é ao mesmo tempo
conteldo e expressdo. Para o linguista, “considerado isoladamente, signo algum tem
significagao. Toda significagdo de signo nasce de um contexto, quer entendamos por
isso um contexto de situagdo ou contexto explicito” (HJELMSLEV, 2006 [1943], p. 50).

3 No original: “Selon Hjelmslev, une analyse linguistique est hiérarchisée, en ce sens qu'elle est
conduite par des critéres qui vont du general au particulier”.
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Tendo como base os postulados de Saussure (2006 [1916]), de que as linguas se
constituem como sistemas de oposicdes, a preocupacdo de Hjelmslev (2006 [1943)),
com a Glossemadtica, foi caracterizar as relagdes por meio das quais as linguas se
estruturam, resultando em uma descricdo que mostra as relagdes entre as unidades
em vérios niveis de andlises. As nogdes em Hjelmslev (2006 [1943]), sobre os planos da
linguagem, sdo muito importantes, pois muito do que sabemos na semiodtica discursiva
sobre o plano do conteldo e o plano da expressdo aparecem em seus postulados.
Hjelmslev (2006 [1943]) acreditava que o sentido é dado em cada um dos planos, assim,
grosso modo, o sentido do contelido corresponderia ao que Saussure (2006 [1916], p. 130)
nomeou como uma “nebulosa sémica’ (conjunto de semas conceituais) e o sentido da
expressdo corresponderia ao que Saussure (2006 [1916], p. 130) nomeou uma “nebulosa
sonora” (conjunto de sons que irdo expressar uma forma conceitual). Em outros
termos, compreendemos que Hjelmslev (2006 [1943]) caracterizava o sentido pelas
diversas formas que ele pode apresentar e, consequentemente, contelddos diferentes, a
substadncia para o autor seria de “ordem final” na analise de um texto, ja que poderia se
manter igual em determinadas circunstancias, enquanto a forma se alteraria.

Hjelmslev (2006 [1943]) criou, com a Glossemdatica, um construto teérico-metodologico
que possibilitou descrever as possiveis relagbes entre os signos e/ou entre os elementos
dos signos, o que possibilitou ao autor tomar como objeto de sua teoria a lingua como
um sistema e o texto como um processo de analise da forma linguistica.

O autor acreditava que cabe a linguistica o estudo da forma, o que o leva a “construir”
um modelo de andlise tanto do conteddo quanto da expressdo, permitindo, assim,
a identificagdo das relagdes entre invariantes e variantes do sistema no plano do
conteldo e no plano da expressdo do signo, por meio dos processos de comutacao (no
paradigma) e permutagdo (no sintagma). Ainda como analise signica, a Glossemdtica
(HJELMSLEV, 2006 [1943]) desenvolveu os conceitos sincretismo e catalise. Em sintese,
o sincretismo seria a identidade entre duas formas do mesmo lexema e a catalise a
troca de uma grandeza por outra com a qual contrai substituicdo, nas palavras do autor
“[...] a categoria estabelecida por uma superposicéo seré (nos dois planos da lingua) um
sincretismo” (HJELMSLEV, 2006 [1943], p. 93).

A reformulagao, proposta por Hjelmslev (2006 [1943]), da teoria signica incorpora a nogao
de valor que Saussure (2006 [1916]) trabalhou em seu conceito de signo, ou seja, um
conjunto de diferencas de ordem fonolégica ou semantica, afirmando que o signo seria
a unido do plano da expressdo a um plano do contelido e cada plano corresponderia a
dois niveis que seriam a forma e a substancia. Assim, existiria uma forma do contetdo e
uma substancia do contelddo; uma forma da expressao e uma substancia da expressao.

Além da nocgédo de forma e substancia, Hjelmslev (2006 [1943]) introduziu os conceitos
matéria do contelido e matéria da expressdo, sendo a matéria do contelddo o que nao
tem forma determinada, ndo analisavel; e a matéria da expressdo as condigdes da prépria
capacidade humana de articular sons, formando os diversos sistemas fonolégicos. O
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linguista citou como exemplo as seguintes sequéncias que, em portugués, podem ser
traduzidas como “Eu ndo sei”: Jeg véd det ikke (dinamarqués), | do not know (inglés),
Je ne sais pas (francés), Em tiedd (filandés), Naluvara (esquimdé) (HJELMSLEV, 2006
[1943], p. 56). O exemplo dado pelo linguista demonstra que um mesmo fato enunciado,
mesmo que apresente aspectos diferentes pela distingdo de cada lingua, representa um
contetdo especifico, que seria a forma do contelido e que independe da substancia.

Em outra perspectiva, Jakobson (1971 [1952], p. 34), na década de 50 do século XX,
afirmava que o interesse da Linguistica deve se pautar na “linguagem em todos os
seus aspectos — pela linguagem em ato, pela linguagem em evolugéo, pela linguagem
em estado nascente, pela linguagem em dissolugédo” e empreendeu uma atualizagdo
dos eixos saussurianos, postulando que toda a organizacdo discursiva dos signos
da linguagem ¢ estruturada por meio de dois polos: o metaférico (da ordem do eixo
paradigmético) e o metonimico (da ordem do eixo sintagmatico). O autor passou a
depurar do significante “vestigios” da significagdo analisando o signo como um sistema
relacional da comunicagdo intersubjetiva, proveniente da interagdo. Dosse (1993,
p. 77) caracterizou Roman Jakobson como o "homem-orquestra’, pois, “defende a ideia
da imanéncia do estudo do texto literario [...] que conseguir a jungao entre a criagao e a
ciéncia, gragas a linguistica [...]". Jakobson (1971 [1952]) tomou a linguistica como objeto
de estudo a partir da poética, o que caracteriza o modo como iréa teorizar sobre a lingua.
Jakobson (1971[1952] apud SCHNAIDERMAN, 1971, p. 9-10) compreendia a poesia como
uma linguagem em sua funcéo estética, postulando que “o objeto do estudo literéario
ndo ¢ a literatura, mas a literaridade, isto &, aquilo que torna determinada obra uma obra
literaria”.

Ampliando seus trabalhos sobre o significante, ainda entre os anos de 1928 e 1929,
Jakobson (2006 [1930]) elaborou a histéria da fonologia russa, “provando que as leis
estruturais e funcionais constitutivas do sistema sincrénico sdo igualmente vélidas
para o desenvolvimento diacrénico e que a sincronia e a diacronia constituem uma
unidade dinamica indivisivel” (HOLENSTEIN, 1978, p. 17). O formalismo russo, circulo de
estudo do qual Jakobson (2006 [1930]) fizera parte, a priori, voltou sua atengdo para a
substancialidade da escrita, tendo como principal premissa a anélise das obras literarias
a partir do “palpavel”. De acordo com Teixeira (1998, p. 38), nessa época do formalismo
russo, Victor Chklovski fora o primeiro a sistematizar a ideia de que a linguagem poética
fosse uma “fuga’ da lingua cotidiana, privilegiando, assim, a sua forma. Foi a partir de suas
concepgdes que surgiu uma nova abordagem por Jakobson (2006 [1930]) que levava em
consideragdo a estrutura verbal do texto que visava observar o ritmo, a métrica, o estilo
e a composicdo textual. Teixeira (1998, p. 38) ressalta que “até entdo, jamais se chegara a
um conceito tao relativo do valor da obra de arte, que passou a ser definida como uma
estrutura signica contraria ou divergente do padrdao dominante”.

Para descrever sobre signo, Jakobson (1970 [1968]) retomou e ampliou o modelo

tripartido de Lévi-Strauss, buscando destacar a especificidade da linguagem cotidiana
voltada para o significado. Em suas palavras:
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A linguagem é um dos sistemas de signos, e a lingliistica, enquanto ciéncia dos
signos verbais é apenas parte da semidtica, a ciéncia geral dos signos, prevista,
denominada e delineada no Essay de John Locke: ‘Tnueiotigfy ou “A doutrina
dos signos”, dos quais os mais comuns sdo as palavras. (JAKOBSON, 1970 [1968],
p. 14).

O autor é importante para o estudo dos planos da linguagem na semidtica discursiva,
pois contribuiu para o que mais tarde Greimas [1975a [1970]) fez ao analisar a estrutura
elementar do significado. A ideia de Jakobson (1972 [1967]) sobre as oposicdes
qualitativas e privativas trouxe a légica os elementos contrarios (qualquer elemento que
tenha o sentido de polarizagédo) no caso da oposigcédo qualitativa e a superposi¢cdao de um
elemento ao outro (como no uso dos fonemas), no caso da oposicao privativa. Zilberberg
(2006 [1981], p. 44) sugere que ‘o autor exige das relagdes, ora que assegurem os elos
de interdependéncia ou de pressuposicdo, o que concebe como ‘leis de implicagdes’
ora que acusem uma simples discriminacdo”. Dessa forma, as estruturas elementares,
postuladas por Jakobson (1972 [1967]), contribuiram para que Greimas, de acordo com
Zilberberg (2006 [1981], p. 97), colocasse no mesmo plano o sentido de um elemento por
oposicao ao outro.

Embora as etapas apresentadas acima paregcam correlatas, procuramos demonstrar
como cada uma se organiza dentro de estruturas analitica, conceitual e histérica que
compreendam o estudo da apreensdo do discurso por meio dos textos, compondo
assim a problematica metodolégica que originou a semibtica discursiva através da
distincdo do plano do conteldo e do plano da expresséo.

Sobre o desenvolvimento da linguistica na Franga, na primeira metade do século XX,
Dosse (1993, p. 83) nos orienta:

Na Franca, a efervescéncia lingliistica tal como se manifesta na Europa nos anos
30 ndo tardou em conhecer prolongamentos, mas uma distor¢do vai causar
problemas. A lentiddo institucional vai frear a implantagdo universitaria da
linguistica moderna: esta vai sitiar a fortaleza da Sorbonne, mas sem éxito. Sera
necessaria uma verdadeira estratégia de assédio para lograr uma vitéria dificil
diante das posi¢oes bem estabelecidas do mandarinato académico.

Ainda em Dosse (1993, p. 85-87), no subcapitulo “A periferia sitia o centro’, o autor
retratou o campo linguistico nos anos 50 como uma area de desinteresse em formar
centros de pesquisa, no que tange a Sorbonne, enquanto havia uma contrapartida nos
centros de Estrasburgo (filologia neolatina) e Besangon (lexicologia) que produziam
encontros académicos, mesas-redondas, coléquios, atas, revistas, ‘essa atividade
intensa é ignorada, evidentemente, pela Sorbonne, mas comecga a fazer-se conhecer
mediante suas publicagdes” (DOSSE, 1993, p. 85).
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E neste cenério que Greimas retornou a Franca, em 1945, para fazer seu doutorado na
Sorbonne (antiga Universidade de Paris). A elaboragdo de sua tese, La Mode en 1830.
Essai de description du vocabulaire vestimentaire dapres les journaux de mode de
I'époque, demonstrou como a Sorbonne destinava pequeno aprego pela linguistica.
Entretanto, de acordo com Cortina (2017, p. 38), o estudo sobre moda realizado por
Greimas “é o principio de que existe um sistema determinante do sentido do discurso
que veicula os ditames da moda no final do século XIX, embora isso nédo esteja ainda
muito claramente apontado em seu texto”. Os postulados que encontramos no atual
projeto semidtico, entretanto, s6 tem inicio anos mais tarde quando Greimas mudou
para o Egito e deu atencdo aos estudos saussuro-hjelmslevianos. Foi em 1965, na Ecole
de Hautes Etudes en Sciences Sociales, que Greimas (1976 [1966]) iniciou os estudos
semidticos a fim de conceber uma teoria da significagcdo, compreendendo a semiotica
como uma construgdo continua e coletiva. Desde a década de 60, desse modo, de
acordo com Rey (1976), Greimas dedicou sua atenc¢do aos dois modos de existéncia de
uma linguagem e a concepgao de signo por meio da unido de dois elementos: o plano
do contelido e o plano da expressao.

Com a obra fundadora da semiética discursiva, Semantica Estrutural, Greimas (1976
[1966]) propos para as ciéncias humanas um denominador comum sobre as pesquisas
que investigavam a significacdo, j& que nesse periodo havia uma “polarizacdo” entre
as ciéncias, em que as ciéncias da natureza investigavam o homem e o mundo e as
ciéncias humanas os significados decorrentes do homem e do mundo. A seméantica é
apresentada por Greimas (1976 [1966], p. 12) como “a parente pobre da linguistica’, ja que,
por muitas vezes, fora deixada de lado enquanto a “onda” formalista dominava. Segundo
Jean-Claude Coquet (apud DOSSE, 1993, p. 245), “A Sémantique structurale foi um livro
verdadeiramente genial, pletérico de ideias, um livro mestre desse periodo”.

Da perspectiva teorica, Greimas (1976 [1966], p. 14) prenunciava o papel da semantica
dentro da linguistica, na busca por elaborar métodos gerais “compativeis com qualquer
outra pesquisa sobre significagdo”. Para o autor, ja era tempo de enfrentar as dificuldades
praticas entre as teorias, embora percebesse que criar uma metalinguagem precisa,
com varias defini¢des, poderia “parecer igualmente pedante e supérflua] ao destinatério
cujo sistema de referéncias culturais é literario ou histérico’, ou “insuficiente e
excessivamente ‘qualitativ(a]’ aos légicos e matematicos” (GREIMAS, 1976 [1966], p. 14).
Na duvida, Greimas (1976 [1966], p. 14) pareceu optar por projetar uma disciplina que
observe um campo em sua totalidade, esbarrando nas possiveis criticas e propondo um
trabalho que pudesse ser utilizado em diversas vertentes, mesmo que corresse 0 risco
de “descontentar a todos".

Preocupado com questdes relativas a significagdo, Greimas (1976 [1966]) pressupds que
o discurso (plano do conteddo) comportava niveis de invariancia propondo analises
além da concatenacdo de frases coordenadas ou subordinadas. Ainda que Greimas
(1976 [1966]) fizesse aproximagdes as propostas de Saussure (2006 [1916]), entre elas, a
compreensao da estrutura semantica do discurso em categorias sémicas binéarias, Rey
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(1976, p. 246) esclarece que o autor enriqueceu a metodologia das anélises narrativas
com “problemas consideraveis” que desafiavam concepgbes gerais admitidas na
linguistica. Embora as definicbes neste artigo retratem apenas uma sintese deste
livro seminal, as questdes relativas a semantica sdo para Greimas (1976 [1966], p. 18)
“reconhecida(s) assim abertamente como uma tentativa de descricdo do mundo das
qualidades sensiveis".

Nesse primeiro momento, o objeto da lingua natural seria formado por um conjunto
de significantes, atinentes ao plano da expresséo, sendo compostos por qualidades-
significantes que remetem ao mundo natural por meio dos cinco sentidos (visao, paladar,
olfato, tato, audigdo), e um conjunto de qualidades-significados que instituem o mundo
sensivel enquanto significagdo na medida em que seus elementos constitutivos “de
diferentes ordens sensoriais” forem “captados como significados” (GREIMAS, 1976 [1966]
p. 18). Nessa época, Greimas (1976 [1966], p. 27), concernente aos postulados de Lévi-
Strauss, afirmava que o problema da significagdo poderia ser observado na existéncia
de descontinuidades, no plano da percepgéo, e dos espagos diferenciais, criadores de
significacdo, sem se preocupar com a natureza das diferencas percebidas.

Consequentemente a isso, 0 autor contextualizava sobre as articulagbes sémicas da
lingua que seriam constituidas pela forma, ao passo que o conjunto de eixos semanticos
“traduziria a substancia’. Assim, a descricdo de qualquer conjunto significante, dentro de
uma analise, poderia ser levada em dois planos diferentes — o plano sémico ou formal e o
plano semantico ou substancial—e chegar aresultados diferentes (GREIMAS, 1976 [1966],
p. 37). Por outro lado, a juncdo ou relagao entre significante e significado — ou do plano
da expressdo e plano do contetido “[...] faz aparecer as unidades minimas do discurso: o
fonema e o lexema” (GREIMAS, 1976 [1966], p. 42). Tal combinagdo é constituida por uma
pressuposicao reciproca:

[..] é preciso também que as combinagdes de conteldo assim obtidas se
encontrem com o plano da expressao, para achar ai combinagdes paralelas e
ndo isomorfas da expressao, constituindo, assim, [...] a manifestagdo linguistica
propriamente dita. (GREIMAS, 1976 [1966], p. 141).

No inicio da década de 70 do século XX, Greimas (1975 [1970]) prosseguiu com seus
estudos ainda na tentativa de criar um denominador comum sobre as pesquisas que
investigavam a significagdo e comegou a descrever uma “semiética do mundo natural”.
Nesse periodo, o autor propds trazer uma solugdo para o problema da referéncia e de:

[..] ndo considerar o mundo extralinguistico [... como um referente absoluto, mas
como o lugar de manifestagdo do sensivel, capaz de se tornar a manifestagao
do sentido humano [...] de tratar este referente como um conjunto de sistemas
semidticos mais ou menaos implicitos. (GREIMAS, 1975a [1970], p. 49).

CASA: Cadernos de Semiética Aplicada, v. 16, n. 1, p. 169-185, 2023 179



Assim, a semidtica se enveredou no campo da relagdo entre as linguas e esses “sistemas
de significagdo do mundo natural [...] ndo como uma referéncia do simbélico ao natural,
dovariavel ao invariante, mas como uma rede de correlacédo entre dois niveis de realidade
significante” (GREIMAS, 1975 [1970], p. 49). Com a publicagdo de Sobre o Sentido (1975
[1970]), Greimas retomou o conceito de signo propondo que o objeto semidtico esta
para além das dimensdes frasais e postulou, na esteira de Hjelmslev (2006 [1943],
p. 23), que um texto é um signo formado que se projeta sobre duas substancias que se
contraem por meio de uma relagéo de significagdo que séo os sistemas de figuras (do
contelido e da expressao).

| O modelo “dual” de signo

Encontramos na teoria linguistica geral a no¢do de planos da linguagem como um
modelo “biplanar” de signo que pode ser definido por, pelo menos, quatro metodologias:

« Whitney (1870 [1867]) e Bréal (1992 [1904]), no final do século XIX, comegaram
a responder questdes sobre as linguas através de uma analise diacrénica da
estrutura do signo;

« A metodologia empregada por Saussure (2006 [1916]), por meio de uma
abordagem linguistica e ndo histdrica e, sim, descritiva e sincronica, levou a
separacdo dos dois planos e a definicdo da arbitrariedade do signo;

« A metodologia descritiva da lingua natural empregada por Hjelmslev (2006
[1943]), que, a partir dos pressupostos saussurianos, da proposi¢cdo da
concepgdo da arbitrariedade do signo, instaurou o principio da semiologia,
que deriva como modo de presenga e vida dos signos na vida social,
posteriormente definindo signo a fungao semiobtica;

« A metodologia empregada por Jakobson (1971 [1952]; 1972 [1967]) partiu da
classificagdo das ciéncias destinadas a tratar da linguagem de forma geral
e, da literatura, de forma especifica. O autor propiciou a compreensdo para
analise do poema como elemento, permitindo discorrer sobre qualquer
sistema de signos, tanto do ponto sincrénico, quanto diacrénico.

Destarte, a nogdo de signo no século XIX possibilitou a ultrapassagem da comparagao
entre linguas, até entdo tida como um “estatuto” no estudo de linguistas dessa época,
e influenciou as acepgdes gerais da linguistica como ciéncia no século XX. Tragamos
um paralelo entre determinados conceitos e ideias desenvolvidos por dois linguistas,
Hjelmslev (2006 [1943]) e Jakobson (1971 [1952]), no século XX, que ajudaram Greimas
(1976 [1966]; 1975 [1970]) a delinear aspectos importantes relativos a no¢do de planos
da linguagem como modelo operatério de analise da semiética. Portanto, procuramos
demonstrar como as acepgdes em torno de signo, definidas por Hjelmslev (2006 [1943])
e Jakobson (1971 [1952]), ampliaram o debate sobre a significacdo e a nogéo de planos
da linguagem.
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Se por um lado, Saussure (2006 [1916], p. 141) defendia que a lingua é forma e néo
substancia, Hjelmslev (2006 [1943], p. 33) conjecturava que a “linguagem seja uma
entidade auténoma de dependéncias internas’, sua conceituagdo sobre a linguagem
definiu o signo como uma fungdo semidtica composta por um conteddo e uma
expressdo que sdo constituidas por uma forma* e uma substancia. O autor procurou
inferir a existéncia, tanto metodolégica quanto operacional, de um fator comum, o
sentido, as varias realizag@es linguisticas e, para isso, consolidou a ideia de solidariedade
na linguagem entre duas faces do signo, ou seja, a relagdo mutua entre um plano do
contelido e um plano da expressao.

Parece-nos que fica mais claro, na medida em que avangam os estudos da linguistica
como ciéncia no século XX, que os signos sdo constituidos por estruturas “conformes”
em que a manifestagdo mobiliza o conceito e vice-versa®. Hjelmslev (2006 [1943])
conceituou uma tipologia dos planos e das suas articulagées de modo que possamos
observar os planos da linguagem como elementos indispensaveis no processo de
significagdo. Jakobson (1971 [1952]), por outro lado, agregou as analises da ciéncia
linguisticaaotomaralinguagem como um sistema, de certaformafechado em simesmo,
mas que é proveniente da interagdo. Sobre esse aspecto, o autor ndo dispensou a fala,
da dicotomia proposta por Saussure (2006 [1916]), para estabelecer uma relagédo, mais

ou menos estreita, entre o conteldo dos signos e o sistema conceitual que os organiza.

De acordo com Jakobson (1971[1952]), a linguagem também possui um carater dual, que
seria o carater da selecdo e o carater da combinacgéo relativos aos eixos sintagmaticos e
paradigmaéticos. Nesse sentido, para o autor, atodo signo linguistico eram indispensaveis
os dois arranjos: combinagao, relativa ao contexto, e selegao, relativa a possibilidade de
substituicdo de termos. De todo modo, a transigédo dos estudos entre os séculos XIX e XX
passou a perceber o signo em uma relagéo solidaria na constituicdo da linguagem, entre
dois elementos (significado e significante ou plano do contelido e plano da expressao)
que operam em conjungao na busca do sentido.

| Consideracoes finais

Assim, com base na proposta apresentada, temos a seguinte composigao:

Whitney (1870[1967],1892,1893) — a nocdo de signo é conceituada por meio do processo
de importacdo de umalingua para o outra, compreendendo, assim, que a linguagem seja
resultado desse processo da lingua em movimento e, consequentemente, caracterizada
por formas e conceitos (ideias) que sdo resultantes do processo de experimentacado de
determinado signo;

4 Mesmo que Hjelmslev (2006 [1943]) tenha privilegiado a nogéo da forma, a ideia da substancia
¢ discutida nos Prolegbmenos.

5 Dessa relagéo, o carater dual do signo se consolida por pressuposigdes e superposigdes.
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Bréal (1992 [1904]) - a nogdo de signo é designada pelo valor do signo linguistico,
considerado pelo autor como arbitrario e mutavel, e resultante de um processo coletivo
da lingua que se transforma no decorrer do tempo e propde novos signos;

Saussure (2006 [1916]) - a nocgdo de signo como unidade de representacao, significado
e significante, e com valor de mutabilidade linguistica, que também é assegurada pelo
fator temporal que decorre das mudangas sociais. O signo, em Saussure (2006 [1916]), é
unidade dupla de articulagéo da linguagem, permitindo que os falantes se comuniquem
e compreendam as ideias e a significagdo em sua totalidade;

Hjelmslev (2006 [1943]) —ao compreender que a no¢do de signo seja umarepresentagao,
0 autor prop6s duas dimensdes de representacdes por meio de dois planos: o plano do
conteldo e o plano da expressdo. Trabalhou a ideia de que cada plano seja constituido
de subsistemas figurais pelas suas formas (texto) e substancias (sistema) e descreveu
o processo de “importagdo da lingua’, utilizado no século XIX, como um problema do
sincretismo, que seria, grosso modo, a transposigdo ou a jungdo dos dois planos no
processo de significacao;

Jakobson (1971 [1952]) - o termo ‘signo” é também compreendido como uma
representacdo, porém o autor trabalhou com a questao sobre as oposi¢ges das duas
dimensdes do signo, o plano do conteldo e o plano da expresséao. Para Jakobson (1971
[1952]), ainda, o significado de um signo linguistico ndo seria mais que uma tradugao
por um outro signo que pode ser substituido, remetendo novamente a questdo da
importacdo da lingua apresentada por Whitney (1870 [1967], 1892, 1893);

Greimas (1976 [1966]) — trabalhava com as dimensd&es de representagdes do signo, plano
do contelido e plano da expresséao, pela distingao e relagao entre um plano e outro,
propondo observar todas as formas de linguagem por meio de elementos constituintes
dos planos do conteldo e da expressao.

Assim, a descricdo e definicdo da nogao de signo em Whitney (1870 [1967], 1988 [1875],
1892) e Bréal (1992 [1904]) ndo apresentam uma distincdo detalhada dos elementos que
constituem o signo, a discussao se dava na forma como o signo pode ser compreendido,
como um processo que decorre por causa das transformacgdes da lingua e é efetuado
e modificado pelo exercicio da linguagem. Em Saussure (2006 [1916]), por outro lado,
a distingdo é mais marcada, pois ele diferenciou o termo significado de significante e
elabora questées que incorporam nogdes a respeito de cada termo em toda discusséo
do Curso de Linguistica Geral.

Ja Hjelmslev (2006 [1943]) propds descrigbes mais detalhadas a respeito do signo e
significado e significante, desdobrando essas terminologias para os termos plano do
conteldo e plano da expressao, principalmente ao distinguir como essas dimensdes da
representagdo do signo podem se sobrepor, se unir ou se relacionar, problematizando
questdes que, mesmo na contemporaneidade, sdo um desafio, como a questdo do
sincretismo e arelagdo intrinseca com a sobreposicao e jungao dos planos da linguagem.
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Jakobson (1971[1952]) acrescentouadefinicdodanogaode signo, propostaanteriormente,
a questdo da tradugdo ou importagédo das dimensdes de representagdo do signo, plano
do conteldo e plano da expresséao, aléem de trazer a questao da interagao prépria dos
falantes como fator determinante para a formagao do signo.

Greimas (1976 [1966]), na obra fundadora da semidtica, Semdntica Estrutural, observou
o0 signo pelos seus elementos constituintes e propde distingbes tedrico-metodoldgicas
do plano do conteddo e do plano da expressdo (como elementos constituintes).

Para a constituicdo dos primeiros elementos de uma terminologia operacional, por
meio de planos da linguagem, Greimas (1976 [1966], p. 18-19), em Semdéntica Estrutural,
designou como significado a significacdo ou as significagbes recobertas pelo
significante, em que a existéncia de um elemento pressupde o outro e atribui que a
significacdo independe da natureza do significante pela qual se manifesta. Assim, a
relacdo entre o plano do conteldo e o plano da expressdo que temos nesse momento
ndo seria arbitraria, como propds Saussure (2006 [1916]), mas descontinua. E por esse
viés que os estudos avangam, ja que Greimas (1975a [1970]), em Sobre o Sentido, afirmou
que o signo é contraido por meio de uma relacdo de significacdo, ou seja, constituido
por dois termos, assim, o sentido sé poderia ser concebido pela “transcodificagdo de
significagdes”. A possibilidade de transcodificacdo de significagdes, postulada por
Greimas (1975a [1970], p. 15), nos permite observar os planos da linguagem enquanto
forma do sentido que permitiria converter um contelido significante para anélise de
sistemas semidticos distintos.

De todo modo, pressupomos que os hipénimos da nogdo de planos da linguagem,
demonstrados até aqui, podem pertencer, num sistema linguistico, ao mesmo campo
semantico do plano do conteldo e do plano da expressao, o que se distingue entretanto,
sdo os aspectos sociais e histéricos de cada periodo que fazem com que linguistas e
semioticistas trabalhem na busca da significagdo para textos mais complexos ou que
articulam diferentes linguagens para um Unico sentido.

Os elos tedricos e metodolégicos estabelecidos neste estudo, entre as obras e as
ideias de cada autor, foram somente esbogados. Do ponto de vista pratico, procuramos
estabelecer um ensaio das principais acepgdes em torno de signo e planos da linguagem
na linguistica e na semidtica discursiva, bem como a aplicabilidade metodolégica de
cada autor.
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O AMOR E FEIO (AND BEAUTIFUL!):
THE EMPTYING OF PREDICATION AS A
CONCENTRATION OF VALUE
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Resumo: Este trabalho apresentaumestudo dacangao O amoréfeio,compostaelangada
por Marisa Monte, Carlinhos Brown e Arnaldo Antunes no &lbum Tribalistas (2002).
Sob o aparato tedrico-metodologico da Semidtica Discursiva (GREIMAS; COURTES,
2011; ZILBERBERG, 2012) e da Semiodtica da Cangao (TATIT, 2019, 1997), investigamos
as estratégias de enunciagéo da cangao no tratamento das relagdes amorosas. Com o
predominio quase total da debreagem enunciva e a recorréncia de apenas dois motivos
melddicos, a cangdo desenvolve a enunciagdo de dois pontos de vista sobre o amor,
cujas predicacdes, que transitam de valores disféricos a euféricos, vao diminuindo
progressivamente, até se esvaziarem, promovendo uma espécie de fusdo sujeito-objeto,
que parece resultar em um sentido pleno, numa valorizacdo absoluta do amor.

Palavras-chave: Predicacao. Foria. Debreagem. Semiotica da Cangao. Posicionamento
tribalista.

Abstract: This work presents a study of the song O amor é feio, composed and released
by Marisa Monte, Carlinhos Brown and Arnaldo Antunes on the album Tribalistas (2002).
Under the theoretical-methodological apparatus of Discursive Semiotics (GREIMAS;
COURTES, 2011; ZILBERBERG, 2012) and Song Semiotics (TATIT, 2019, 1997), we
investigated the enunciation strategies of the songin the treatment of love relationships.
With the almost total predominance of the enuncive shifting out and the recurrence of
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only two melodic motifs, this song develops the enunciation of two points of view about
love. These predications transit from dysphoric to euphoric values, but are progressively
diminished, until they are emptied, promoting a kind of subject-object fusion, that seems
to result in a full sense, in an absolute value of the love.

Keywords: Predication. Phoria. Shifting out. Song Semiotics. Tribalista positioning.

1. Introducao

A cangdo O amor € feio — composigao dos brasileiros Marisa Monte, Carlinhos Brown e
Arnaldo Antunes —foi langada no primeiro &lbum do projeto Tribalistas (2002) e constitui
o corpus a partir do qual investigamos a dinamica identitaria desse projeto triadico
quanto ao tratamento do tema relagdes amorosas. Para a fundamentacéo deste artigo,
pautamo-nos no aparato teodrico-metodolégico da Semiotica Discursiva (GREIMAS;
COURTES, 2011; ZILBERBERG, 2012) e da Semiética da Cancao (TATIT, 2019, 2002, 1997),
sob o qual propomos examinar as estratégias de enunciagdo da cangao conforme a
tensdo letra-melodia.

Chamou-nos a atencdo o modo como a predicagdo € construida nessa cangao,
especialmente com relagdo aos efeitos produzidos na compatibilizagéo letra/melodia.
Como detalharemos adiante, a cangdo O amor é feio parece promover um jogo entre
a predicagdo e seu gradativo esvaziamento, responsavel pela construgdo de um amor
geral, sem especificadores ou modificadores que o individualizem ou singularizem, uma
espécie de amor simplesmente amor, isento de qualquer atributo. No entanto, se, ao
final da cancdo, o amor parece se apresentar nuangado — € o que procuraremos mostrar
-, esse nuangamento tem sua origem ndo no ambito da letra, mas no da melodia.

2. A analise da predicacgao

A concepcdo de sintaxe que seguimos e que toma o predicado como nucleo do
enunciado elementar é caudatéria da nogao de actante desenvolvida por Tesniére3, a
partir da qual Greimas e Courtés (2011) defendem o enunciado como uma articulagdo
de funcgdes (sujeito, objeto, predicado etc.), que se d& independentemente de sua
realizagcdo em unidades sintagmaticas.

Segundo os tedricos (2011), no ambito da semiética, a gramética actancial se estabelece

assim como uma formulagdo mais abstrata da gramética dos casos (Fillmore). Conforme
propdem, cada caso pode ser considerado a representacdo de uma posigao actancial:

3 Os autores esclarecem que, nesta perspectiva, “os actantes devem ser considerados como os
termos terminais da relagdo que é a funcio’ (GREIMAS; COURTES, 2011, p. 21).

CASA: Cadernos de Semiética Aplicada, v. 16, n. 1, p. 186-203, 2023 187



Localizada em um nivel mais profundo, ndo submetida a uma forma linguistica
frasal, ela [posicdo actancial] é capaz de explicitar a organizacdo dos discursos
narrativos (no nivel da sintaxe narrativa dita de superficie) gragas as categorias
sintaticas funcionais (sujeito, objeto, predicado, etc.) que ela explicita para
construir-se. (GREIMAS; COURTES, 2011, p. 21).

Desse ponto de vista, como destacam os semioticistas, a gramaética actancial de tipo
semidtico se diferencia tanto das gramaticas que jogam com as classes morfolégicas
— categoriais —, quanto das gramaticas que se baseiam nas classes distribucionais —
sintagmaticas. Isso porque — sem nos estendermos na discussdo dos principios que
regem essas outras abordagens — ndo se trata na gramatica actancial de examinar
a estrutura de superficie por ela mesma, mas sim de reconhecer o valor que, em
relagdo, cada funcdo-actante tem na construgdo do sentido. Em semiética, interessa-
nos, portanto, o que Greimas e Courtés (2011, p. 240) descrevem como “a relagcdo de
compatibilidade que mantém dois elementos no nivel sintético, e gracas a qual estes
podem estar presentes juntos em uma unidade hierarquicamente superior”, ou seja,
interessa-nos a gramaticalidade, compreendida como um dos critérios que determinam
a interpretacdo, e ndo somente a aceitabilidade sintatica das relacdes entre esses
elementos.

Discutindo a concepcdo de enunciado elementar, sobre cuja forma se procederia a
analise, Greimas e Courtés (2011, p. 169) examinam abordagens da glossematica e a
gerativista, observando que, enquanto Hjelmslev define o enunciado elementar como “a
classe analisdvel em componentes, mas que nao constitui ela prépria componente de
nenhuma outra classe’, Chomsky o define como “a frase nuclear, tomada como axioma
e condicdo prévia de sua descricdo estrutural”. Considerando que a concepgdo de
enunciado elementar, seja em Hjelmsley, seja em Bloomfield (ou Chomsky), baseia-se
em principios que ndo sdo nem universais nem necessarios, Greimas e Courtés (2011,
p. 169) propdem que:

Em lugar de uma Unica forma elementar de enunciado, pode-se admitir —ja que é
livre a escolha de axiomas — que existem duas ou varias formulacdes candénicas,
dependendo da definigdo que se dé da fungdo que constitui o enunciado. Dessa
forma, tanto em linguistica (Tesniére) como em légica (Reichenbach, entre
outros), é possivel conceber e postular um enunciado elementar que tenha por
ndcleo o verbo (ou a fungéo) definivel como uma relagdo entre actantes (ou
nomes préprios): a estrutura de tal enunciado ser, entdo, binaria, ternaria, etc.

Os teodricos concebem, entdo, “0 enunciado como a relagdo-fungdo que constitui os
termos-actantes’, assim formulado como F (A, A,, ...), para o qual postulam duas formas
elementares: i) enunciado de estado, formulado como F juncéo (S; O), podendo ser
conjuntivo (SN O) oudisjuntivo (SU O), umavez que ajuncdo se articula entre esses dois
termos contraditérios, conjungao e disjuncao; e ii) enunciado de fazer, que apresenta a
passagem de um estado a outro e pode ser expresso como F transformacao (S; O) e,
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de forma a explicitar a passagem de um estado a outro, F [S, — (S, N O)]. Essa relagao
constitutiva do enunciado - seja ele enunciado de estado ou enunciado de fazer — é
o predicado, compreendido entdo como “uma fungao, cujos termos-resultantes sdo os
actantes” (p. 382).

Essa questdo é ainda abordada na perspectiva da semiotica tensiva, de uma maneira
diferente. Para Zilberberg (2012), segundo a condi¢do tensiva da predicagdo, o
predicado é dual, isto é: ap6s a catélise, na maioria das vezes, o predicado compde
duas subvaléncias em correlagao, de tal modo que a variagdo da constante determina
uma variagao da variavel. Assim, nas palavras do autor, a grandeza semantica ndo é um
predicado definitivo da “coisa-em-si’, mas uma grandeza sujeita a condigdo[des]*.

O semioticista (2012), reforcando a ideia de que o sentido como praxis se identifica
com o comércio, com o ajuste “sempre recomegado’ de uma medida intensiva e de um
ndamero extensivo, assume que h, entre as duas ordens de grandeza — intensidade e
extensidade —, uma Unica diferencga relativa, a qual se deve a divergéncia dos objetos:
i) no caso da intensidade, o objeto € uma medida proprioceptiva descritivel em termos
de subvaléncias de tempo e tonicidade; ii) no caso da extensidade, o objeto é um nimero
exteroceptivo descritivel em termos de subvaléncias de espacialidade e temporalidade.
Essa divergéncia subjetiva singulariza o espago tensivo.

Valendo-se de dois quantificadores bem simples — mais e menos —, o modelo
zilberberguiano define quatro analisadores das operagdes tensivas: recrudescimento
e restabelecimento, para o percurso ascendente; atenuagGo e minimizagdo, para
o percurso descendente, que vém nos auxiliar no exame desse jogo predicativo. O
diagrama montado por Tatit (2019), que apresentamos a seguir — Diagrama 1 - facilita a
visualizagdo desse movimento de ascendéncia e descendéncia da intensidade.

4 No original: “La grandeur sémantique n'est pas un prédicat définitif de la ‘chose en soi’ (das Ding
an sich), mais une grandeur soumise a condition[s]” (ZILBERBERG, 2012, tradug&o nossa).
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Diagrama1- Diregdes tensivas
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Fonte: Tatit (2019, p. 109)

Como vemos no Diagrama 1, esse “‘comércio” entre grandezas intensas e extensas evita
simultaneamente a saturagdo e a extingdo, ajustando-se assim incessantemente.

Ao discutir o papel da intensidade na construcdo do sentido, Tatit (2019) esclarece
que as quantificagdes subjetivas exploradas nessa abordagem - ja integradas ao
modelo geral da semiética discursiva — podem ser examinadas ndo apenas nas figuras
discursivas, mas também nas evolugdes narrativas e nas gradagoes tensivas propostas
por Zilberberg.

Assim acompanhando o modelo zilberberguiano, os parametros descritivos tragados
por Tatit para a semiética da cangao seguem critérios ritmicos e temporais, sob os quais
consideramos as determinagées melddicas e linguisticas, assim como a compatibilidade
entre essas determinagdes na sintaxe cancional. Nessa perspectiva, tanto o plano da
expressdo quanto o plano do conteddo comportam ndo simplesmente uma sintaxe
actancial, mas um ritmo narrativo, que se faz pela alternancia entre continuidades e
descontinuidades.

De acordo com a abordagem proposta por Zilberberg (2012) para a estrutura tensiva,
também se institui no processo narrativo, homologavel com esse ritmo da expressao,
um ritmo do contelido. Assim, nas palavras de Tatit (1997, p. 97-98):

Um estado de conjungdo entre sujeito e objeto quase sempre pressupde

disjuncdo anterior ou posterior para legitimar a euforia da situacdo descrita. A
iminéncia de mudanga de um estado para outro, tipica de qualquer processo
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narrativo, institui um ritmo de conteldo altamente homologéavel com o ritmo
da expressdo. Do mesmo modo, as isotopias discursivas — passionais, sociais,
conceituais etc. — sdo construidas num processo de iteragdo sémica que
depende das rupturas, das descontinuidades, para se constituir.

E de se reconhecer, portanto, que o ritmo da melodia est4 intrinsecamente relacionado
a um projeto enunciativo. Embora, para fins de anélise da cangao, desdobremo-lo em
projeto entoativo e projeto narrativo, conforme consideremos seus investimentos
melddicos ou linguisticos, entendemos que seria insuficiente a uma interpretagao
apropriada considerar para a construcdo do sentido da cangdo apenas um desses
componentes, uma vez que a ocorréncia de qualquer cangao se fundamenta no
encontro entre melodia e letra, isto &, na relagdo que se da entre esses componentes.

3. Para o exame da cancao

Tatit (1997) indica trés modelos de construgdo melddica para o exame da cangéo:
tematizacao, passionalizacao e figurativizagcao, respectivamente manifestados como
exploracdo tensiva dos parametros musicais de duragao, altura (ou frequéncia) e timbre,
cujos investimentos e respectivos efeitos sintetizamos no Quadro 1, logo abaixo.

Quadro 1- Modelos de construgéo meléddica

MODELO PARAMETRO INVESTIMENTOS

tematizacao de expressao:
“processo geral de reiteragao,
aceleragdo e regularizagdo da duragao
pulsagdo ritmica, engendrando
motivos bem definidos”.

periodicidade ritmico-melddica;
motivos?® reincidentes; demarcagéo
de pulsagdo e de tempo; ataques
ritmicos.

saltos intervalares; exploragdo da
regido aguda; desaceleragao ritmica;

abrandamento da pulsagdo; maior
densidade nos tonemass$; valorizagdo

passionalizacdo de expressao:
tensividade criada pela ampliagéo
das alturas e das duragées.

altura
(frequéncia)

das vogais.
figurativizacdo enunciativa de desinvestimento do percurso
expressao: tendéncia de indicar a timbre melddico; ondulagbes préximas ao
entoagao do discurso coloquial. discurso oral.

Fonte: Baseado em Tatit (1997, p. 119-120)

5 Na musica, chama-se motivo a uma pequena frase caracteristica que assegura a unidade
de uma composicdo ou de parte dela. Na perspectiva da semiética da cangdo, os motivos se
formam na tensé@o da melodia com o projeto enunciativo da letra, formando assim os desenhos
entoativos.

6 Os tonemas, localizados no final da frase melddica, sdo os pontos que acumulam maior
densidade tensiva. “Quando sdo ascendentes ou suspensivos (0s que permanecem na mesma
freqliéncia) indicam continuidade, mantendo a atencdo acesa. Quando descendem, expressam
terminatividade em decorréncia da distensdo das cordas vocais.” (TATIT, 1997, p. 119).
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O ritmo da melodia, como nos mostram esses parametros, segue uma oscilagdo
tensiva — seja de concentracdo ou de extensdo — que contempla tanto uma dimensao
de articulagéo interna, caracterizando as cangdes aceleradas ou desaceleradas; como,
numa mesma cangao, a alternancia desses dois processos extensos — concentragdo
e extensdo. Tatit (1997, p. 97) indica essa alternancia como “uma verdadeira regra de
previsibilidade e determinagéo para o progresso sintagmético da matéria sonora”. Com
efeito, no transcorrer de uma cancéo, a alternancia de categorias como tematizagao
e desdobramento, refrdo e segunda parte, gradagdo das alturas e saltos intervalares é
condigdo necessaria para que reconhegamos um ritmo como melodia de cangao.

Esses trés modos béasicos de compatibilizagdo entre melodia e letra — tematizacéo,
passionalizagdo e figurativizagdo — propostos por Tatit para a semiética da cangdo sdo
descritos de modo elucidativo por Saraiva e Leite (2021, p. 116):

Em linhas gerais, a cancdo é tematizada quando, na letra, celebra-se um
encontro, apresenta-se um objeto ou descreve-se um estado sobretudo euférico
e, na melodia, reiteram-se motivos meldédicos de pouca amplitude tonal num
andamento tendente & aceleracio. E passionalizada quando, na letra, delineia-se
um estado disférico de separagéo, de privagdo do objeto, e, na melodia, verifica-se
ampla exploragdo tonal, saltos intervalares, com predominio de um andamento
desacelerado. A cancdo identifica-se, por fim, como figurativizada, na letra, pela
presenca de déiticos, de vocativos, de modulagbes exclamativas, interrogativas
e asseverativas, préprias da entoacdo da fala cotidiana, e, na melodia, pela
minimizacdo dos movimentos tematizantes e passionalizantes.

Compreendemos, portanto, que ha, tanto na letra quanto na melodia da cangéo,
investimentos que podem, conforme suas respectivas linguagens, compatibilizarem-
se entre si na construgao do sentido. Por essa perspectiva, podemos reconhecer que,
a um estado disférico manifestado na letra, parece haver na melodia certa tendéncia
para a expansao, ou seja, para um afastamento que, de certo modo, iconiza a disjungao
sujeito-objeto. Semelhantemente, a manifestagdo de um estado euférico na letra tende
a se manifestar a concentragdo na melodia, feito uma aproximagao, que assim iconizaria
melodicamente a conjuncgao sujeito-objeto.

Saraiva e Leite (2021, p. 116) esclarecem que:

Ndo é incorreto também dizer que uma cangdo tematizada do ponto de vista
melddicofavorece letras que celebram estados conjuntivos euféricos ou que uma
cancdo melodicamente passionalizada se compatibiliza preferencialmente com
letras que denunciam estados disjuntivos disféricos, de uma falta motivadora
da busca do objeto distante. Porém, se se observar a co-presenca tensiva dos
modos de integracdo entre melodia e letra disputando a centralidade da cena
melédica em cada silaba, em cada segmento, em cada parte da cangéo, é possivel
flagrar a repercussdo de tematizagdes, passionalizagdes ou figurativizagdes

CASA: Cadernos de Semiética Aplicada, v. 16, n. 1, p. 186-203, 2023 192



locais no projeto tematizante, passionalizante ou figurativizante global de uma
dada cancéo.

Conforme destacam os semioticistas (2021, p. 118), devemos compreender tematizagéo,
passionalizagcdo e figurativizagdo ‘como processos que atuam simultaneamente na
cancdo, ou ainda como forgas que exercem poder de atracdo, localizando cada cangéo,
cada segmento de cancdo, e, por conseguinte, o proprio fazer cancional, em pontos
especificos”. Isso porque, mantendo entre si uma relagdo tensiva, cada um desses trés
modos de compatibilizagdo entre letra e melodia recebe a interferéncia dos outros dois,
que a ele sdo complementares. Assim “a presenga dominante, recessiva ou residual
deles em uma dada cangao é obra das escolhas do cancionista, que visa a criar um dado
efeito de sentido, controlando a apreenséo do ouvinte pela disposicdo de tais modos de
compatibilizagdo no ambito da cangao” (p. 118).

Ademais, vale lembrarmos de que héa certas ocorréncias em que tais previsibilidades se
subvertem, caracterizando uma concessao. Sobre essa operacdo bastante relevante em
nosso trabalho de tese, mas sobre a qual ndo convém neste nos estender, basta-nos por
ora esclarecer que, conforme ¢ discutida por Zilberberg (2011), a nogédo de concesséo
ocorre, como acontecimento — em relacdo com a de implicagdo — e no ambito da
sintaxe discursiva. Numa rede de relagBes tensivas em que a oposi¢ado entre conjungéo
e disjungdo é oposta a essa outra oposicdo que héa entre implicagdo e concessao, esta
operagdo se da pelo predominio do contraprograma sobre o programa, inversamente a
implicagao, que ocorre pelo predominio do programa sobre o contraprograma. O que h4,
portanto, é uma alternancia entre o predominio de uma operagao sobre a outra, e ndo
uma distingdo ou sucessao entre elas.

Zilberberg (2011) afirma assim haver na sintaxe discursiva uma tensao ininterrupta entre
implicagdo e concessdo e defende que essa tensdo estd — numa medida ainda a ser
determinada — no principio da dinamica dos discursos, cuja problemética relaciona-se
direta ou indiretamente a alternancia paradigmaética entre implicagédo e concessao.

4. Sobre a cangao O amor é feio

Dos dois albuns do projeto Tribalistas (2002 e 2017), essa é a Unica cangdo cujo tema
parece dedicar-se diretamente ao amor, em si, e ndo as relagdes amorosas, como ocorre
comumente as demais. E certo gue, como veremos, os actantes da narrativa acabam
se manifestando na letra e, a partir deles, faz-se inevitavelmente a construgdo do tema
relagbes amorosas.

A cangdo O amor éfeio constréio objeto amor comointersecgao de atributos—contrarios
ou contraditérios — que inviabilizam a sua desambiguagdo em termos féricos, ou seja, a
predicagao afirma tanto a euforia quanto a disforia do objeto amor. J& o titulo— O amor é
feio — apresenta, destacando-a, a predicacdo que ir4 caracterizar o texto em quase toda
sua extensao, mas que tende a surpreender o ouvinte pelo inusitado da articulagao.
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Com a predominancia quase total da debreagem enunciva, pode-se afirmar que a
letra de O amor é feio se desenvolve na enunciacdo objetiva de dois pontos de vista
contrérios sobre o amor, cujo teor disférico ou euférico vai se vendo progressivamente
diminuir, até esvaziar-se, promovendo o aparecimento de um amor livre de predicagdes,
um amor total, pleno, absoluto, um amor sequer marcado do ponto de vista férico, o que
parece concorrer para uma espécie de indistingao entre os polos do sujeito e do objeto,
reunidos na complexidade daquela paixdo. Na melodia, a cangdo explora basicamente
dois motivos, dos quais um é recorrente em todos os seus perfis melddicos: ora
combinando-se ao segundo motivo ou a um vocalise; ora sozinho; e finalmente ele

mesmo sofrendo um recorte, que passa por sutis variagdes de altura.

4.1 Letra

Eisaletradacangédo O amor é feio, quinta faixa do album Tribalistas (MONTE, M.; BROWN,
C.;ANTUNES, A., 2002):

O amor é feio O amor é lindo... O amor
tem cara de vicio o amor
anda pela estrada o amor

néo tem compromisso o amor

O amor é isso O amor é lindo
tem cara de bicho faz o impossivel

por deixar meu bem 0 amor é graga
jogado no lixo ele dd e passa

O amor é sujo O amor é livre
tem cheiro de mijo o amor é livre

ele mete medo o amor é livre
vou lhe tirar disso o amor é livre

Quase inteiramente distribuida em quartetos de versos hexassilabos, a letra traz
um conjunto de predicagdes relativas ao amor, que se distinguem em trés grupos:
i) predicagdo disférica (estrofes 1, 2 e 3); ii) predicagdo euférica (estrofes 4, 5 e 6); e
iii) ndo-predicacao (estrofes 7 e 8).

Assim a letra inicia-se pondo o amor em estado de conjuncdo com propriedades
negativas, como afeiura, o vicio, o descompromisso, dentre outras. Nesse mesmo trecho,
além do papel de sujeito em enunciados de estado, 0 amor também se apresenta como
sujeito de fazer, competente, pois, para levar o enunciatario a entrar em conjungédo com
outros estados igualmente disféricos, como “jogado no lixo" ou amedrontado.

Esse conjunto de predicagdes negativas para o amor, seja em enunciados de estado
ou de fazer, é arrematado por um argumento que pde em cena — por debreagem
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enunciativa — o narrador-enunciador e que o apresenta como alguém capaz de desfazer
o estado de coisa descrito pelo conjunto dessas predicagdes disféricas: “Vou lhe tirar
disso”. Na verdade, ja em “Por deixar meu bem jogado no lixo", o possessivo de primeira
pessoa — “meu” — marca enunciativamente a presenca desse narrador-enunciador, que
responsabiliza o amor — na condigdo de sujeito do fazer — pela instauragdo do estado
disférico vivido pelo seu bem.

Observe-se que, em “Vou |he tirar disso’, o demonstrativo “isso” reline anaforicamente
as predicacOes até entdo realizadas, isto é, resume num estado-sintese a relagdo de
conjuncgdo entre o amor e os objetos disforicos. Ganha existéncia assim um amor
especifico,umamor perspectivado de um ponto de vista particular, marcado pela disforia
(O,). Este mesmo narrador pde-se entdo como sujeito competente para transformar o
estado disférico de conjungdo em um estado ndo-disférico de disjuncao.

Como a instauragdo de um estado nao-disférico aponta para a possibilidade de
existéncia de um estado euforico, atualiza-se, por implicagdo, no campo de presenca do
narratario, a possibilidade complementar deste estado euférico — estado de conjungao
com o objeto valor euférico — implementar-se. O narratério, entdo, instruido por essa
possibilidade, estara preparado para a mudancga de ponto de vista, que |he apresentara
um outro objeto, desta vez eufdrico, com o qual se quer conjungir-se, instaurando um
estado de plenitude euférica.

A primeira predicagdo euférica se inicia na quarta estrofe. Ela surge com um Unico
enunciado — “O amor é lindo” —, ao qual se segue um vocalise. Juntos, o canto da letra
e o vocalise desse trecho se estendem pelo dobro da duracédo das estrofes anteriores.
Bastante significativo, esse vocalise serd comentado mais detalhadamente na préxima
secdo, em que tratamos do projeto enunciativo, e na seguinte, dedicada especificamente
a esse investimento da cancao.

Na estrofe seguinte, prosseguindo com a predicagado euforica, a letra retoma a estrutura
anterior, trazendo quatro enunciados hexassilabos. Partindo do mesmo enunciado que
compde a estrofe anterior — “O amor é lindo" —, a predicagdo se expande, como se, a
exemplo das trés primeiras estrofes, desenvolvesse ou justificasse essa atribuicao,
detalhando-a em outros predicados — “faz o impossivel”, “é graca’, “d4 e passa’ —, que se
alternam entre a modalidade do /ser/ e do /poder/.

Depois dessa expansao, a predicagado euférica se reduz a “O amor ¢ livre”, enunciado que
se repete quatro vezes. Vista em relacdo com a estrofe anterior, a presenca exclusiva
desse enunciado parece negar aquela suposta necessidade de justificativas. “O amor
é livre’, e ponto. Mas, de fato, reticéncias. Pois o amor ainda ndo se mostra liberto
das predicagdes. O narrador enuncia que o amor é livre. Esta dito, mas ainda nédo se
mostra como tal. Acontece que, logo depois, como se fosse continuar a repetigdo
desse enunciado, a letra suspende a predicagdo e traz simplesmente “O amor”: o
substantivo “amor” precedido pelo artigo “0", a lhe marcar uma espécie de determinacgao
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generalizante, uma vez que o amor tematizado no final da cangdo ndo mais é um entre
muitos — amor especifico —, mas o0 amor na sua acepg¢édo geral, sob a qual cabem todas
as formas de amar, das ja padronizadas as ainda por inventar. Assim recortada, essa
expressdo nominal — que também inicia todas as estrofes anteriores — é repetida oito
vezes, desprovida de qualquer predicagdo linguistica. Resta o amor. Nele cabem todas
as predicacgdes. Isto é tudo; isto é nada. O que vem a dar no mesmo. Afinal, tudo e nada
se tornam equivalentes no dominio da predicacgéo.

Por outro lado, como veremos no préximo tépico, ha o projeto entoativo da cangao, cujo
desenho melédico, compatibilizado com a letra, parece também produzir um efeito de
predicacdo. Conforme defendemos adiante, é justamente onde subtrai-se a predicacdo
na letra que se recrudesce certa predicagdao na melodia. Uma espécie de jogo entre
as duas linguagens, certo enfrentamento ou busca de equilibrio entre o inteligivel e o
sensivel.

4.2 Projeto entoativo

No ambito musical, com um campo de tessitura estreito — de apenas nove semitons
—, a melodia de O amor é feio estrutura-se a partir de dois motivos e trés perfis, que
denominamos respectivamente: A e B; e 1, 2 e 3. A cangdo se inicia por seu mais
recorrente perfil — o Perfil melédico T —, em que se combinam os Motivos A e B, na
sequéncia AABB, exemplificado na Tatitura’ 1, logo abaixo. O Motivo A, cujo desenho
exploramos mais detalhadamente adiante — na Tatitura 3 —, mantém-se presente ao
longo de toda a cangao, sofrendo sutis variagdes apenas no trecho final, justamente
onde a letra extingue a predicacao.

Tatitura1- Perfil melédico 1 (Tribalistas 2002, faixa 5)

120021 f5d1 — O amor & feia / lem cara de vicio / Anda nela estrada / Ndo tem comnromisso

o+ . i ) o4

abe . SEEELEL R RS RS LD Lk T ol

e+

Fonte: Elaboragdo propria.

7Poranalogiacom as partituras musicais e em homenagem ao seu criador—Luiz Tatit—, chamamos
tatituras aos desenhos feitos para mapear os contornos melédicos da cangéo a partir da letra.
Esses desenhos acompanham os movimentos entoativos da cangéo, funcionando assim como
um campo de referéncia para os comentarios do analista. Todas as tatituras exploradas neste
trabalho foram construidas com o auxilio da musicista Sueli Helena Miranda, a quem somos
imensamente gratos.
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Segundoobservamos natrajetériatragadaemazul:i) o Motivo A inicia-se na regido média
do campo de tessitura (Sol), sobe dois semitons e, depois de descer paulatinamente até
a base desse campo (Ré), sobe vertiginosamente ao seu apice (Si), saltando assim, num
Unico e ascendente gesto, toda a extensdo do curto campo regularmente explorado
pela cancdo; ij) numa trajetoria bem mais modesta, o Motivo B equilibra-se na regiao
média, demorando-se por trés silabas no mesmo tom (L&), e segue, por outras trés
silabas, gradativamente oscilando rumo a regido baixa do campo.

Recorrente no desenvolvimento da cangdo, o Perfil meldédico 1 serve como base para
predicar o amor nas trés primeiras e na quinta estrofes, sustentando assim tanto
a predicacdo disférica quanto a euférica. Apenas em sua segunda ocorréncia, como
vemos destacado em vermelho na Tatitura 2, ha um pequeno corte na trajetéria final do
Motivo B, que assim se une a sua proxima ocorréncia completa ao enunciar “Por deixar
meu bem jogado no lixo", aparentando um s6 motivo. Em todas as outras estrofes, esse
perfil se mantém sem qualquer alteragcdo melddica e apresenta, para cada ocorréncia
dos motivos A e B, um enunciado verbal completo.

Tatitura 2 — Perfil melddico 1a (Tribalistas 2002, faixa 5)

[2002] f5d2 - O amor é issn / Tem cara de bicha / Por deixar meu bem / logado no lixo

S5O+

FH RN Jocgeiil
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Fonte: Elaboracdo prépria

Com motivos bem definidos, o Perfil melédico 1, recorrentemente explorado tanto
para a predicagao disférica como para a euforica, cria uma identidade no percurso e
parece, de tal modo, promover certa equivaléncia entre os contetidos tematicos dessas
predicagdes.

Os dois perfis seguintes sdo formados a partir do Motivo A, que reconhecemos
como um recorte do perfil melédico inicial. Da primeira derivagcdo assim formada,
encontramos duas ocorréncias, embora com uma pequena variagdo entre elas, que
por isso identificamos como Perfil melédico 2a e Perfil meldédico 2b, respectivamente
manifestadas na quarta e na sexta estrofes da cangdo, em que, nessa mesma ordem, a
letra enuncia “O amor é lindo” e “O amor é livre".

Pela relevancia dada ao Motivo A e pela maior simplicidade do Perfil melddico 2b em

si, observemos primeiramente essa segunda variagdo do perfil. Conforme exposto
na Tatitura 3, o Perfil meldédico 2a é constituido exclusivamente pelo Motivo A, que é
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repetido quatro vezes na sexta estrofe da cangéo, servindo como base melédica para o
ali também recorrente e Uinico enunciado verbal: “O amor é livre".

Tatitura 3 — Perfil melddico 2b / Motivo A (Tribalistas 2002, faixa 5)

_________________________________________

(AP RL J &N R, . | Lt S, i 1, T |

Fonte: Elaboracgao propria

Como podemos rever na Tatitura 3, o Motivo A, além de ser basilar para todos os perfis
dessa cancgédo, tem ainda a peculiaridade de, num salto final, ocupar toda a extenséao
do campo de tessitura: a melodia salta da base do campo (Ré) ao seu apice (Si) num
Unico e ascendente gesto. Aliados, esse salto intervalar e o prolongamento investido
nos tonemas combinam a ampliagdo das alturas e as duragdes caracteristicas da
passionalizagao.

Ocorre que atensividade desse trecho diferencia-se do percurso que domina na melodia
da cancgéo. Explorando a reincidéncia de motivos e de perfis, a melodia é comumente
desenvolvida na area central, medianado campo. Apesar do investimento narecorréncia,
a melodia é lenta, ndo traz ataques ritmicos que provoquem uma tematizagdo. Com
efeito, a letra é geralmente entoada numa ondulagao mais préxima daguela que ocorre
na linguagem coloquial, de modo que a melodia, mesmo um tanto desacelerada, tende
suavemente para a figurativizagdo enunciativa.

No ambito geral da cangdo, como temos observado tanto na letra quanto na melodia,
a mediania e a regularidade imperam. Por outro lado, nos trechos em que o canto da
letra se converte em vocalise ou com ele concorre?, os investimentos melddicos abrem
espaco para o improviso e para a exploracdo de regies mais graves ou mais agudas. £
o que ocorre no Perfil melédico 2a, variagdo do mesmo segundo perfil da cangao, mas
anterior a essa variagao que comentavamos acima.

Saraiva e Leite (2021, p. 120), observando os modos de integracdo entre melodia e letra e
atensividade do acento local com a modulagao global, esclarecem que ha casos em que

8 Ha vocalises que ocorrem paralelamente a letra e, certamente, trazem consigo o intrinseco
efeito de passionalizagéo.
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“um dado tratamento cancional, em vez de competir com outro, atua recrudescendo-o".
Os semioticistas lembram-nos de que, com base nas acomodagdes entre os regimes de
expansao e de concentragao:

Tatit (1994; 1997) extrai das postulagdes de Hjelmslev (1974), retomadas por
Zilberberg (2006), a oposicdo entre elementos intensos e extensos para mostrar
como o texto melédico ganha unidade, coeréncia interna, em fungao da tensdo
entre os acidentes locais, intensos, e os desdobramentos extensos, sem os quais
ndo se pode conceber o projeto global da cangéo. (Idem, p. 120).

Isso se d& de tal modo que se pode identificar tensdes originadas pela concorréncia dos
tréstipos de integracdo entre os componentes verbal e musical da cangdo —tematizacao,
passionalizagdo e figurativizagédo —, tanto no ambito intenso quanto no ambito extenso
da cancgao.

E 0 que nos exemplifica o Motivo A — que compd&e com exclusividade o Perfil melédico
2b, mas também se faz de algum modo presente em todos os demais perfis — com
relagdo ao andamento geral da cancdo. A mediania e a regularidade que imperam no
ambito geral da cangdo — até mesmo com a recorréncia do préprio Motivo A — sdo por
ele desafiados, com seu salto intervalar e sua ampla ocupagdo do campo de tessitura.
Transitando entre a tematizagao e a figurativizacéo, a cangdo cede a passionalizagdes
pontuais, como a instigar a sensibilizagdo do ouvinte para o sentido que, aos poucos,
desconstroi e constrdi para o amor.

Retomando entdo a ordem da cangédo, encontramos o Perfil melédico 2a na quarta
estrofe, onde a letra inaugura a predicagéo euférica do amor - “O amor é lindo" —, que é
imediatamente seguida por um vocalise - “u, u, u” —. No trecho desse vocalise, a cangdo
expande em quatro semitons seu parco campo de tessitura, que, assim estendido, é
ocupado de margem a margem — de Si a Si —, como nos mostra a Tatitura 4.

Tatitura 4 - Vocalise do Perfil melddico 2a (Tribalistas 2002, faixa 5)

T T A

Fonte: Elaboracdo prépria
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A trajetéria do desenho melédico do vocalise que ocorre nesse perfil —também iniciada
pelo Motivo A —dispersa-se pelo campo de tessitura e, embora predomine um melodioso
passeio por sua regido central, alcanga diversos tons, desde o mais grave ao mais agudo
nesse campo. O vocalise se encerra exatamente onde comegou: em Sol, na justa regido
média do campo de tessitura regularmente ocupado pela cangédo e que, nesse trecho
—devido a inusitada expansao em trés semitons —, pde-se numa regido sensivelmente
superior.

Esse trechodacangdovem apés trés estrofes de predicacdo disférica para o amor—"“feio”
/ “cara de vicio", “sujo” / “cheiro de mijo” etc. —, todas enunciadas sob o Perfil melédico
1. A cancdo entdo muda o sentido da predicagao para valores euféricos, reduzindo ao
minimo a quantidade de predicados: apenas “O amor é lindo", que é enunciado uma sé
vez. A essa curta predicagao verbal, sucede o vocalise que, iniciando-se pelo Motivo A,
anuncia-se como uma recorréncia do padrdo melédico, mas que segue numa tessitura
um tanto imprevisivel e, de certo modo, contrastante com a recorréncia melddica que
até entdo se manifestava.

Apds essa breve inovagdo, a cangdo volta ao Perfil melédico 1, agora explorado pela
continuidade da predicagdo euférica do amor — “lindo” / “faz o impossivel” / “é graga”
etc. — e ndo mais pela disforia investida nas primeiras trés estrofes. Lembremos de
que também sdo trés as estrofes de predicagdes euforicas (4, 5 e 6) nessa cancdo. No
entanto, enquanto todos os enunciados disféricos seguem o Perfil melédico 1, cada
estrofe de predicagao euférica segue um perfil melddico diferente.

A predicacgdo euférica da-se por uma oscilagdo na quantidade assim como na variedade
de enunciados discursivos e de perfis melddicos®. Na estrofe 4, que segue o Perfil
melddico 23, a letra € minima: apenas um enunciado, que é entoado uma Unica vez e ao
qual se segue o vocalise comentado acima. Na 5, ha uma expansdo da predicagédo, com
quatro enunciados completos, todos entoados sob o Perfil melédico 1 - que é o mais
amplo —, tal qual ocorre nas predicagdes disforicas. Na estrofe 6, ha uma atenuacao, que
também afeta tanto a quantidade de enunciados quanto a de motivos melédicos: a letra
traz apenas um enunciado e, embora o repita quatro vezes, explora sempre o mesmo
Motivo A, sem qualquer variagao.

Essa oscilagcdo parece-nos uma sutileza da cancgéo frente a desconstrugcdo do ponto
de vista disférico pelo qual a predicagdo se inicia. Observemos que a repeticdo do
Perfil melddico 1 por trés vezes consecutivas tende a saturacdo, exige que algo se
altere na melodia. E a melodia se altera justamente quando a letra assume o amor de
uma perspectiva euférica: em ordem de ocorréncia, ha: i) um aumento no campo de

9 Nao obstante essa oscilagdo, algo sempre se mantém em toda a cangéo, seja no ambito da
letra, seja no &mbito da melodia. Nesta, o Motivo A ou algum desenho melédico que dele varie
estd presente em todos os perfis; naquela, todos os versos se iniciam por “o amor”, até que, ao
final da cancgéo, so reste “o amor”.
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tessitura, com a insercdo do vocalise, que empodera a melodia, ao passo em que se
reduz a letra; i) um restabelecimento do perfil melédico inicial, mas entdo concorrendo
com a simultanea melodia de um vocalise; e iii) uma diminuicdo na extensao do perfil
melddico assim como da estrutura discursiva, cujo canto é também acompanhado por
outro vocalise.

Vemos assim que, ao longo das estrofes de predicagao euforica, acangéo tende avalorizar
os efeitos melddicos, seja pela expansdo do campo de tessitura frente a reducdo da
estrutura discursiva, seja pela inser¢do de vocalises que, carregados de passionalizagao,
concorrem com a letra ou tomam seu lugar no canto.

Entendemos que essa mudanca no percurso melédico-discursivo da cancdo funcionaria
como uma alternancia entre a previsibilidade e a imprevisibilidade, como uma troca,
que defendemos haver, entre uma predicagdo dada pela letra e outra pela melodia,
conforme comentamos adiante e que parece bem relacionada com o investimento da
cancdo em vocalises.

Depois desse desenvolvimento, em que se sucedem as predicagdes e as alternancias
melddicas comentadas acima, a cangdo O amor é feio constréi seu Ultimo perfil, sob o qual
desaparece inteiramente da letra a predicagao, que entdo parece —de modo mais preciso
do que em qualquer outro trecho — manifestar-se pela melodia: o Perfil melddico 3.

Conforme queremos defender, essa predicagdo melddica aconteceria justamente pela
capacidade que a melodia tem de modalizar o sentido do enunciado discursivo, dando-
lhe um tom, como os de asseveragdo ou de pergunta, tal qual ocorrem na linguagem
coloquial. Diferentemente do que temos acompanhado, nesse trecho final, a cangdo
diversifica a modalizagdo da melodia e o faz sobre um mesmo enunciado, que sequer
poderia ser considerado discursivamente completo: “o amor”.

Assim como ocorre no perfil melédico anterior, este também apresenta duas sutis
variagbes™ — 3a e 3b —, cada uma formada por quatro alternancias do que podemos
considerar um recorte do Motivo A, feito um “micromotivo’, conforme apresentamos na
Tatitura 5.

10 Considerando a prevaléncia de organizagdo da letra em quatro versos e a regularidade da
alternancia dos (micro)motivos que se apresentam nesse trecho da melodia, dividimos esse
perfil em dois. Mas essa trajetdria pode facilmente e sem nenhum prejuizo — assim entendemos
— ser considerada como um s6 perfil, uma vez que sequer parece haver entre as ocorréncias
desses (micro)motivos qualquer suspenséio significativa do canto.
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Tatitura 5 — Perfil melddico 3 (Tribalistas 2002, faixa 5)

[2002] fsdb — 0 amor / O amor / O amor / O amor

mort ‘moit i
SRS T iy R i it
:

Fonte: Elaboracdo prépria

A primeira ocorréncia desse micromotivo é idéntica ao inicio do Motivo A, mas a ela se
seguem outros desenhos angulares, todos formando um vértice ascendente com as
notas que entoam as trés silabas da letra: o/a/mor. Sao quatro variagées melédicas, que
se intercalam, variando a distancia entre suas notas e/ou a altura no campo de tessitura.

Diferentemente do que ouvimos nesse trecho da cancdo, em todos os anteriores,
o Motivo A ocorre sem variagdes e sempre introduzindo uma predicagao discursiva,
cujo sujeito € o amor. Aqui reduz-se o desenho melddico, corta-se o enunciado, mas,
na compatibilizagdo letra-melodia, amplia-se 0 modo de dizer. Com efeito, nesse
trecho final, o amor parece libertar-se. Sem mais predicagées no ambito da letra, a
melodia “ganha voz" e, desprendendo-se do percurso ao qual vinha atrelado, imprime
“despretensiosamente” varias possibilidades de se enunciar o amor.

4.3 Vocalise

O investimento em vocalises, com efeito, ocorre desde o comecgo da cangao: i) ja na
introducdo ha um som de /a/ que se alonga, se arrasta, num vocalise que lembra lamento;
esse vocalise cede o lugar para o canto da primeira estrofe e assim se mantém suspenso
nesta e na estrofe seguinte; iij) durante o canto da terceira estrofe, um vocalise é posto
em concorréncia com a letra— o som de /u/ — e traz ao espago enunciativo seu efeito de
passionalizacao; iii) na quarta estrofe — que detalhamos acima —, o mesmo som de /u/,
que concorre com a letra na estrofe anterior, nesta toma totalmente o espaco do canto,
cuja letra vinha regularmente ocupando mais trés versos; iv) depois de ser mais uma vez
suspenso, o vocalise volta na quinta estrofe, incidindo sobre o canto aquele incipiente
som de /a/ alongado, que se intensifica na estrofe seguinte e se mantém até segundos
antes do encerramento da cangao.

Observemos que o vocalise simplesmente ndo ocorre junto a predicagbes disforicas
e, ao inverso, tende a se misturar com as predicacbes euféricas. Parece-nos que o
padrao melddico regular, repetitivo, previsivel, sobre o qual a cangéo estabelece todas
as predicagbes enunciadas nas trés primeiras estrofes valoriza a inteligibilidade da letra.
Antagonicamente, nas demais estrofes tende a imperar a sensibilidade regida pela
melodia.
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5. Consideracoes finais

Todos os versos da cangdo O amor é feio iniciam-se pela mesma expressao e seguem o
mesmo motivo melddico. Até mesmo no trecho final, em que, como vimos, ha um corte
em ambas as linguagens — letra e melodia —, esse inicio se mantém. O amor é — sem
excecgdo — o sujeito de todos os enunciados.

Onde ha letra na cangdo, quanto mais expandida a expressao, mais lhe acompanha a
regularidade, a previsibilidade, que vem em auxilio da inteligibilidade. Inversamente, a
reducdo da expressdo abre espago para a variabilidade, que, operando pelo sensivel,
expande o conteldo.

Esse movimento, como vimos na anélise, da-se segundo certa oscilagdo, em que aos
poucos acangao ensaia modalizar o seu dizer sobre o amor. Inicialmente promovida pelos
vocalises — que ora concorrem com a letra, outrora a substituem —, a variagdo melddica
que da suporte a enunciacao de “0 amor” s6 acontece quando, ao final da cancao, esse
sujeito surge desvencilhado de predicagdes. Deixa-se assim o amor ideia, 0 amor que se
pode definir, tomar-se pelo amor em si, que, em suas diversas possibilidades, apenas se
pode sentir, viver, portanto, impredicavel.
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Resumo: O universo de video-resenhas literarias na plataforma YouTube é conhecido
como booktube, e os influenciadores digitais que as apresentam como booktubers.
Eles tém sido importantes propulsores da leitura e da formagdo de leitores nos
Gltimos anos. A pesquisa que deu origem a este trabalho teve como objetivo analisar
duas video-resenhas literarias sobre o romance coreano A Vegetariana, de Han Kang,
disponiveis nos canais “Ler antes de morrer”, de Isabella Lubrano, e “Tiny Little Things’,
de Tatiana Feltrin. Empregando o percurso gerativo do sentido, advindo da metodologia
da semidtica francesa (GREIMAS; COURTES, 1979), analisou-se a forma como a obra
é resumida nessas resenhas, procurando depreender quais elementos do romance as
influenciadoras escolheram apresentar e qual é o papel desses elementos no sentido
global de cada resenha. Além disso, foi feita uma comparagéo entre os videos, a fim de
verificar quais sdo as estratégias de convencimento empregadas por cada booktuber, que
procuram conferir ao enunciatario um “querer-ler” ou um “ndo-querer-ler” a obra em questao.
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Abstract: The universe of literary video-reviews on the YouTube platform is known as
BookTube and the digital influencers that present them, as “booktubers”. They have been
important drivers of reading and readers formation in recent years. The research, which
originated this paper, aimed to analyze two literary video-reviews on the Korean novel
The Vegetarian, by Han Kang, available on the channels “Ler antes de morrer”, by Isabella
Lubrano, and “Tiny Little Things", by Tatiana Feltrin. Using the generative process, derived
from the methodology of French semiotics (GREIMAS; COURTES, 1979), this work has
analyzed the way the chosen book was summarized in these video-reviews, trying to
understand which elements of the novel the influencers present and what is the role of
such elements in the global sense of each review. In addition, the video-reviews were
compared to verify which are the persuasion strategies employed by each “booktuber”,
who seek to give the enunciatee a “want-to-read” or a “not-want-to-read” the novel.

Keywords: French semiotics. BookTube. Readers Formation. Video-reviews. The
Vegetarian.

1 Introducao

A pesquisa que originou este trabalho teve como objeto a analise semidtica do livro
A Vegetariana, de Han Kang (2018), e de duas video-resenhas literarias produzidas
sobre essa obra no YouTube pelos canais “Ler antes de morrer” e “Tiny Little Things".
O primeiro é um canal iniciado e sustentado por Isabella Lubrano, formada em Direito
pela Universidade Estadual de Sao Paulo (USP) e em Jornalismo pela Casper Libero.
Ja o segundo, cujo contelido também é destinado a literatura brasileira e estrangeira,
foi um dos primeiros canais literarios criados no Brasil e sua criadora, Tatiana Feltrin,
é formada em Letras — tradugdo e interpretagdo, pela Universidade Metodista de Sao
Paulo (UMESP) e, além das atividades no YouTube, também é professora de inglés.

Tais produtoras de conteldos e as video-resenhas inserem-se na comunidade virtual
denominada booktube, que é “formada por usuarios do YouTube que atuam gerando
contelido na plataforma, adotando-a para divulgar e discutir livros” (SOUZA, 2018,
p. 22). As pessoas produtoras desses conteldos sdo frequentemente chamadas de
booktubers. De acordo com Costa (2019, p. 55), “nessa comunidade, ndo ha critérios
para a idade, no entanto, o publico predominante é o juvenil”.

Assim como em resenhas escritas, as video-resenhas sdo condensadas e claramente
avaliativas. Elastambém sdo elaboradas de modo a instaurar no enunciatario um “querer-
ler” ou um “querer-ndo-ler” determinada obra. Se as resenhas sdo condensadas, cabe
perguntar: “que elementos da obra literaria a resenha escolhe ter em seu foco?”. Por
elementos, refere-se a organizacao narrativo-discursiva do texto. Dessa forma, o objetivo
da analise aqui apresentada foi, num primeiro momento, depreender quais conteddos do
romance cada resenhista escolheu para enfatizar. Para isso, foi necessario analisar ndo
s6 os videos, mas também o romance como um todo. Cabe dizer que, na comparagéao
entre resenha e livro, esta andlise debrugou-se com mais afinco sobre dois pontos:
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a) Considerando que o romance apresenta varios temas, todos eles sdo mencionados
pelas resenhistas? E, se ndo sdo todos, quais? Quais as implicagdes dessas escolhas na
construgdo do sentido da video-resenha?; e b) Questdes de foco narrativo, organizagdo
temporal e espacial, delegacdo de vozes a personagens, etc. que fazem parte de um
projeto enunciativo da obra sdo “capturadas’ pelas resenhas?

Outros aspectos também sdo verificados, por exemplo, quais percursos narrativos sdo
transpostos para as resenhas. Num segundo momento, a analise voltou-se as estratégias
empregadas pelas booktubers para convencer os enunciatarios de que a obra deve ser
lida ou ndo.

O norte tedrico-metodologico deste trabalho foi a semidtica francesa (GREIMAS;
COURTES, 1979), mais precisamente, o percurso gerativo do sentido (a analise ora
apresentada concentra-se apenas do plano do contelddo). Ndo esta no escopo deste
trabalho empreender uma explicacdo detalhada sobre o que seria este percurso e
sobre suas categorias de analise (para tanto, remetemos o leitor a, por exemplo, Fiorin
(2021); Barros (2003, 2005); e Greimas e Courtés (1979)), mas uma brevissima introdugao,
apenas para situar um possivel leitor menos acostumado a teoria semiética, é feita na
terceira segao.

Ainda no que diz respeito a metodologia, cabem algumas palavras sobre a escolha e a
preparagdo do corpus, bem como sobre os métodos de anélise. O principal critério para
a escolha do romance A Vegetariana, de Han Kang, foi o fato de aparecerem nele temas
relevantes para o cenario atual, tais como autoritarismo e violéncia contra mulher.
Trata-se de uma obra que tematiza tanto o sexismo quanto o especismo, ilustrando a
violéncia existente em diferentes ambitos. As resenhas escolhidas foram publicadas
nos canais “Tiny Little Things” e “Ler antes de morrer”, em 20 e 22 de fevereiro de 2019,
respectivamente. Apoés selecdo das video-resenhas, elas foram transcritas. A partir dal,
buscou-se aliar o método hipotético-dedutivo e o método empirico-indutivo da seguinte
maneira: num primeiro momento, fez-se a leitura do romance escolhido, intercalada
com pesquisa bibliografica que envolveu estudo e leitura dos principais textos (livros,
revistas especializadas, dissertagdes e teses) a respeito da teoria semiotica do texto,
principalmente daqueles voltados ao estudo de textos literarios, para construir uma
base tedrica para as analises. Assim, o método nessa fase foi o hipotético-dedutivo, isto
é, partindo dos principios e conceitos em diregdo aos objetos de estudo. O segundo
momento foi o das andlises propriamente ditas, tanto do livro quanto das resenhas.
Aqui, o ponto de partida foram as video-resenhas e o romance, para sé entdo se retornar
aos conceitos tedricos, sendo, entdo, um método empirico-indutivo. Vale ressaltar,
contudo, que esses métodos foram intercalados ou combinados sempre que isso se
mostrou adequado para a compreensao dos textos.

A préxima secdo apresenta em mais detalhes o universo booktube, e a seguinte
apresenta, finalmente, a analise semidtica e discute os seus resultados.
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Cabe ressaltar ainda que uma das motivagGes para este trabalho é a recorrente
afirmacdo de que canais literarios poderiam auxiliar ou substituir aulas de literatura.
Esta analise demonstra que o apoio as aulas pode ser possivel e que a capacidade que
os booktubers tém de gerar interesse nos leitores ndo deve ser descartada, mas que a
substituicdo total das aulas de literatura, muito provavelmente, estaria longe de ser real.

2 O Booktube

A criagdo e a circulagdo de video-resenhas de obras literarias é possivel gracas as
midias digitais, que trouxeram grandes mudangas para a sociedade contemporanea
e impactaram diversos setores da vida cotidiana. Imersas no ciberespago, as pessoas
entraram em contato com novos meios de interagir e presenciaram o impacto das
tecnologias na produgdo e na distribuicdo de informagdes. Com a convergéncia das
midias — que, para Jenkins (2009), refere-se ao fluxo de contelidos que atravessa as
diversas plataformas midiaticas, a cooperagdo entre os mercados de midias e a postura
do publico que migra por todos os meios midiaticos em busca do entretenimento
desejado — os limites entre fas, consumidores e produtores dilui-se, sendo as pessoas
convidadas a participar ativamente na construcéo de contelido. Para o autor,

[...] a convergéncia representa uma mudanga de paradigma — um deslocamento
de conteldo de midia especifico em diregdo a um contelido que flui por vérios
canais,emdiregdo aumaelevadainterdependéncia de sistemas de comunicagao,
em diregdo a multiplos modos de acesso a contelidos de midia e em diregéo a
relagdes cada vez mais complexas entre a midia corporativa, de cima para baixo,
e a cultura participativa, de baixo para cima. (JENKINS, 2009, p. 325).

A literatura é um desses campos que foram impactados pelas transformacgdes
tecnoldgicas. Sao varias as razdes da importancia desse bem cultural para a sociedade
e para os individuos, mas Antonio Candido (1995, p. 182) d& destaque ao seu papel
humanizador, uma vez que ela desenvolve no ser humano qualidades que se consideram
cruciais, tais como:

[..] o exercicio da reflexdo, a aquisicdo de saber, a boa disposi¢do para com o
proximo, o afinamento das emogdes, a capacidade de penetrar nos problemas
da vida, o senso da beleza, a percepgdo da complexidade do mundo e dos seres,
o cultivo do humor. A literatura desenvolve em nés a cota de humanidade na
medida em que nos torna mais compreensivos e abertos para a natureza, a
sociedade, o semelhante.

Com ainternet, tornou-se mais facil pesquisar titulos de interesse, buscar indicacdes de
livros, saber as novidades editoriais, entrar em contato com outras pessoas igualmente
amantes de literatura, além de produzir conteido sobre ela. Nesse contexto, o YouTube
desponta com grande protagonismo, pois, segundo Jenkins (2009), foi um marco
importante para a circulagao e distribuicdo de conteldos alternativos, uma vez que
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possibilitou que os limites entre fas, consumidores e produtores fossem diluidos, sendo
as pessoas convidadas a participar ativamente na construcédo de contetdo.

O canal “Tiny Little Things" foi um dos primeiros canais literarios a surgir no pais, em 2007,
sendo que atualmente conta com 557 mil inscritos. O canal “Ler antes de morrer”, criado
em 2014, conta com 595 mil inscritos. Tais nimeros, que crescem constantemente,
mostram a influéncia, a recepgao e o alcance da comunidade booktube, que atua como
importante meio de incentivo a leitura e de formacgéo de leitores, com atividades e
producdes diversificadas,

[...] conforme o estilo, a idade e a profissdo do booktuber, pois compartilham
experiéncias de leituras, indicam e fazem resenhas de livros, desenvolvem
estratégias e habitos de leitura, realizam projetos de leituras, clube do livro, metas
de leitura, sorteios de livros, maratonas literarias com charadas, jogos interativos,
entrevistas com autores ou pessoas do mercado editorial, desafios literérios,
cobertura de eventos literérios, além de comentérios de filmes, musicas, noticias
relacionadas ao universo literario, dentre outras atividades relevantes para essa
comunidade. (COSTA, 2019, p. 57-58).

Nessa comunidade, o que importa ndo é tanto a fundamentagao tedrica da reflexdo,
com base na tradigdo da teoria e da critica literaria (apesar de muitos booktubers
fazerem isso), mas o compartilhamento de ideias e impressdes de leitura, aproximando
as pessoas que também gostariam de conversar sobre determinado livro e, muitas
vezes, ndo tém com quem o fazer. Consequentemente, “isso da a comunidade uma
informalidade necesséaria quando a intencdo é aproximar leitores de perfis variados”
(SOUZA, 2018, p. 38).

Por meio de vlogs, os booktubers resenham livros que leem e indicam leituras para
os seus seguidores. As video-resenhas possuem variagdes a depender da obra e do
booktuber, mas é possivel perceber certas caracteristicas que se repetem. Via de regra,
os videos contém, geralmente no inicio, uma apresentacdo da obra resenhada e uma
exposigdo do autor e de sua vida, apresentando algumas curiosidades, fatos de sua
biografia e de sua producéo literaria. Ha, igualmente, um resumo geral da histéria, que
varia conforme a percepgao de leitura do booktuber, o qual pode dar mais ou menos
detalhes do livro, a fim de fazer o leitor interessar-se pelo enredo, mas também com o
intuito de deixa-lo curioso sobre os acontecimentos. Entre as caracteristicas variaveis,
podem-se citar aqui a apresentagao do contexto histérico da produgéo da obra, do pais
de que se origina e das referéncias que podem té-la inspirado, bem como a leitura de
alguns de seus trechos; tudo isso contribui para despertar a curiosidade no leitor. A
exposicdo de leituras complementares para aprofundar o entendimento da obratambém
é uma escolha de alguns booktubers, os quais podem, da mesma forma, indicar outras
produgdes midiaticas, como filmes e documentarios, sobre o livro e sobre o autor.
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3 Resultados e discussoes

Como dito na Introducgédo, esta anéalise baseou-se no percurso gerativo do sentido
(GREIMAS; COURTES, 1979), modelo proposto pela semiética greimasiana, uma
espécie de gramatica que subjaz os diferentes tipos de texto. Cabem algumas palavras
sobre este modelo, a guisa de uma brevissima introducdo (como também dito na
Introdugdo, ndo estd no escopo deste trabalho aprofundé-lo). O percurso gerativo do
sentido organiza-se em trés niveis: o fundamental, o narrativo e o discursivo. Desde o
nivel mais profundo até a manifestagao textual, passa-se de estruturas mais simples e
abstratas (pressupostas) para mais complexas e concretas (pressuponentes). O nivel
fundamental é o primeiro, o mais profundo e o que conta com menos elementos, no
qual uma ou mais oposi¢cdes semanticas organizam o sentido a partir do qual o texto
constréi-se e que podem ser representadas na forma de um quadrado semiético. No
nivel narrativo, o segundo, entram em cena sujeitos, manipulados por destinadores, que
buscam objetos, nos quais estéo investidos os valores presentes no nivel fundamental.
Ao estabelecer um contrato com o destinador-manipulador, o sujeito realiza uma agéo
para transformar seu estado de disjungdo com um objeto em conjungao, ou vice-versa.
Por fim, no nivel discursivo, o mais concretizado, mais perto da superficie do texto, o
sujeito da enunciagdo converte a narrativa em discurso, inserindo nela projegdes de
pessoa, tempo e espaco, disseminando também temas e figuras. Apesar de poderem
ser analisados separadamente, os niveis sdo inter-relacionados.

Como esta pesquisa propds-se a analisar tanto o romance A Vegetariana, de Han
Kang, em relagdo ao contelido transposto, quanto as resenhas, comparativamente, os
resultados serdo apresentados em duas subsecdes.

3.1 O que passa e o que fica: transposicao de contetidos do romance
para as video-resenhas

Escrito em 2007 pela autora sul-coreana Han Kang, A Vegetariana conta a histéria de
Yeonghye, uma mulher que, em virtude de sonhos violentos, envolvendo morte, sangue
e carne, decide ndo ingerir mais esse alimento, em uma tentativa de parar com os
pesadelos incessantes. A primeira parte é narrada pelo marido da protagonista, que
conta ao leitor a desestabilizagdo familiar gerada pela escolha de ndo comer carne. A
segunda parte, narrada pelo cunhado de Yeonghye, ilustra a obsessdo do personagem
pela protagonista, envolvendo uma mancha mongélica que ela possui nas costas e que,
geralmente, esta presente em criangas, mas que desaparece na fase adulta. A terceira
parte, narrada pelairma de Yeonghye, chamada Inghye, mostra o agravamento do quadro
psicolégico da protagonista, que é internada em um hospital psiquiatrico por se recusar
a ingerir qualquer alimento, e apresenta criticas ao modo como a sociedade lida com
doencgas mentais, ocasionadas, em grande medida, pela propria organizagado social.

Nesse sentido, os dramas gerados ao longo da trama sdo menos consequéncias do fato
de Yeonghye ndo comer carne do que da mudanga de comportamento da protagonista
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em fungdo disso. Vale lembrar que, segundo a académica e ativista Carol J. Adams (2012,
p. 70), a exploragao dos animais e das mulheres é consequéncia do sistema patriarcal.
Como salienta a autora, “[...] para a maioria das culturas a obtengado da carne era tarefa
dos homens. A carne era um bem econdmico valioso; quem controlava esse bem
adquiria poder”. Com isso, a carne torna-se um simbolo do patriarcado, pois se cria a
crenga de que “os homens precisam de carne, a carne da forga taurina” (ADAMS, 2012,
p. 61). Assim, segundo a autora, “as verduras, os legumes e outros alimentos que ndo a
carne sdo considerados comida de mulher, e porisso os homens os repudiam” (ADAMS,
2012, p. 60), relegando a mulher o papel de preparadora da carne. Isso leva Adams a
concluir que “retirar a carne da refeicdo é ameacar a estrutura da cultura patriarcal mais
ampla’ (ADAMS, 2012, p. 73).

A narrativa principal de A Vegetariana esta centrada em Yeonghye e em sua busca pela
liberdade. Para a semidtica, a narrativa consiste em “mudanca de estados operada
pelo fazer transformador de um sujeito que age no e sobre o mundo em busca dos
valores investidos nos objetos” (BARROS, 2005, p. 20). Sujeito e objeto ndo podem
ser confundidos com pessoas ou coisas, pois sdo papéis actanciais, ou seja, papéis
narrativos, que, em um nivel mais superficial (discursivo), podem ser preenchidos por
figuras do “mundo real”. No caso, Yeonghye e liberdade sdo as discursivizagées dos
papéis actanciais de sujeito e objeto. Nessa jornada, o sujeito encontrara obstéculos,
impostos por antissujeitos, que, como veremos mais a frente, serdo discursivizados,
entre outros, nos personagens da familia de Yeonghye, por exemplo.

A semiobtica postula a existéncia de um esguema narrativo canénico, que envolve
quatro fases na busca do sujeito por um objeto de valor: a manipulagao, a competéncia,
a performance e a sangao (FIORIN, 2021). Na fase da manipulagdo, um destinador age
sobre um destinatario para o levar a querer e/ou dever fazer algo (FIORIN, 2021). Na fase
da competéncia, esse destinatario sera um sujeito que estara4 sendo preparado para
realizar a transformacgédo central da narrativa, dotando-se de um saber e/ou poder fazer
(FIORIN, 2021). A performance, que também pode ser chamada de acgéo, é a fase em
que ocorre a principal transformacgdo da narrativa, ou seja, a mudanca de um estado
para outro (FIORIN, 2021). A Ultima fase do esquema narrativo candnico é a sangao,
e "“nela ocorre a constatagdo de que a performance se realizou e, por conseguinte, o
reconhecimento do sujeito que operou a transformagéo. Eventualmente, nessa fase,
distribuem-se prémios e castigos” (FIORIN, 2021, p. 31). Apesar de todas as fases serem
obrigatérias para constituir uma narrativa completa, nem sempre elas estdo presentes
nos textos, encontrando-se pressupostas ou inexistentes. “Além disso, as narrativas
realizadas ndo contém uma Unica sequéncia canbnica, mas um conjunto delas. Essas
sequéncias podem encaixar-se umas nas outras ou suceder-se” (FIORIN, 2021, p. 33).

Iniciando a anélise no nivel narrativo do romance, mas ja fazendo pontes com o nivel
discursivo, faz-se necesséario destacar que a cada personagem subjaz uma sequéncia
narrativa. Porém, sera foco desta analise apenas a personagem principal (Yeonghye) e
os narradores/observadores de cada parte (Jung, ‘cunhado” e Inghye).
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Na histéria, o vegetarianismo nédo é o objeto-valor final do sujeito actorializado no nivel
discursivo como Yeonghye, mas é por meio dele que ela espera obter a competéncia
para acabar com os pesadelos e se ver livre da violéncia inerente a animalidade, que
ela prépria possui enquanto ser-humano. Por meio da negacdo da carne e de sua
animalidade, Yeonghye pretende colocar um fim no ciclo de violéncias que marcam
sua vida. Assim, na sequéncia principal, Yeonghye busca a liberdade, tendo sua familia
e marido como principais antissujeitos. Como destacam Bittencourt e Santos (2017,
p. 145):

Ao assumir-se como vegetariana, ela se opde ao sistema cultural estruturado
e hierarquizado da Coreia do Sul, desencadeando uma série de eventos que se
configuram em tentativas de barrar a agdo de ruptura de Yeonghye, para que
assim seja imposta a lei da familia ou a lei patriarcal, sob o argumento de “tentar
salva-1a".

Existe também uma sequéncia candnica que se encaixa nessa, em que Yeonghye deseja
parar de comer carne, que € pressuposta e anterior ao inicio do romance, uma vez que
este se inicia com a protagonista ja em conjungdo com o vegetarianismo. A sequéncia
principal termina em disjun¢do com a liberdade. No entanto, Yeonghye comeca uma
nova, motivada pela disjungdo anterior, em que busca a conjungao com a morte. Com
isso, ela passa a buscar a destruicdo da sua materialidade para retirar as marcas da
violéncia impressas em seu corpo (BITTENCOURT; SANTOS, 2017). A performance desse
programa é sua morte por inani¢do, quando se recusa a ingerir qualquer alimento e se
transforma em uma “arvore”. Por meio da conjuncdo com a morte, Yeonghye pode entrar
em conjungdo com a liberdade. Conforme Bittencourt e Santos (2017, p. 146):

Yeonghye comega uma busca pela transformagdo de seu corpo organico —
humano/animal em direcdo a construcdo de um corpo orgénico vegetal, o que
pode ser visto mais claramente no Gltimo capitulo intitulado “Arvores-flamas".
Ou seja, para transformar o seu corpo humano, ela deve incendia-lo, colocéa-lo
em processo de combustdo... Portanto, o meio pelo qual Yeonghye transforma
seu corpo é a anorexia, através da recusa de todo e qualquer alimento.

Por outro lado, quando a protagonista entra em conjungao com o vegetarianismo, seu
marido, Jeong, é expropriado de sua vida matrimonial confortavel, ja que Yeonghye
preparava-lhe pratos com carnes que considerava deliciosos e lhe fazia todas as
vontades, inclusive as sexuais. Assim, em sua sequéncia principal, Jeong busca entrar
novamente em conjuncdo com o objeto que lhe havia sido tirado. Para isso, precisa
convencer sua esposa a voltar a comer carne, atuando como antissujeito da sequéncia
principal de Yeonghye, que, por sua vez, € seu antissujeito. Assim, ele tenta iniciar
uma nova sequéncia em que atua como destinador e tenta manipular a esposa. Para
a semiotica, existem quatro tipos de manipulagao. Fiorin (2021, p. 30) resume-os do
seguinte modo:
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Quando o manipulador propde ao manipulado uma recompensa, ou seja, um
objeto de valor positivo, com a finalidade de levé-lo a fazer alguma coisa, da-se
uma tentagdo. Quando o manipulador o obriga a fazer por meio de ameagas,
ocorre uma intimidagdo. Se o manipulador leva a fazer manifestando um juizo
positivo sobre a competéncia do manipulado, hd uma seducgéo. Se ele impele a
agdo, exprimindo um juizo negativo a respeito da competéncia do manipulado,
sucede uma provocagao.

Assim, o destinador-manipulador Jeong provoca e intimida Yeonghye, j& que usa o
emagrecimento do corpo dela como argumento para a convencer a comer carne, além
de empregar violéncia sexual e convocar uma reunidao com a familia de Yeonghye. Porém,
um contrato nunca é estabelecido. A sequéncia de Jeong termina em disjungdo com
a vida que possuia anteriormente e na fase da manipulagdo, visto que a protagonista
ndo volta a ingerir carne. Assim, Jeong inaugura uma nova sequéncia em que busca a
conjungdo com o divorcio. Incapaz de ter sua vida matrimonial confortavel, ele desiste
de seu casamento.

Na sequéncia principal do cunhado de Yeonghye, o objeto buscado é o sexo com a
protagonista, motivado por suas fantasias, que se iniciaram apds tomar conhecimento
da mancha mongolica que ela possui nas costas. Como esse tipo de mancha é normal
em criangas pequenas, mas geralmente some naidade adulta, isso acaba despertando a
obsesséo do cunhado por Yeonghye. Os antissujeitos dessa sequéncia sdo a sociedade
e a sua familia, j& que traigdo é algo visto como imoral. Para entrar em conjungdo com
seu objeto principal, o cunhado inicia uma sequéncia em que busca gravar um video
artistico com Yeonghye, fazendo sexo com seus corpos pintados com flores coloridas.
No fim da parte intitulada “Mancha mongdlica’, o sujeito cunhado entra em conjuncéo
com seu objeto, mas é flagrado por sua esposa, Inghye, irma de Yeonghye, sendo privado
dos objetos com os quais estava em conjuncdo — o casamento e sua vida confortavel
— ja que era sua esposa quem lhe bancava financeiramente.

E importante destacar que ele ndo desempenha papel de adjuvante da protagonista,
pois nunca tem como objeto ajudar Yeonghye em seu processo de busca pela liberdade,
em se livrar da violéncia da sociedade patriarcal em que ela se encontra. Por outro lado,
também ndo desempenha papel de antissujeito no programa principal de Yeonghye,
uma vez que nunca tenta fazé-la ingerir carne. Sua relagdo com Yeonghye é uma relagdo
de objetificagdo e, assim que satisfaz seu desejo, também se afasta da protagonista.
Porém, a sequéncia que inaugura para atingir seu objetivo é muito importante
para o rumo final que a narrativa toma. As pinturas de flores que ele faz no corpo da
protagonista contribuem para que os pesadelos violentos que assombram Yeonghye
cessem, algo que ela acreditava que iria acontecer caso entrasse em conjungdo com o
vegetarianismo. Assim, vendo que parar de ingerir carne ndo é o meio através do qual ira
conseguir entrar em conjungdo com a liberdade, Yeonghye inicia o novo programa em
que deseja tornar-se uma planta, tal qual os desenhos em seu corpo, e para isso, para de
ingerir qualquer alimento, negando sua materialidade animal.
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Nesse momento, inicia-se o programa principal de Inghye, em que ela busca fazer
que Yeonghye coma algum alimento, mas que termina em disjungao, j& que Yeonghye
ndo volta a comer e ndo melhora do quadro de anorexia. Nas sequéncias narrativas
de Yeonghye, Inghye atua como antissujeito, j& que a todo momento tenta oferecer-
Ilhe comida, procurando convencer a irmd a ir na contramao daquilo que deseja. Atua,
assim, também como destinadora, empreendendo uma manipulagdo por tentagéo,
ja que oferece objetos-valores que acredita que Yeonghye deseja (alimentos que a
protagonista apreciava, especialmente quando comia carne), mas um contrato nunca
é estabelecido.

Sobre os contetidos do nivel narrativo que sao transpostos para as video-resenhas, pode-
se afirmar que, enquanto no video da booktuber Lubrano (2019) o enfoque é o esquema
narrativo de Yeonghye, naquele da booktube Feltrin (2019) apresentam-se também os
esquemas narrativos de Jeong, do cunhado e de Inghye, apesar de figurarem de maneira
incompleta. Feltrin (2019) comenta as trés partes do livro, ao passo que Lubrano (2019)
comenta apenas a primeira, falando sobre as partes dois e trés de maneira bastante
rapida, com enfoque nas agdes da protagonista Yeonghye, ao invés dos personagens que
detém o ponto de vista da narragdo. Além disso, Lubrano (2019) passa a maior parte do
video explicando referéncias histéricas e literarias para a compreensao da premissa da
obra A Vegetariana, comentando sobre a colonizagao e exploracédo japonesa da Coreia e
sobre o poeta Yi Sang, que inspirou a autora Han Kang. Do esquema narrativo de Jeong,
Feltrin (2019) destaca a tentativa de fazer Yeonghye voltar a comer carne, envolvendo a
familia da protagonista, e do esquema narrativo do cunhado, destaca o interesse pela
protagonista, o seu projeto artistico, a traigdo com Yeonghye e a descoberta do caso
por Inghye. Da terceira parte, destaca o retorno da protagonista para uma instituicao
psiquiatrica, as visitas de Inghye a irma internada e a relagdo que Inghye desenvolveu
com Yeonghye em funcdo desses acontecimentos todos, chegando a algo préximo de
um lago fraternal.

Retornando a anélise do romance, mas passando agora ao nivel discursivo, a escolha
pelo narrador personagem na primeira parte do livro mostra o poder masculino dentro
do casamento e na confirmacao da veracidade dos fatos, j4 que os demais personagens
ficam de seu lado na histéria. Além disso, mesmo que o cunhado e Inghye detenham
menos poder sobre Yeonghye que Jeong, ainda estdo inseridos na sociedade e
compartilham de seus valores, ao contrario de Yeonghye, o que justifica terem seus
pontos de vista narrados, apesar de ndo em primeira pessoa. Sem deixar de citar que
ele ainda é um homem e ela a irma mais velha, dentro de um contexto social em que
isso define uma hierarquia interpessoal. Apesar de ser a protagonista, ela nunca detém
o poder de narrar a prépria jornada; apenas em seus sonhos é possivel escutar sua voz.
Como lembram Bittencourt e Santos (2017, p. 145):

A narrativa, composta por diferentes vozes, exibe a violéncia do silenciamento

ao qual a personagem protagonista esta submetida. Apesar de promover agdes
desestabilizadoras, ela ndo é, em momento algum, a voz onisciente que narra o
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processo de transformagao de sua prépria corporeidade, tampouco a da ruptura
com a ordem da sociedade hierarquizada em que vive. Pelo contrério, resta
apenas a Yeonghye uma ruptura realizada através de seus monélogos, que estao
no primeiro capitulo, intitulado “A Vegetariana”.

Tanto a video-resenha de Lubrano (2019) quanto a de Feltrin (2019) destacam a
debreagem de pessoa e mencionam a divisdo do livro em trés partes, cada uma sendo
narrada a partir do ponto de vista de um personagem (Jeong, o cunhado e Inghye). Elas
falam sobre a protagonista so ter voz na descri¢cdo de seus sonhos e em seus relatos de
eventos passados, mas ndo diferenciam a narragdo em terceira pessoa na primeira parte
("A vegetariana”) da narragdo em terceira pessoa nas outras duas ("A mancha mongélica”
e “Arvore em chamas”), nem aprofundam os efeitos de sentido que os diferentes tipos de
debreagem geram. No caso de Feltrin, no entanto, ela, afirma que se sentiu incomodada
com a escolha dos pontos de vista:

Entdo, o que mais me incomodou aqui nesse livro foi o fato de que a nossa visao,
né, da coisa toda fica limitada pelos pontos de vista, né, dessas pessoas. Entéo,
vocé tem o marido, vocé tem o cunhado, vocé tem a irma. Ela mesmo sé vai
contar os sonhos para a gente. (FELTRIN, 2019).

Vejamos Lubrano (2019), que apenas cita os diferentes pontos de vista, sem uma
avaliagdo sobre essa escolha enunciativa:

Ele ndo é daqueles livros que vao para a frente e vdo para trds no tempo. Nao.
Ele é bem linear. A diferenca é que cada uma das trés histérias é contada sob o
ponto de vista de um personagem diferente. Entao, o que realmente muda séo as
vozes narrativas. Uma hora € um personagem, outra hora € outro, mas a histéria
vai seguindo toda uma sequéncia.

Quanto as categorias de tempo e espaco, elas também tém lugar na video-resenha de
Lubrano (2019), uma vez que a booktube salienta o fato de a histéria passar-se na Coreia
e mencionar a questdo de o tempo ser linear. Porém, ndo destaca que em alguns relatos
da protagonista o tempo utilizado é o passado. Feltrin (2019), por sua vez, ndo destaca
aspectos espaciais e temporais da historia.

Voltando a analise do romance, ainda em relagdo a debreagem de pessoa, por conta de
os eventos serem narrados a partir da perspectiva masculina, nas partes | e Il, tem-se
a diminuigdo do impacto das cenas de estupro. Na primeira parte, também intitulada
“A vegetariana’, Jeong descreve um episédio em que estupra a protagonista e, em “A
mancha mongdlica’, o cunhado descreve uma cena em que estupra a esposa, Inghye,
e outra em que estupra Yeonghye, enquanto gravam um video artistico. Porém, como
sdo eles que detém o poder da narracéo, ha apenas pistas que sdo possiveis de serem
percebidas. A escolha por certas palavras que denotem o uso da forga e a violagédo do
corpo das mulheres, juntamente com a utilizagdo de debreagem interna, inserindo entre
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aspas as falas das personagens femininas, colaboram para que o leitor compreenda os
acontecimentos da cena.

No nivel discursivo, os trechos a seguir tematizam o estupro e a violéncia sexual:

Chegava até sentir uma inesperada excitacdo ao tirar a calga dela, segurando
seus bracos que resistiam. Dizia-lhe obscenidades a meia-voz; ela resistia
bravamente, mas a cada trés tentativas eu conseguia penetra-la ao menos uma
vez. Durante a penetracéo, ela ficava olhando para o teto, em meio ao escuro,
com uma expressdo vazia, como se fosse uma escrava sexual em tempos de
guerra. (KANG, 2018, p. 34).

Na noite do dia em que visitou a cunhada, movido por impulso irresistivel, ele
procurou a forga a esposa na cama. [...] Quando terminou, ela estava chorando,
ele ndo sabia se pela excessiva violéncia com que tinha agido ou por outro tipo
de sentimento que desconhecia.

Virando as costas para ele, a mulher murmurou: “Estou com medo”. Pelo menos
foi o que pensou ter ouvido. (KANG, 2018, p. 79).

Ele esperou que ela se acalmasse, que parasse de chorar, e fez deitar-se. Nos
Gltimos minutos do sexo, ela rangeu os dentes, soltou gritos asperos e agudos,
resfolegou e pediu “chega’ e comegou a chorar novamente. (KANG, 2018, p. 109).

Outro tema também muito importante para a construcdo da histéria é o machismo,
presente principalmente na primeira parte e que tem como principal figura as atitudes
e falas de Jeong, marido de Yeonghye. E possivel perceber isso em algumas frases
inseridas por meio de debreagem interna:

Vocé ficou louca? Por que ndo me acordou? Sabe que horas sdo..? (KANG, 2018,
p. 14).

Nao tem nenhuma camiseta passada? (KANG, 2018, p. 15).

Faga ao menos um ovo frito. Hoje estou exausto. Nem almocei direito. (KANG,
2018, p. 18).

Como podia ser tdo teimosa e ignorar completamente a opinido do marido?
(KANG, 2018, p. 19).

O que me incomodava mais era que ela ndo queria mais fazer sexo comigo.

Antes, costumava aceitar sem reclamar quando eu tinha vontade. (KANG, 2018,
p. 20-21).
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Por que seus labios estdo assim? Nao se maquiou? (KANG, 2018, p. 23).
Vocé precisa se comportar. (KANG, 2018, p. 24).

Se ndo falar nada, serd melhor. Os velhos gostam de mulheres caladas. (KANG,
2018, p. 25).

Apesar de algumas figuras, como “louca’ na primeira frase acima, fazerem parte do tema
da loucura (a isotopia da loucura se forma também por “loucura’, “hospicio’, “clinica
psiquiatrica’, “confusdo mental”, “tentativa de suicidio”, “sanidade”, “hospital psiquiatrico’,
“distdrbio’, “"anorexia nervosa’, “esquizofrenia’, “"deméncia’, “enlouqueceu”, “sanatério”),
elas também fazem parte do tema do machismo, constituindo-se como um conector
de isotopias. Isso porque, apesar de o tema estar presente, sobretudo, na parte final,
narrada por Inghye, em que a protagonista esta internada em um hospital psiquiatrico,
esse tema também esta presente nas descri¢gdes que Jeong faz de Yeonghye na parte |

("louca’, “loucura’, “maluca’, “paranoia’, “delirio’, “neurastenia’, “ala psiquiatrica”).

Tendo em vista que em uma sociedade machista é recorrente chamar mulheres de
loucas como forma de menospreza-las, afigura “louca’ serve como conector de isotopias,
ligando os temas do machismo e da loucura. Em Histéria da Loucura, Foucault (1997)
aponta que pessoas que divergiam do comportamento social considerado adequado
eram consideradas loucas, ja& que ndo se enquadravam no conceito de normalidade.
Algo préximo acontece com Yeonghye, ja4 que, ao parar de ingerir carne, ela vai contra
os valores em circulagdo naquela sociedade. Como aponta Saraiva (2016, p. 103), “uma
vez que naquela sociedade o consumo de carne é aceito e, portanto, naturalizado,
o vegetarianismo de Yeonghye é tratado como uma anomalia e deliberadamente
combatido pelos outros personagens’. Além disso:

A carne é um simbolo de status social e masculinidade. A recusa em consumi-
la leva a um cenério no qual sdo expostas as profundas relagdes entre a
masculinidade e a opresséo as mulheres e animais. Em outras palavras, a recusa
da carne é tida como uma afronta a um sistema ideolégico que tanto oprime
mulheres e animais. (SARAIVA, 2016, p. 98-99).

Além disso, merecem destaque os temas da violéncia e da animalidade, ja que estdo
presentes na trajetéria de Yeonghye por serem valores que ela renega. Em seus sonhos,
a animalidade (que pode ser vista em “olhos ferozes’, “uivo’, “grito animalesco’, “ruidos
animalescos’, “ferocidade’, "animais selvagens”) esta diretamente ligada com a violéncia
(como em ‘“cadaver’, “sangue’, “imagens sangrentas’, ‘cranio aberto’, “assassinato’,
“surras’, “bofetada’, “matar”, “machucar”, “estrangular’, “esganar”, “cortar a cabeca"), como
se pode observar em trechos como o seguinte: “Olhos ferozes de algum animal. Imagens
sangrentas. Um cranio aberto de alguém e, de novo, os olhos ferozes de algum animal.
Olhos que parecem ter nascido de minhas entranhas” (KANG, 2018, p. 36). A carne é
uma figura associada a animalidade e a violéncia que Yeonghye quer se livrar, como é
possivel de se observar em alguns trechos de seus sonhos/relatos:
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Quando passo na frente de um agougue, tenho que tapar a boca com as maos,
por causa da saliva que brota a partir da raiz da lingua, por causa da saliva que
escorre pelo labio. (KANG, 2018, p. 36).

Minha mado também estava manchada de sangue porque eu tinha comido
pedacos de carne que estavam caidos no chdo daquele celeiro. Eu tinha
esfregado sangue vermelho da carne crua e mole na gengiva e no céu da boca.
(KANG, 2018, p. 17).

[..] o cachorro que arrancou um naco da minha perna estd amarrado a moto.
Queimaram os pelos de sua cauda e os colocaram na ferida da minha panturrilha,
com uma faixa de curativo por cima. [...]

Meu pai disse que ndo vai pendura-lo numa arvore para grelha-lo, porque ouviu
gue cachorros que morrem correndo tem a carne mais macia. Meu pai dé a
partida na moto e comecga a correr com ela. O cachorro corre junto. D4 duas, trés
voltas pelo bairro, fazendo o mesmo caminho.|[...]

Na quinta volta, sai espuma da boca do cachorro. Sangue escorre por seu
pescogo, amarrado na corda. Gemendo de dor, ele corre tentando ndo ser
arrastado. Na sexta volta, vomita sangue. Sai sangue pela boca e pelo pescogo.
Sangue misturado com bolhas de baba. |[...]

Naquela noite houve um banquete em nossa casa. (KANG, 2018, p. 44).

Na primeira parte do livro, hA& um embate entre os temas do vegetarianismo (como se
pode ver pelas palavras e expressdes presentes no texto: “estilo de vida vegetariano’,
“vegetariana’, “vive s6 de vegetais’, “vegetarianos’, “ndo como carne’, “monges’, “monges
budistas”) e do carnismo® (por exemplo, com as figuras ‘carne bovina’, “‘carne de
porco’, “barriga de porco’, “pata de boi’, “lulas’, “enguia marinha’, “anchovas’, “carne
bovina’, “suina’, “fatias de frango’, “ostras’, “caldo de cabra negra“). Associado ao tema
do vegetarianismo, ha ainda o tema do budismo (‘monges’, “monge em contemplagao’,
“monges budistas’, “retiro’, “ndo causar danos a seres vivos’, “iluminacgdo’, “votos de
castidade’, “um corpo totalmente livre de desejo’, “um corpo do qual todos os excessos
tinham sido eliminados”), desencadeado pela figura do monge. Na fala dos personagens
que se op6em a decisao de Yeonghye, aparece o argumento de que apenas monges sao
capazes de abrir mao da carne, porque buscam a iluminacéao, atendo-se ao ideal de néo
fazer mal a nenhum ser vivo. Dentro de algumas vertentes budistas, o Nirvana é o estado
de maior iluminagdo, em que o individuo liberta-se do sofrimento e dos obstaculos
que estdo em sua origem. Ao final do livro, no momento que Yeonghye transforma-se
em arvore, € essa libertacdo que acontece. Tornando-se uma planta, a protagonista

consegue livrar-se de seu sofrimento.

3 Entendido como um sistema de valores e crengas que condiciona os individuos a comerem
certos animais, de acordo com o site carnism.org. Termo cunhado por Melanie Joy em 2001 e
popularizado pelo seu livro Why We Love Dogs, Eat Pigs, and Wear Cows de 2010 (JOY, 2020 [2010]).
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E central também o tema da vegetalidade, principalmente nas partes nomeadas como
“A mancha mongdlica’ e “Arvore em chamas”. No decorrer da narrativa, a temética
converge para o proprio corpo de Yeonghye. A principal figura dessa tematica é a
mancha mongélica, que, para o cunhado da protagonista, “Era algo que remetia a tempos
remotos, anteriores a evolugdo ou ao processo de fotossintese. Ele percebeu que,
inesperadamente, aquilo ndo tinha nada de erético; estava mais para algo relativo ao
vegetal” (KANG, 2018, p. 81). Porém, h4d uma série de figuras que retomam essa tematica:
“flores pintadas pelo corpo’, “animal mutante que faz fotossintese’, “‘como se fosse uma
das arvores de tronco grosso sob a chuva’, “folhas comegaram a nascer do meu corpo
e raizes das maos’, “senti que uma flor ia nascer do meio das minhas pernas’, etc. Sdo
passagens que fazem referéncia a Yeonghye, mostrando a transformacao pela qual ela
passa, abandonando sua animalidade para se tornar uma arvore. Tal escolha é recebida
pela incompreensao ("‘ninguém me entende’, “nem tentam me compreender”, “eu ndo
conseguia compreender’, “eu teria compreendido aquilo, caso minha mulher detestasse
comer carne desde o comeco’, “era sempre dificil adivinhar o que se passava no coragdo

e na cabeca de Yeonghye’, “superava de longe sua capacidade moral de compreensao”)
daqueles que a cercam.

Nos momentos finais dessa transformacao, aparece ainda o tema da inocéncia nas
descrigdes que Inghye faz da irma (por exemplo, em “‘como se fosse uma crianga’,
“aqueles olhos pareciam os de uma crianga’, “parece até que estou cuidando de um
bebé’, “sua irma parece um bebé dormindo depois do banho", “penugem fina e suave
que cresce em suas faces e nos bragos, semelhante a dos bebés’, “sera que Yeonghye
quer voltar a ser crianga?”) e o tema da morte (“morta’, “morte’, “morte por inanigcao”,e

porque ndo posso morrer?”, “ela estad querendo morrer mesmo?”, “vocé estd morrendo”),
ja que a protagonista desenvolve anorexia nervosa, segundo os médicos.

Além dos temas ja citados, pode-se destacar o tema da sexualidade (com, por exemplo,
“copular”’, “pornografia’, “corpo nu”, “nua’, “erecao’, “seios’, “nadegas’, “gozo’, “excitagao’,
“ardor”, “pernas meio abertas’, “desejo’, “impulso’, “acasalamento”), presente na parte
Il, intitulada “Mancha mongdlica’, jA que o objetivo do cunhado de Yeonghye é fazer
sexo com a protagonista. Na terceira parte (“Arvore em chamas”), é possivel identificar
também o tema da familia (“filho’, “marido’, “irm&’, “pai’, “méae’, “‘cunhado”), j& que a
personagem Inghye reflete sobre como sua familia desfragmentou-se apds a escolha da

protagonista em parar de ingerir carne.

Voltando a questao da transposicao de contetidos, nem todos os temas passam do livro
para as video-resenhas, isto €, nem todos os temas sdo mencionados pelas resenhistas.
A video-resenha de Lubrano (2019) destaca os temas do estupro/violéncia sexual, da
loucura (“sanatorio”, “maluquice’, “maluca”), da violéncia (“apanhou de seu pai”, “um pai
violento”’, “passou por muitos episddios trauméticos de violéncia durante a infancia’,
“infancia abusiva’, “esfaqueando pessoas’, “jatos de sangue’), do vegetarianismo
(“resolveu parar de comer carne’, “vegetariana’, “jogou fora todas as carnes congeladas”),
da vegetalidade (‘uma mulher que tenta resistir a violéncias se transformando em um
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vegetal”, “plantas”, “plantinha”) e da incompreensao (‘esse marido e a familia de Yeonghye
mostram-se totalmente incapazes de entendé-la’, “ele ndo entende o que a motivou
fazerisso”). H4 ainda o tema do pacifismo (“as plantas sdo o ser vivo mais inofensivo que
existe’, “elas ndo matam ninguém”, “ndo foi a intengdo da planta matar ninguém®, “nunca
é a intencdo da planta matar ninguém’, “natureza pacifica e, por que ndo, benfazeja,
benigna das plantas”) e da impassibilidade (‘resignacdo dos vegetais”, “‘conseguem se
manter alienados do sofrimento em volta’, “ndo sentem fisicamente dor”, “‘conseguem
se manter alienados do sofrimento em volta"), que, apesar de ndo estarem diretamente
presentes no livro, podem ser compreendidos por meio dos temas do budismo e da

inocéncia.

Por outro lado, a video-resenha de Feltrin (2019) destaca o tema do vegetarianismo
(“resolveu parar de comer carne’, “vegetariana’, “ndo vai mais preparar carne’, “vegetais’,
“ela s6 esta comendo vegetais”), da vegetalidade (“ela tem uma marca de nascenga
também que é no formato de uma folha’, “ela vai se transformar numa planta’), da
sexualidade (“sexo’, “cenas de sexo’, “interesse sexual”, “questdo sexual’, “passa a ter um
caso com a cunhada”) e da familia ("irma’, "sentimento de fraternidade”’, “familia’). J4 em
relacdo as figuras centrais do romance, sdo transpostas para as video-resenhas, no caso
de Lubrano (2019), os sonhos violentos que a protagonista tem, a figura da carne e da
planta e, no caso de Feltrin (2019), os sonhos, a mancha mongblica, as flores pintadas
pelo corpo, o video artistico feito pelo cunhado, a figura da carne, do sanatério e da
planta.

No nivel fundamental, esses temas apontam para categorias semanticas organizadas
em uma oposigao. Tal oposicdo da sentido e organiza todo o texto. Além disso, como
ressalta Fiorin (2021, p. 23), “cada um dos elementos da categoria semantica de base
de um texto recebe a qualificagdo semantica /euforia/ versus /disforia/". Assim, ao
termo euforizado atribui-se um valor positivo, enquanto ao termo disforizado, um valor
negativo. No romance analisado, encontraram-se isotopias teméticas que apontam para
a oposicdo entre “liberdade e opressao” e a valorizagao (euforizagdo) da liberdade, que é
aquilo que a protagonista procura, ao passo que tenta livrar-se da opressdo em que vive.

Dessa forma, os temas do vegetarianismo, da vegetalidade, da loucura e da morte
apontam para a liberdade, enquanto o estupro, a animalidade, a violéncia, o machismo e
0 carnismo apontam para a opressdo. Além disso, tem-se a presenca da oposicao “vida
e morte’, uma vez que, ao final da histéria, a protagonista busca a morte como meio
de libertagdo. Assim, a morte é euforizada, ao passo que a vida é disforizada, ja que
comporta as violéncias das quais a protagonista deseja livrar-se.

Quanto a transposicdo de contelidos referente ao nivel fundamental, apesar das
booktubers ndo pronunciarem as palavras “liberdade’, “opressao’, “vida" e “morte’, pode-
se perceber a maneira pela qual a euforizagdo de um dos termos opostos foi transposta
do romance para as video-resenhas. No caso da /liberdade/ versus /opressao/, tanto

Lubrano (2019) quanto Feltrin (2019) ressaltam que as atitudes do marido e da familia
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de Yeonghye sdo opressivas e violentas, mas a euforizagdo da /morte/, em detrimento
da /vida/, aparece de forma distinta. Enquanto Lubrano (2019), assim como o livro,
valoriza a morte, tida como a transformacgdo da protagonista em uma planta, como
meio de libertagdo das violéncias existentes em sua vida, Feltrin (2019) contrapde-se a
essa valorizagdo, por considerar a evisceragdo das personagens femininas um recurso
narrativo desgastado: “essa questdo de vocé ter que colocar a personagem feminina
num liquidificador para ‘make your point, isso tem me cansado um pouco na literatura
contemporanea. Para mim ja deu” (FELTRIN, 2019).

Dessa forma, pode-se afirmar que as resenhas se aproximam mais ou menos do projeto
enunciativo do romance, a depender do nivel do percurso gerativo do sentido em
questdo. Com relag@o ao nivel narrativo, a video-resenha de Feltrin (2019) aproxima-
se mais, tendo em vista que a booktuber apresenta também os esquemas narrativos
dos personagens que detém a perspectiva da narragdo, ao passo que Lubrano (2019)
comenta apenas o esquema narrativo de Yeonghye. No nivel discursivo, a video-resenha
de Lubrano (2019) retoma mais elementos do romance, pois aborda as debreagens de
pessoa, tempo e espaco, enquanto Feltrin (2019) destaca apenas a de pessoa. Ainda,
Lubrano (2019) retoma mais temas que Feltrin (2019), mais centrais na narrativa e que se
encontram nastrés partes do livro, enquanto o tema da sexualidade retomado por Feltrin
(2019), por exemplo, esta presente, principalmente e com centralidade, na segunda
parte. No nivel fundamental, ambas retomam os valores euforizados, mas Lubrano
(2019) aproxima-se mais do projeto enunciativo do livro, ja que estd em consonéancia
com a euforizagdo da morte, configuracdo de que Feltrin (2019) discorda. Além disso,
Lubrano (2019) da destaque as inimeras violéncias a que a protagonista é submetida e
que tornam aquela sociedade opressiva, algo que, por sua vez, nao fica tdo evidente e
nem toma tanto espaco de discussdo na video-resenha de Feltrin (2019), a qual apenas
menciona uma cena que considerou violenta.
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Quadro 1— Conteldos selecionados por cada booktuber

TEMAS LUBRANO TELTRIN
Animalidade X
Budismo X
Carnismo X
Estupro X X
Familia X X
Impassibilidade X
Incompreensao X X
Inocéncia X
Loucura X X
Machismo X X
Morte X
Pacifismo X
Sexualidade X X
Vegetalidade X X X
Vegetarinismo X X X
Violéncia X X X

Fonte: Elaboragéo propria

3.2 Avaliacao e persuasao: ler ou nao ler a obra resenhada?

Com relagdo ao esquema narrativo candnico, as video-resenhas apresentam um
esquema com foco na avaliagdo do livro que estd sendo resenhado e outro com foco
na manipulagdo de um sujeito, que, no nivel discursivo, pode ser figurativizado como “o
leitor” (o enunciatéario, na terminologia da semidtica). Em ambos, o papel actancial de
destinador-julgador (que avalia o livro) e destinador-manipulador (que quer fazer o leitor
fazer — ler ou ndo a obra — ou crer na sua avaliagdo), é ocupado pelo mesmo ator, que
é figurativizado no nivel discursivo como a booktuber em questao, Lubrano ou Feltrin.
Logo, h& duas situagbes acontecendo simultaneamente: enquanto as booktubers
avaliam, sancionam o livro que leram, elas também tentam convencer o enunciatéario
que assiste as suas video-resenhas.

Sangéo é a fase em que um destinador-julgador avalia o fazer de um sujeito de acordo

com um contrato estabelecido entre eles. Na san¢do do livro, h4 uma divergéncia entre
as duas resenhas, visto que, enquanto Lubrano (2019) apresenta uma sangdo positiva e
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considera que o livro cumpriu seu papel proposto (o de ser uma leitura interessante e
instigante), Feltrin (2019) sanciona-o negativamente, considerando que ele ndo cumpriu
o acordo estabelecido para ser considerado notavel, como se pode observar nos
seguintes trechos:

Ent&o, assim, ndo é um livro ruim, ta longe de ser um livro ruim. Mas também
ndo é um livro maravilhoso, ndo. E um livro mediano. E um livro ok. Ndo vi nada
demais, ndo vi motivo para hype. Como eu disse para vocés, essa desconstrugao
desse tipo, né, que é feita aqui nesse livro, das personagens femininas, ndo me
interessa mais, mas enfim. (FELTRIN, 2019).

Eu ndo vou contar naturalmente o que acontece, mas eu vou deixar aqui a minha
entusiasmada recomendagéo. (LUBRANO, 2019).

Quanto a fase do convencimento do sujeito, o leitor, no nivel discursivo, a semiobtica
estabelece, como vimos, quatro tipos de manipulagdo: tentacdo, intimidacgéo,
provocacao e seducdo. O destinador-manipulador propde um contrato e tenta persuadir
o destinatério a aceita-lo. Se a manipulagdo for bem-sucedida, o sujeito realizara o
percurso da acdo, em que tentaré alterar sua relagdo de juncdo com o objeto. Ademais,
conforme Barros (2003, p. 31), “o fazer-persuasivo ou fazer-crer do destinador tem como
contrapartida o fazer-interpretativo ou o crer do destinatario, de que decorre a aceitagéo
ou a recusa do contrato”. O que ocorre nas video-resenhas é a tentativa de estabelecer
um contrato com o leitor, fazendo com que ele deseje ler o livro do qual se fala ou ndo, o
qual, por sua vez, também ¢ objeto da sanc¢do das booktubers.

Das quatro categorias de manipulagdo mencionadas, merece atengao, principalmente, a
manipulagdo por tentagao, ja que, nessa categoria, o destinador-manipulador oferece ao
destinatario valores positivos do objeto para fazé-lo desejar entrar em conjungdo com
ele. E isso que faz a booktuber com relacdo & obra, apresentando aspectos positivos
desta, que possam despertar o interesse do leitor, levando ao estabelecimento de um
contrato.

Assim, no caso da destinadora-manipuladora figurativizada como Lubrano, procura-se
levar o destinatario-leitor a querer ler a obra resenhada, mas isso depende de o sujeito
acreditar no que lhe é oferecido ou ndo, considerando-o verdadeiro, falso, secreto ou
mentiroso, ou seja, depende de o leitor considerar a sugestdo de leitura como algo que
vale o seu esfor¢go ou ndo. Como recompensa por fazer o que lhe é proposto, pode-se
dizer que a booktuber oferece a experiéncia de uma leitura enriquecedora e instigante e
a possibilidade de aumentar o repertério cultural.

Vale salientar que, embora Feltrin (2019) ndo tenha apreciado o livro, um dos seus
objetivos enquanto booktuber, ao conversar com seus seguidores sobre ele, ainda
é despertar a curiosidade sobre a obra de quem assiste a sua video-resenha. Entao,
apesar da sangdo negativa, ela oferece a possibilidade de se ler a obra resenhada, como
pode ser observado na seguinte passagem:
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Pode ser que vocé tenha se interessado. Vai |4, fera! Para com esse negécio de
“ai, ndo vou ler sé porque a Tatiana ndo gostou”. Se vocé tiver vontade de ler esse
livro, leia e é isso ai. Certo? (FELTRIN, 2019).

Porém, a diferenga € que a interpretacdo por parte do destinatario pode mudar, ja que
ndo sao oferecidos apenas valores positivos, mas também negativos, diferentemente
do que acontece na resenha de Lubrano (2019). Assim, ha o predominio de uma
manipulacdo no sentido de ndo-fazer, ja que ela ndo recomenda a leitura que néo lhe
agradou. Apesar de apresentar aspectos que podem ser considerados positivos por
parte de quem a acompanha, também podem soar negativas frases como “ndo tem uma
estrutura estética super trabalhada’ e “ndo é um livro que vocé precise dedicar tanta
energia’. Assim, ha uma tentativa de mostrar aspectos que parecam positivos, mas que
podem inclusive ser lidos, em uma chave irbnica, como negativos, tais como os que
aparecem em destaque nosso, no seguinte trecho da resenha:

E um livrinho curto. Ele tem menos de 200 paginas. E um livro de leitura
bem rapida, bem fluida, porque ele é escrito naquela pegada de literatura
contemporanea mesmo. Entdo vocé ndo tem aquela coisa da estrutura estética
super trabalhada. Nao é um livro que vocé precise, sei la, dedicar tanta energia,
assim, para a leitura desse livro ndo, ta? (FELTRIN, 2019, grifo nosso).

Basicamente, a resenhista esta dizendo que é um livro “facil” e, talvez, ndo seja este o
tipo de obra que o leitor de seu canal espere ou de que ela mesma goste. Com isso, a
destinadora-manipuladora Feltrin (2019) oferece a possibilidade da quebra do contrato
ao sujeito leitor, ja que, ao contrario da booktuber Lubrano (2019), a manipulagdo na
video-resenha de Feltrin (2019) é no sentido de levar o leitor a ndo ler o livro. Porém,
como é esperado que ela incentive a leitura enquanto booktuber, Feltrin (2019) oferece
alguns aspectos “positivos” do objeto, dando ao leitor a possibilidade de leitura da obra,
ou seja, de ndo aceitar a manipulacdo. A leitura do livro, no caso da resenha de Feltrin
(2019), aparece como uma possibilidade de quebra de contrato, caso o convencimento
a ndo ler nao tenha ocorrido, ja que o leitor pode ter se interessado por algum dos
aspectos mencionados. Como lembra Barros (2005, p. 35), “a manipulacdo sé serd bem-
sucedida quando o sistema de valores em que ela estd assentada for compartilhado
pelo manipulador e pelo manipulado, quando houver uma certa cumplicidade entre
eles”.

No nivel discursivo, as booktubers vao assumir os papéis de enunciadores e vao procurar
convencer os enunciatarios, os leitores, da veracidade de seu discurso, utilizando
meios para que a persuasdo se efetive e meios para que o discurso seja aceito como
verdade. A primeira estratégia perceptivel na tentativa de convencer o enunciatario
da veracidade do discurso é a explicitacdo de contetidos (BARRQOS, 2003), o que toma
grande importancia no resumo da obra lida, j& que é possivel perceber diferengas de
escolha entre as booktubers. Nesse sentido, enquanto Feltrin (2019) explicita detalhes
das trés partes do livro, Lubrano (2019) explicita apenas da primeira. Tal escolha tem
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motivagdes: como Lubrano (2019) inicia o video trazendo referéncias histéricas de
violéncias e exploracdes, busca-se ressaltar do livro os aspectos condizentes, em uma
tentativa de manter a isotopia tematica. Assim, a booktuber ressalta a violéncia que a
protagonista do livro sofria por parte do pai e do marido, a violéncia da cena em que foi
obrigada a ingerir carne a forga e a violéncia presente nos pesadelos da protagonista.
Ela propde um recorte da obra que dialoga com a retomada histérica feita no inicio do
video, apesar de haver outras questdes deixadas de fora.

A apresentagdo de referéncias literarias e histéricas também é uma estratégia
argumentativa muito importante, visto que ndo s6 permite ao leitor aprofundar-se
culturalmente na obra literaria, mas também deixa a impressao de que a booktuber tem
conhecimento do que esta resenhando. Assim, passa a imagem para o leitor de alguém
que pesquisou sobre o assunto e estd preocupado em ndo apresentar um argumento
que desconsidere diferencgas culturais e sociais. Isso dialoga com a imagem que a
enunciadora Lubrano (2019) possui do enunciatario, j& que o nome da série de videos €
“Projeto Asia”. Dessa forma, as pessoas que VAo assistir aos videos estio interessadas
também em conhecer o contexto dos paises onde os livros foram escritos, ndo sé os
livros em si.

E possivel perceber também, nas falas da booktuber Feltrin (2019), o uso da figura
de pensamento hipérbole. Por meio do emprego do exagero intencional, ela procura
convencer o leitor do seu ponto de vista, justificando sua avaliagdo negativa do livro. As
frases em negrito ilustram essa estratégia argumentativa. Elas ndo estdo expressando
algo literal, mas ilustram seu ponto de vista sobre o que ocorre no romance do qual se fala:

Mas a gente tem nesses livros contemporaneos ai uma questdo de vocé pegar
a personagem feminina e estragalhar aquela personagem. Entdo, assim, vocé
precisaverasvisceras, né? Amulhertem que tacomacaraarrastadano asfalto,
entendeu? Entdo, assim, essa questdo de vocé ter que colocar a personagem
feminina num liquidificador para “make your point”. Isso tem me cansado um
pouco na literatura contemporanea. Para mim ja deu. (FELTRIN, 2019).

Além disso, na descricdo que Feltrin (2019) faz da segunda parte do livro, é possivel
perceber que aponta o exagero como algo que desqualifica a obra literaria:

E, assim, é aquela criagdo mirabolante, né, para vocé ter uma relagdo sexual,
sensacional, dentro de uma histdria, que me lembra, por exemplo, o Voragem,
do Junichiro Tanizaki. Entdo. Tem video aqui no canal para esse livro também.
E af, minha gente, é aquilo, ¢ um despirocamento total, ¢ uma situagao
absurda, irreal, mas vocé tem o sexo partindo disso. Entdo, para quem ja viu
meu video sobre “Voragem”, vocés sabem também que eu ndo gostei nem um
pouco daquele livro. Eu acho tudo muito exagerado. Eu ndo consigo comprar as
historias, entendeu? (FELTRIN, 2019).
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Outra estratégia usada para desqualificar a obra resenhada é o que Feltrin (2019) chamou
de “selo de qualidade Chimamanda’, uma ironia construida para apontar que um livro é
considerado bom apenas porque a pessoa que 0 escreveu tem alguma relagdo com
a autora nigeriana amplamente premiada, por mais distante e minima que seja essa
conexdo. Na realidade, o que se esta dizendo é que esse “selo” ndo necessariamente traz
qualidade, ja que muitas vezes € uma estratégia de marketing usada para aumentar as
vendas e a atencdo para o livro:

Tanto é que, assim, eu até procurei aqui o selo de qualidade Chimamanda, né?
E ndo achei. Por qué? Porque esses dois livros que eu comentei com vocés,
né, sdo de pessoas que estudaram com a Chimamanda ou pessoas que foram
indicadas por ela. Até ai, tudo bem. Ser indicado é uma coisa. Agora, vocé dizer
assim “ndo, essa autora aqui estudou com a Chimamanda”. Eu ficava assim: “T4,
mas espera la. Ela foi aluna da Chimamanda, ela estudou na mesma sala que a
Chimamanda em algum momento.”. Enfim, né? Estamos assim agora, né? Sabe?
“Ah, saiu um livro af de uma autora que, sei 14, frequenta a mesma academia
que a Chimamanda ou faz compras no mesmo supermercado que ela”. Sabe? E
estamos assim. O marketing para essas histérias anda meio esquisito. (FELTRIN,
2019).

Em suma, no que diz respeito as semelhancas e diferengas entre as duas resenhas,
em termos de organizagao do plano do contelido, ambas apresentam uma estrutura
semelhante. No nivel discursivo, é possivel perceber dois esquemas narrativos paralelos:
um esquema narrativo de avaliagdo do livro A Vegetariana (KANG, 2018) e um esquema
narrativo de manipulagdo do sujeito leitor. Porém, o que muda é aforma como foi avaliada
a obra e os meios de convencer o leitor, como procuramos demonstrar até o momento.

4 Consideracoes finais

Em primeiro lugar, constata-se que, mesmo o booktube sendo um meio importante
de popularizagdo da literatura na contemporaneidade, nem sempre as video-resenhas
procuram levar o leitor a ler o livro, ja que, em uma das video-resenhas analisadas neste
trabalho, ocorreu justamente o contrario: a tentativa de convencer o leitor a ndo ler o
livro resenhado. Dessa forma, pode-se afirmar que o booktube é, acima de tudo, um
espaco voltado ao debate sobre literatura, no qual a opinido do resenhista é fundamental
na construcao da video-resenha.

Além disso, verificaram-se diferencas entre os estilos de resenha entre as booktubers.
Em termos semidticos, enquanto Feltrin (2019) foca mais nos esquemas narrativos
da histéria, Lubrano (2019) foca nos temas (nivel discursivo) e nos valores do nivel
fundamental. Além disso, Feltrin (2019) da maior énfase aos elementos da obra em si,
ao passo que Lubrano (2019) chama mais atencdo para aspectos extra-obra. Todavia,
nenhuma das booktubers tenta buscar explicagdes para as escolhas da escritora, por
exemplo, para as diferentes vozes narrativas e para como isso afeta a histéria; elas
apenas constatam essas informagdes e se atém mais ao resumo da narrativa.
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Nesse sentido, quando a pauta é a formacgdo de leitores, é possivel afirmar que, nos
videos analisados, as booktubers tendem a ir mais no sentido de convencer o leitor de
seus pontos de vista sobre o livro A Vegetariana (no caso de Lubrano, de que se trata de
uma obra interessante e, no caso de Feltrin, do contrario), do que trabalhar habilidades
de leitura e os sentidos que emanam do texto. Vale lembrar que esse processo vai além
de despertar o interesse de pessoas na literatura, pois envolve também o modo como
vao relacionar-se com o texto escrito. Porém, isso diz respeito apenas aos dois videos
analisados, e, talvez, andlises de um corpus maior poderiam fazer chegar a conclusdes
diferentes. Ademais, h& outras atividades desenvolvidas pelas booktubers que nao
foram analisadas neste trabalho e que estdo ligadas ao estimulo a leitura. Pode-se citar
atividades conhecidas como “clube do livro” e “leitura coletiva’, as quais envolvem outras
praticas de letramento literario.

E preciso ter cuidado com certos discursos que circulam sobre como o booktube
contribui mais para a formagdo de leitores do que o ambiente escolar. Ndo se nega
que, muitas vezes, esse pode ser o caso, mas é preciso lembrar que a maneira como
é trabalhada a leitura nos dois ambientes é diferente. Na escola, ha um curriculo a
se cumprir e as habilidades e competéncias definidas em documentos, tais como a
Base Nacional Comum Curricular (BNCC), precisam ser desenvolvidas, o que ndo é
a prioridade do booktube, que estd mais ligado a fruicdo da literatura, algo, por outro
lado, muito importante quando se fala sobre o gosto pela leitura e que a obrigatoriedade
de leitura nas escolas muitas vezes fragiliza. Vale lembrar, também, que nem sempre
0s booktubers contam com uma formagdo em Letras, e, apesar de Feltrin e Lubrano
possuirem graduagdo em areas proximas (Letras — Tradutora e Intérprete, Direito e
Jornalismo), ndo apresentam a mesma formagao que um docente advindo de uma
licenciatura, principalmente se pensarmos em um que se especializou em ensinar
literatura.

Assim, antes de suplantar a atuacdo escolar, o booktube soma as discussées sobre
formacdo de leitores e ajuda a pensar em formas de tornar a leitura uma atividade
prazerosa, além de divulgar titulos que, sozinhos, os leitores poderiam ndo conhecer.
Vale lembrar que sdo ambientes distintos com préaticas de letramento diversas, que
dialogam e que podem se complementar e gerar discussdes interessantes. No mais, sdo
espagos que podem atuar conjuntamente na garantia do direito a literatura defendida
por Candido (1995).
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ALMEIDA FARIA

RADUAN NASSAR, AN ALMEIDA FARIA
READER

Luiz Gonzaga MARCHEZAN'

Resumo: Raduan Nassar é leitor de Almeida Faria, conforme revelacdo do autor
portugués no prefacio da edicdo brasileira de A Paixéo, pela CosacNaify, em 2014. A
mesma tensdo entre o sagrado e o profano que lemos em A Paixdo, de Almeida Faria,
também localizamos em Lavoura arcaica, de Raduan Nassar. As relagdes familiares,
nas duas narrativas, exalam paixdes, vontades. O ordenamento religioso no interior da
constituicdo das duas familias educadas com o arcaico corresponde, nas duas obras,
a obediéncia que elas dedicam aos seus dois patriarcas; quer ao puro patriarca de
Lavoura arcaica, quer ao devasso de A Paixdo. O paradigma do patriarcado mantém o
controle dos poderes primarios nas duas familias. Os pais postam-se como autoridades
morais e controlam as atitudes das suas familias. O desejo, a vontade, entre familiares
reproduzem as ordens dos patriarcas; reordena-los seria estabelecer uma luta por
emancipagdo entre oprimidos, movimento que transformou Lavoura arcaica numa
novela tragica, como mostramos neste artigo.

Palavras-chave: Literatura portuguesa. Literatura brasileira. Narrativa. Intertexto.

Abstract: Raduan Nassar is a reader of Almeida Faria, as revealed by the Portuguese
author in the preface to the Brazilian edition of A Paixdo, published by CosacNaify, in
2014. The same tension between the sacred and the profane that we read in A Paixdo,
by Almeida Faria, can also be found in Lavoura arcaica, by Raduan Nassar. Family
relationships, in both narratives, exude passions, wills. The religious order within the
constitution of the two families that have been archaically educated corresponds, in
both works, to the obedience they dedicate to their two patriarchs: either to the pure
patriarch of Lavoura arcaica, or to the profligate from A Paixéo. The patriarchy paradigm
maintains control of the primary powers in both families. Parents position themselves
stands as moral authorities and control the attitudes of their families. Desire and will
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reproduce the orders of the patriarchs among family members; to reorder them would
be to establish a struggle for emancipation among the oppressed, a movement that
transformed Lavoura arcaica into a tragic novel, as we show in this article.

Keywords: Portuguese literature. Brazilian literature. Narrative. Intertext.

Segundo Almeida Faria, Raduan Nassar revelou-se um leitor seu ao confidenciar-lhe:
“[...] ao ler A Paixdo nos inicios dos anos 70, entrei em imediata comunhdo com essa
obra-prima, a ponto de colar ao Lavoura arcaica, sem qualquer pudor, certas imagens e
metéaforas daquele poema em prosa’ (ALMEIDA FARIA, 2014, p. 9).

Raduan Nassar foi tomado pela boa inveja, conforme o entendimento de Aristoteles
acerca da técnica da emulacdo e dado o modo como o autor de Lavoura arcaica
aproximou-se, em seu processo de criagdo, de um bem invejavel, digno de inveja — o
romance A Paixdo, de Almeida Faria, que proporcionou ao autor brasileiro estabelecer,
por emulagdo, um dialogo com sua novela.

Raduan Nassar, ao escrever Lavoura arcaica, ndo se preocupou CoOm Um Processo
criativo que partisse de uma originalidade, mas de autenticidade; dessa maneira, imitou
0 autor portugués, valorizou-o, sem abrir mao do seu estilo, do seu modo de dizer, da
expressao habil da sua narrativa, criativa, nova, elogiando nela o texto de Almeida
Faria, a0 mesmo tempo em que, a partir do texto emulado, expandiu simetrias e criou
diferengas entre o romance portugués e sua novela.

Almeida Faria e Raduan Nassar sdo dois autores que deixam transparecer em suas duas
obras o prazer em escrevé-las. A estesia mobiliza-os para a construcdo de discursos
liricos dispostos em pensamentos expressos por meio de fluxos, estados mentais, que
referenciam os dois grupos culturais atuantes em A Paixdo e Lavoura arcaica. Assim, o
resultado daquele prazer em escrever mostra-se no modo como os autores assentam
suas histérias a partir da entoagao dada aos seus pensamentos de um ponto de vista
prismatico a fim de encenarem, com forcas de verdades, as opressoes, angustias,
assombros, vividos pelas suas personagens.

A composicdo do material selecionado por Raduan Nassar para a trama de Lavoura
arcaica, nadisposi¢do que deu para suanarrativa, apontam paraum corpus multifacetado
que sustenta uma intertextualidade com A Paixdo de Almeida Faria, atribuindo voz para
uma matriz ficcional refletida pela transgressdo de André, que acentua, através de um
erro tragico da personagem, o papel de um sujeito distante das normas primordiais.

Uma narrativa, para Aristételes, representa acées envolvidas com paixdes. Lemos as

paixdes na narrativa de Almeida Faria dentro de uma passividade; na de Raduan Nassar
elas se encontram tumultuadas.
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A mesmatensado entre o sagrado e o profano que lemos em A Paixéo localizamos também
emLavouraarcaica.Asrelagdesfamiliares, nasduas narrativas, exalamvontades, desejos.
O paradigma do patriarcado, no entanto, mantém o controle dos poderes primarios nas
duas familias. Os pais postam-se como autoridades morais e controlam as atitudes das
suas familias. O desejo, a vontade, entre familiares reproduzem as ordens dos patriarcas;
reordené-las seria estabelecer uma luta por emancipagao entre oprimidos, movimento
que transformou Lavoura arcaica numa novela tragica, o que lemos como um dado
literario relevante na novela brasileira.

As duas narrativas em questdo tomam uma direcdo extremada para a exploragédo
da interioridade de suas personagens. A de Almeida Faria, submetida a memérias
confessionais; a de Raduan Nassar por intermédio de solildquios abismais. De um
lado confissGes; do outro, o exorcismar desencadeado por juramentos de André, o
protagonista de Lavoura arcaica.

A Paixdo, de Almeida Faria, compde-se a partir de personagens narradoras que observam
seus mundos por detrds de gestos, opinides e atitudes de uma familia alentejana,
revelando-nos por meio da consciéncia de cada um de seus componentes como
refletem sobre si mesmas e como se colocam diante da existéncia. Assim, aquelas
personagens narradoras intermedeiam pensamentos familiares que se desdobram
entre seus componentes que vivem isolados uns dos outros.

Lavoura arcaica traz uma personagem narradora com conduta e visdo proprias e assim,
diante dos pais, irmdos e irmas, dirige a histéria da novela deixando-nos transparecer
seus intensos conflitos intimos, sem muito avaliar os sentimentos dos familiares. Desse
modo, temos André refletindo acerca de suavidaem familia diante de seus desencontros
com o pai, lohana.

As obras de Almeida Faria e Raduan Nassar trabalham, rigorosamente, formas de
representagao da interioridade, da subjetividade.

A Paixdo traz uma histéria familiar vivida num ambiente de indoléncia coletiva em que o
valor do trabalho é ignorado por toda uma familia patriarcal alentejana. Lavoura arcaica,
ao contrario, mostra-nos uma familia libanesa, imigrante, dedicada ao trabalho coletivo,
ordenado. De um lado, apatia, distanciamento entre pais e filhos e de todos do trabalho;
do outro, muito trabalho para todos e uma ligacéo afetiva forte entre os membros da
familia.

Dessa maneira, comportamentos de apatia e distanciamento constroem para a narrativa
de Almeida Faria um espaco de indiferenga, de um tempo vazio vivido por personagens
desencontradas que vagam entre suas herdades e uma vila localizadas no Alentejo,
numa manifestagdo alegdrica que aponta para umadesilusdo diante de tempos fechados
para as observacoes de evidéncias, do que é necessario enxergar, o que, talvez, parte
da familia tenha vislumbrado num dia tido como de sacrificio, renascimento, o de uma
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Sexta-feira da Paixdo. Lavoura arcaica trabalha um tempo e espacgo utépicos, no caso,
para duas utopias construidas, diferentemente, por um pai e por um filho.

Assim, nas duas obras, mentalidades sombrias permeiam narrativas organizadas por
autores que dramatizam os comportamentos autoritarios de dois patriarcas em duas
histérias encerradas por mortes sacrificiais.

A Paixdo traz, para os momentos finais de sua histéria, um incéndio que consome a area
plantada das herdades de Francisco e estabelece uma atmosfera de perda, abatimento
entre familiares, somados ao ambiente de pesar desencadeado pelas comemoragdes da
Sexta-feira da Paixao, celebrada na Ginica ocasidao em que a narrativa relne toda a familia
do patriarca. Francisco mostra-se um proprietario distante tanto da administracédo de
suas terras como dos membros de sua familia.

Lavoura arcaica, noutra festa, também de conotacao religiosa e convocada por lohana,
celebra a volta de André, seu filho prodigo, entdo reincorporado a familia diante de
parentes e vizinhos convidados que assistem, incrédulos, durante o festejo, o infanticidio
de Ana.

Um incéndio florestal, catastrofe natural no Alentejo, seguido por uma Sexta-feira da
Paixdo, combinam duas metaforas que alegorizam, gradual e cumulativamente, a partir
de umaregido, perdas e dores que reverberam para toda uma nagdo sensagdes de pesar,
susto, medo e desanimo, analogas as vividas pelos portugueses durante a ditadura
salazarista.

Na novela de Raduan Nassar, os desdobramentos de uma festa de reconciliacado trarédo a
morte de Ana, vitima da ira paterna, que a sacrifica a fim de mostrar o seu poder.

As afinidades entre as narrativas de Almeida Faria e Raduan Nassar nascem do modo
como os dois autores reagem eticamente, pelo imaginéario ficcional, contrarios ao
dogmatismo, a opressao.

H& que se enfatizar que estamos diante de duas narrativas editadas em tempos
de vigor das ditaduras pelas quais passaram Portugal e o Brasil. A Paixdo é de 1965;
Lavoura arcaica, de 1975. E, diante disso, o romance e a novela, suas localizagdes e
programagdes espago-temporais, entre campo e cidade, manifestam situagdes vividas
sob o imperativo do siléncio, de um silenciamento que invade as experiéncias temporais
das personagens que se mostram inquietas, tensas, sozinhas e procuram, o tempo todo,
avaliar suas vidas num entrecruzar de vivéncias fixadas entre a infancia e a juventude,
localizadas, num lugar tépico, o do Alentejo, alegorizado em A Paixdo e noutro, utépico,
como em Lavoura arcaica, em terras de uma pequena fazenda interiorana.

Do ponto de vista do tempo,observamos um tom triste e melancélico orientar a trama
do romance e a novela movimentando-se no ambito de aflicées e ansiedades. Dal, para
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o romance, a escolha de um ponto de vista onisciente, em terceira pessoa, submetido a
multiplos narradores; para a novela, a opgdo por um ponto de vista em primeira pessoa,
regendo pensamentos em fluxo.

Entre os dois tempos, um mesmo tema, o do dominio, da tutela familiar por dois
patriarcas. Localizamos, no romance, uma tutela a distancia, sinalizada no curso de uma
alegoria que afasta os lagos entre os componentes da familia quer de afetos reciprocos,
quer por suas posses. Verificamos, na novela, a firme tutela de um patriarca em moldes
arcaicos, posteriormente quebrada por dois de seus filhos, que enfrentam o pai através
de uma medida tomada por livre-arbitrio.

Sentimentos de frustracdo e mal-estar, continuamente, inundam as mentes das
personagens de A Paixdo distanciando-lhes dos porqués das coisas, arrastando-as,
dessa maneira, para um tempo e espago alegoricos, de perdas, que se encaixam aos
ambientes de um incéndio seguido pelo luto de uma Sexta-feira da Paixdo celebrada
numa vila do Alentejo.

André, o narrador e protagonista de Lavoura arcaica mantém-se continuamente
diante dos porqués das coisas do seu mundo, alinhando suas aflicdes a uma cadeia
de pensamentos em fluxo envolvidos com uma estratégia de embate frequente com
lohana.

Assim, nas duas obras, temos um tempo que vé o outro — tempos entrecruzados que
forcam, nesses momentos todos, as personagens das duas narrativas a avaliarem suas
vidas.

Fiqguemos, paraisso, com alguns exemplos de padrdes de comportamentos vividos pelos
dois patriarcas — Francisco e lohana, ao lado de sentimentos de dois de seus filhos: os
Andrés de A Paixdo e de Lavoura arcaica.

Francisco, o pai de André, patriarca de A Paixdo, segundo a narrativa: “[...] vivia a vida
numa atitude passiva, regressiva, dependente, voltada para ontem, para um mundo
inexistente [...]" (ALMEIDA FARIA, 2014, p. 156). André, seu filho, sente-se vivendo “[...] em
solitarios lugares embalsamados ao peso do passado [...]" (ALMEIDA FARIA, 2014, p. 133).

O ponto de vista da narrativa de Almeida Faria faz consideragdes sobre um mal-
estar visivel, de desencanto em torno da visdo de mundo que uma familia patriarcal
alentejana tem do seu mundo no curso de uma Sexta-feira da Paixdo. Observamos,
entre manifestagdes de pais e filhos, um sentimento de precariedade diante do destino
familiar, em revelacGes amargas sobre a existéncia, num tempo de desilusao, e alegérico,
conforme nossa anélise. Este tempo narrado faz alusdes e tem uma fungdo pressuposta,
a do mal-estar instalado pelo salazarismo em Portugal. E assim, conforme a funcao de
uma alegoria no ambito de uma narrativa, o tempo alegorizado movimenta uma série
de metaforas continuadas: a do siléncio entre irmaos, do abandono, pela familia, do
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cuidado com suas terras e do desinteresse de Francisco, o patriarca, pelo comando das
herdades.

Os tempos vividos pela familia libanesa de Lavoura arcaica até o rompimento de André
com seu pai, lohana, foram utépicos para o patriarca, e radicalmente utépicos para
André e sua irma Ana, que se rebelaram contra a autoridade paterna construindo uma
relacdo amorosa entre irmaos, entdo, ignorada pela familia.

Pedro, o primogénito, € quem ouve de André seus reclamos diante do autoritarismo do
pai:

[..]tudoem nossa casa é morbidamente impregnado da palavra do pail...] pesados
aqueles sermdes de familia, mas era assim que ele os comegava sempre, era essa
a sua palavra angular, era essa a pedra em que tropegavamos quando criangas,
essa a pedra que nos esfolava a cada instante, vinham dai as nossas surras e as
nossas marcas no corpo [..] (NASSAR, 2006, p. 41).

lohana, o patriarca, dita os limites para os animos da familia:

[...] o mundo das paixdes é o mundo do desequilibrio, é contra ele que devemos
esticar o arame de nossas cercas, e com as farpas e tantas fiadas tecer um crivo
estreito, e sobre este crivo emaranhar uma sebe viva, cerrada e pujante, que
divida e proteja a luz calma e clara de nossa casa [...] (NASSAR, 2006, p. 54).

André quer se realizar e dar profundidade para sua vida; quer experimentar e, para
isso, ao lado de Ana, ilhados em tempos e espagos seus, utépicos, mudam o sentido
da sacralidade, da inviolabilidade carnal entre irmaos, por meio do amor consumado
que estabelecem entre eles. Segundo André, com tal atitude, ambos forjaram uma nova
nocgdo de sagrado advinda das ideias familiares extraidas, conforme seu entendimento,
dos préprios sermdes do pai.

loh&dna enlouquece ao saber do amor consumado entre os filhos, algo que o moveuy,
num desatino, a degolar a prépria filha, enquanto ela dangava com amigos, vizinhos e
parentes num dia de festa. A festa, na verdade, anunciou, com o sacrificio da vida de
Ana, o fim do patriarcado de lohéana.

A queda do patriarca lohana da-se ap6s ato monstruoso seu degolando a filha, algo
que o aniquila para sempre, expondo, por meio de seu ato insano, o sombrio da alma
humana, tudo o que, em seus sermdes, durante toda sua vida, ele procurou enfrentar.

A morte de Ana tira do éxtase em que se encontrava André na rota de superagao do
pai. Dessa maneira terminam os tempos utépicos da vida de André e Ana no interior de
uma familia patriarcal libanesa. Caberg, entdo, a André, a consciéncia moral da culpa, no
curso de uma celebragéo interrompida por um filicidio.
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A celebracdo da Sexta-feira da Paixdo, também voltada para uma questdo de sacrificio,
da-se entre habitantes de uma vila e da familia do patriarca Francisco. Tal festa religiosa
ndo promove rupturas, mas recolhimento do desejo e da liberdade; ela celebra, conforme
tradigcdo, um pesar irremovivel, de acato a uma ordem religiosa, dando continuidade ao
tempo alegérico elaborado por Almeida Faria para a representagdo do acolhimento
de uma vida entorpecida e sonolenta vivida por uma familia alentejana em tempos de
salazarismo.

Os discursos alegoricos e utopicos representados por Almeida Faria e Raduan Nassar
apontam, respectivamente, para tempos e lugares desencantados, reprimidos, vazios,
como no romance; encantados, mas, também reprimidos na novela e reveladores de
padrdes de comportamentos, impulsos, sentimentos que se encontram latentes tanto
em A PaixGo como em Lavoura arcaica.

Os impasses, desse modo, avangam nas narrativas de Almeida Faria e Raduan Nassar
e sdo decorrentes de fatores de memdrias mobilizadas na construgdo dos sentidos
das duas histérias calcadas em substratos culturais, de tempos culturais, ao lado das
memorias de leituras de Raduan Nassar que aproximaram valores de A Paixdo aos de
Lavoura arcaica.

Assim, os protagonistas do romance e da novela nos mostram, por meio de seus
comportamentos, adesGes e transgressdes as prescrigdes figuradas nos mandos
patriarcais presentes nas duas narrativas. Os conformistas de A Paixdo terdo suas
insatisfagcBes existenciais acomodadas em seus animos; os inconformados, revoltosos,
de Lavoura arcaica, diante de seus erros tragicos, ndo alcangaréo a sorte.

Os tempos alegéricos e utdpicos presentes nas duas narrativas envolvem-se com
atmosferas diferentes: a do romance, alegorizada por Almeida Faria; da novela,
representada por uma utopia construida por Raduan Nassar.

As personagens do romance sao frageis, vulneraveis, pouco capacitadas para
aprendizados; seus sentimentos fluem, no entanto, mostram-se bloqueados, inibidos
se acionados; na novela, pensamentos e reagbes concentram-se no protagonismo de
André diante de agdes que ja praticou como atitudes que transcenderam os limites de
uma individualidade.

André, ao consumar seu amor por Ana, sua irma, mudou o sentido da sacralidade, o da
inviolabilidade do outro, no caso, da irm3, através do amor carnal consumado, o que fez,
conforme o seu exorcismar, de acordo com nog¢des do sagrado advindas dos sermdes
do pai. André, diante de suas ideias convulsas, sente-se, em seus atos, puro de alma;
considera-se alguém que se sacrifica pela palavra sagrada, a que traz a verdade.

As personagens de A Paixdo e Lavoura arcaica aproximam-se, com seus sentimentos,
de tentativas por buscas de salvagao. Assim, vivem em condi¢des existenciais que lhes
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exigem decisdes para suas vidas diante de passivos vividos como objetos de dominagéao
dos patriarcas Francisco e lohana.

Raduan Nassar (FONSECA, 2020) declarou numa entrevista:

[..]aproducdo dasideias em geral € uma corrente de herancgas, ai compreendidos
o acervo das nossas liberdades e prisées. Patrimdnio que ndo é de nenhum povo
em particular, uma corrente que liga civilizagGes antigas as que virdo, passando
pelos nossos dias.

O autor de Lavoura arcaica atua no mundo dos valores e com reflexdes graves,
polémicas, desentranhas das posicdes de leis do Estado e da familia desafiadas por
André em posicionamentos contréarios ao pai e no ambito da sua “anarquia interior”,
do seu “éxtase malévolo’, conforme o escritor na mesma entrevista. O filho prédigo da
novela de Raduan Nassar é recebido com festa em sua volta ao lar, no entanto, sem
que o pai tenha a minima ideia do que ocorreu com o seu patriarcado. Em A Paixdo, de
Almeida Faria, o que nos transparece é que todos, a vida toda, viveram como herdeiros
prodigos de uma riqueza patriarcal que ora finda em meio a um incéndio no Alentejo
seguido por uma celebragao da Sexta-feira da Paix&o.

A Paixd@o e Lavoura arcaica sao narrativas que envolvem personagens diante de erros
tragicos,aquelesquendotémvolta. Taiserros,noscasos, sustentamconflitoscircundados
por julgamentos morais que, no caso da novela de Raduan Nassar, despertam terror,
piedade e compaixdo conforme os excessos advindos da individualidade de André.
No romance de Almeida Faria, um orgulho tragico transparece nos pensamentos,
sentimentos titubeantes de uma familia alentejana que ndo sabe imprimir agéo
diante do que sente e pensa, comportamento que pune um carater arraigado entre os
componentes da familia patriarcal de Francisco.

O tragico mostra-se, assim, inteligivel, imerso em movimentos da justica e da virtude
conforme as personagens das duas narrativas procuram atravessar, sem sucesso, as
clausulas da ancestralidade conduzidas por Francisco e lohana.

Inquietacdes interiores, angustias, no caso de A Paixdo, passam, individualmente, por
todos os membros da familia alentejana de Almeida Faria.

André, arrogante, envolvido num éxtase pessoal, mostra-se fora de si, agitado,
delirante, estados que incomodam seus familiares que desconhecem o motivo de seus
sentimentos alterados: sua paixao por Ana, a irma.

Uma tragédia com morte, segundo Eudoro de Souza (1966, p. 66): “[...] tem por finalidade
propria purificar a loucura’ e a ‘embriaguez [..], momentos em que a desarmonia e a
morte, como no caso da novela de Raduan Nassar, no transcurso de uma festa, ilustram
tanto as faltas como os excessos vividos pelos seus protagonistas.
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Os dois autores, no entanto, por meio de diregdes argumentativas dadas para
enumeragdes que encerram suas histérias e que sucedem as duas cenas com sacrificios
presentes tanto no romance como na novela, evocam um novo equilibrio, um recomego
para os componentes das familias alentejana e libanesa.

Assim, um dos narradores de A Paixdo, no ultimo capitulo do romance, observa:

A arvore ainda, para terminar: ergue-se no quintal da casa, como um templo, um
palacio: cresce; os ramos desenvolvem-se para cima, para os lados; depois de
grandes, o peso tomba-os um pouco, lentamente, para baixo; floresce; nascem
as folhas brilhantes e sedosas, frageis, puras, informes, filiformes, iguais a
raios; criam nervuras que endurecem, tornam-se rudes e pesadas; ddo frutos,
sementes, sumos, cores, sabores, cheiros, saciedade; as flores abrem, fecham,
ficam velhas e instaveis; tombam; movem-se; morrem; caem as folhas; fica a
arvore; permanece anos e anos e estagdes e séculos; da mais gomos, flores e
frutos, sementes, fecundidade; repete-se [...]| (ALMEIDA FARIA, 2014, p.220).

No ultimo capitulo de Lavoura arcaica, André, protagonista e narrador, reflete:

Em memoria de meu pai, transcrevo suas palavras: “[..] e, circunstancialmente,
entre posturas mais urgentes, cada um deve sentar-se num banco, plantar bem um
dos pés no chao, curvar a espinha, fincar o cotovelo do brago no joelho, €, depois,
na altura do queixo, apoiar a cabeca no dorso da mao, e com olhos amenos assistir
ao movimento do sol e das chuvas e dos ventos, e com os mesmos olhos amenos
assistir a manipulagdo misteriosa de outras ferramentas que o tempo habilmente
emprega em suas transformacgdes, ndo questionando jamais sobre seus designios
insondaveis, sinuosos, como ndo se questionam nos puros planos das planicies as
trilhas tortuosas, debaixo dos cascos, tragadas nos pastos pelos rebanhos: que o
gado sempre vai ao poco.” (NASSAR, 2006, p. 193-194).

Lemos, tanto no romance de Almeida Faria quanto na novela de Raduan Nassar,
nesses seus momentos conclusivos citados, pausas que acentuam, mobilizadas por
enumeragdes, comparagdes entre a quietude que envolve as naturezas natural e animal
diante da inquietude que, no transcurso das duas histérias, desacomodaram vidas e
mentes de duas familias. Tais comparagdes, dentro do ponto de vista prismatico adotado
pelos autores, finalizam as narrativas de A Paixdo e de Lavoura arcaica tendo em vista
os reveses das vontades, desejos das personagens dobradas por duvidas, impasses,
diante do modo tumultuado como viveram suas vidas martirizadas por interminaveis
opressoes.

As comparagfes presentes nos dois trechos citados aproximam circunstancias entre
vidas natural e animal para diferencia-las de situagdes da vida humana. A direcédo
argumentativa dessas comparagdes estd na finalidade de ilustrar o modo como as
naturezas natural e animal resolvem a disposicdo dos seus movimentos nos exatos
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ciclos das estacdes, dos dias, diferentemente da natureza humana, que, diante de sua
inarredavel ideia de destino, dispersa-se num quadro de sensacgdes, especulagoes,
inquietudes, sempre refém dos movimentos anarquicos de sua mente.

As comparagdes, nos casos, com suas mobilizagées enunciativas, contrastam, por meio
de um alargamento no quadro de sensagdes, a desenvoltura certeira das naturezas
natural e animal no tempo, de maneiras sustentadas, ordenadas, diante da fragil
condicdo humana sempre dobrada diante do imprevisivel.

Ocddigolinguistico,dadasuanaturezasistematica, sabe organizar, ordenar, intermediado
pela generalizagdo do discurso, um conjunto de situagdes paralelas, homologas. E a
palavra, portadora de valores, promove o sentido para situagdes provocadas pela lingua
no interior de um contexto comparativo.

As vozes enunciadoras mobilizadas em A Paixéo e Lavoura arcaica colocam-se diante
de injuncdes historicas, sociais e culturais. Lavoura arcaica, por sua vez, faz-se, ainda,
tanto de uma metamorfose da matéria literaria abalizada pelo imaginério ficcional de
A Paixdo, como de matérias biblicas presentes nos Provérbios e no Evangelho de Séo
Lucas?®.

Assim, temos autores e leitores implicados com as narrativas em questao; os primeiros,
com sua producdo; os demais com a recepgdo dessas histérias. Raduan Nassar,
conforme analisamos sua novela, encontra-se implicado com os universos ficcionais de
duas obras, mostrando-se, portanto, inscritos na enunciagao de Lavoura arcaica.

Uma analise literaria, como no caso, entre estruturas narrativas que se assemelham,
define-se fazendo correlagdes entre invariantes em meio a valores similares que
representam totalidades que se imp&em aos textos semanticamente homaélogos. E uma
obra literaria, como quer Umberto Eco (1971), esta aberta a entrada do leitor para uma
troca de ideias através de palavras.

O leitor da literatura identifica-se com as forgas de verdades das narrativas, compostas
por valores supraindividuais compartilhados pela literatura do mundo. A narrativa
literaria € um lugar de identidades e de identificagdes, de subjetividades, de identidades
autorais. Cabe a linguagem proporcionar ao leitor da literatura momentos de inteligéncia
— um investimento de inteligéncia. A linguagem precisa procurar o leitor com algum
centro de valor, que é o papel da literatura.

Um ano apdés a publicagdo de Lavoura arcaica, Raduan Nassar, como um dos
coordenadores da revista Escrita e com o pseudénimo de Jodo Severo, participou

de uma entrevista (ao lado de Dennis Toledo, Hamilton Trevisan, Mafra Carbonieri e
Wladyr Nader) que Jamil Almansur Haddad concedeu a revista. Num dado momento

2?2 Conforme disposto em Marchezan (2013).
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da conversa, enquanto comentam a possivel composicdo do prazer poético, indagam
acerca do mistério como o motivo provocador de uma emocdo maior na construcdo
do poético, instante em que Raduan Nassar, como Jodo Severo (1977, p. 36, pronuncia-
se: “Acho que o misterioso tem um poder de comunicacao forte [...] Forte mesmo, e
acho que ninguém escapa da condigao de prisioneiro de uma situagdo misteriosa [...]".
Depois, na mesma linha de pensamento sobre os enclausuramentos humanos, afirma
que o homem “[...] sé ndo se liberta da censura da histéria, da sua prépria histéria [...]".
Por altimo, para um momento de ditadura militar (o niUmero da revista Escrita, 0 25, é de
1977) e no contexto de suas duas intervengdes anteriores, sobre a liberdade humana,
Severo (1977, p. 37) afirma: “Ndo acho que sé o povo brasileiro tenha sido educado para a
autoridade, esse vicio me parece universal”.

O conhecimento usual das coisas ou sobre elas desagrada as personagens de Almeida
Faria e Raduan Nassar. Suas personagens, passivas umas, exaltadas outras, procuram,
de forma obsessiva, nogdes novas para suas vidas, algo que perseguem de maneiras
diferentes, mas tumultuadas, que desacomodam suas mentes, conduzindo-as ao
cansago e ao caos.

Lavoura arcaica traz André opondo-se ao pai, com pensamentos opostos aos do pai,
levando-os a exaustdo. André procura arrancar do pai consentimentos. Tudo o que fala
para o pai contraria o que é verdadeiro para o patriarca. Os valores de André vém da
escuridao, assustam: sdo discordantes. As personagens, quer de Almeida Faria, quer
as de Raduan Nassar, sentem a necessidade de viverem livres. Os seus sentimentos
mostram-se, no romance, bloqueados, inibidos; na novela, concentrados na postura
autocentrada de André e no autoritarismo de lohana. O narcisismo de André ancora-
se no espago e tempo de sua vida familiar, situada numa pequena fazenda, algo
que favorece o seu exorcismar narcisico, ou, conforme o autor, a “anarquia interior”
(FONSECA, 2020) do protagonista. O narcisista ndo é sensato; assim, ndo se submete
a ninguém; mostra-se impaciente e pouco se aproxima dos familiares, o que, inclusive,
amplifica sua presenca na historia.

André, em meio a voz do patriarca que apregoa pelo equilibrio, submissdo, sensatez,
zelo, representa alguém apaixonado pelo préprio eu e que, também por isso, exercita a
reflexdo (como Ana, sem se pronunciar). André representa um eu cultural herdeiro do
proprio equilibrio, algo que ele conquista e anuncia apds confrontar, no curso do seu
exorcismar, a luz da infancia com a escuriddo da juventude.

Dessa maneira, ao lado de Ana, formulam realidades e identidades préprias, querendo,
com isso, resistir a tutela de lohana. André e Ana, na criagdo de um “[...] amor clandestino
[..I" (NASSAR, 2006, p.60), voltam-se para si proprios, para seus afetos, distanciando-se
dos familiares.
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André e Ana reconstituem-se a partir de confrontos com as verdades do avd e do
pai: amaram-se no espago sagrado da casa do av, o da casa velha, superando la as
verdades ancestrais. Ambos transgrediram as regras estruturais da familia no interior
da casa velha, a partir do que la foi reverberado, como lei, a partir da fala do avé. Depais,
investiram contra o pai. O fantasma do pai incomodava-os, amedrontava-os e, diante do
que ambos projetaram desafiando o pai, o destino de Ana fez-se no mais tragico. Ela,
pelo que deixa transparecer, ja ndo mantinha sua ligagdo amorosa com o irmao, o que
moveu André a sair de casa. O desejo por mudanca de Ana, talvez, supere a do irmao, o
que, corajosa e, simbolicamente, expds em festa para todos e que o pai ndo conseguiu
assistir vendo-a dancar, liberta de regras comportamentais.

Ana, no momento que danga, depois de surpreender a todos os participantes do festejo
na forma como, girando, paralisa uma ciranda de roda em curso, quer mostrar para 0s
presentes que desperta para uma nova posicdo no meio familiar, com consciéncia de sua
manifestacdo, algo que celebra provocando, conforme danga, uma quebra de propdsito
da festa organizada pelo pai a fim de sinalizar para seus convidados uma ruptura da
ordem no comando do nucleo familiar de lohana.

Ana, enquanto danga, encena para todos, por meio de um jogo entre gestos sensuais
que ocupam o espaco central dos festejos, na clareira de um pequeno bosque, a ruptura
de uma ordem familiar ja em curso, um embate entre filhos e pai. Diante disso, a reagéo
de lohana, monstruosa, a de degolar a filha por ndo conseguir ver-se superado na diregdo
familiar.

André, autocentrado, revisou o seu tempo e lugar; quis se realizar e dar profundidade
para sua vida, construindo com Ana uma escolha cujo poder foi o de, através de um
amor consumado entre irmaos, atingir e subverter o cerne dos valores do patriarca.

As atitudes de Ana e André assustaram a todos como oriundas da escuriddo da alma
humana: desordenadas, discordantes. O amor encontrado entre irmdos, no préprio
espaco familiar, a fim de se distanciarem da submissdo ao patriarca, foi uma forma de
demonstragdo que encontraram para subjugé-lo e dele exigir o reconhecimento do
amor incondicional como aceitagdo do outro como ele é, do que pensa, faz ou ja fez,
algo que ensandeceu lohéana.

Aristoteles, na Poética, demonstrou-nos o modo filoséfico com que a literatura interroga,
para melhor conhecer, a existéncia, diferenciando-a, assim, da historia, tida por ele como
voltada para o verificavel, demonstravel, factual.

A literatura é uma arte cultural; ficgdo. As saidas individuais de suas obras colocam-nas
naturalmente em contato com os significados comuns entre outras. Se muito inova uma
obra, muito também esconde dos valores comuns entre todas as obras. Se produzida
por uma boa inveja, confessada inveja, clara dialogia, com remissdes intertextuais
claras, como entre as obras comparadas — A Paixdo com Lavoura arcaica, diante de
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suas atmosferas nebulosas, de desencantos, sem escolhas para suas personagens,
elas acabam por despertar seus leitores, inclusive, para os momentos de recolhimento
do desejo, falta de liberdade, passados por Portugal e Brasil durante duas dilatadas
ditaduras.
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Abstract: The contribution aims to reflect on some specificities of the sanctioning
methods on social networks, transformed in today's post-truth regime into real courts
of summary justice. In particular, four aspects will be taken into consideration: i) the
lack of an institutional dimension; ii) the punctual and extemporaneous character on
the temporal level; iii) the absence of a probative logic on the argumentative level;
iv) the strongly phatic characterization. Particularly important will be the reflection on
the actantial role of the sender and on the recourse to assumption of a communicative
community of destination.

Keywords: Argumentative logic. Delegation. Phatic function. Punctual temporality.
Sanction. Social networks.

| Introducgao*

Todos sabemos: a internet funciona, muito frequentemente, como um tribunal que
sanciona, condena, atribui as responsabilidades e as penas. Por meio das redes sociais,
dos programas e das interfaces que permitem comentar os conteddos publicados
on-line, a internet tem se definido, cada vez mais e nem tanto, ndo como um espago
de discussdo e de troca de ideias — esse espaco de livre circunscricdo de ideias que,
inicialmente, teria alimentado a ilusdo da internet e das redes sociais como espagos de
democracia — mas, ao contrario, como um espaco de sancao e julgamento.

Sob esse ponto de vista, parece-nos justo falar em “tribunal da internet”.

Ora, sabemos que, de um ponto de vista semioético, as configuragoes metaféricas tém
certo peso, e nos parece que a metafora do tribunal se impds, progressivamente, em
detrimento da metéafora de “lugar publico”. A internet é o tribunal de uma justica popular
(informal, ndo oficial, legalmente desinvestida), um modo de justica que certamente
sempre foi exercido (por meio de fofocas e boatos), mas que assume hoje formas
extremamente sumarias e acentuadas em razdo da circulagdo infinitamente ampla e
instantanea que a web possibilita’.

Por meio desta contribuicdo, desejamos nos debrucar sobre as especificidades
discursivas dessa justica popular que se exerce nos tribunais da internet, destacando
alguns pontos significativos:

i. No sentido tradicional, um tribunal € um lugar institucional que exprime
um mandato institucional. Aqueles que julgam s&@o encarregados de um

4 Este artigo foi publicado originalmente em francés, com o titulo “Le tribunal d'Internet: réseaux
sociaux, culture de l'annulation et discours de haine’, na revista Actes Sémiotiques, n. 128, 2023.

5 Sobre as formas de linchamento na internet, ver a bela contribuicdo de Santos, Moreira e
Portela (2021).
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dever coletivo, sdo submetidos a um processo seletivo, que leva em conta
sua competéncia e sua probidade. Evidentemente, tudo isso nao existe na
internet. A internet ndo é um lugar institucional, ndo porque ela é cadtica, ou
anti-hierarquica, mas porque ela ndo decorre de uma delegacdo secundaria e
nao representa, no sentido proprio, ninguém.

i) Um tribunal é um lugar onde os julgamentos se constituem no tempo,
sob a forma de processos regulamentados. Um julgamento é algo que deve
ocorrer apés um procedimento definido, que ndo pode serimediato, é preciso,
portanto, estabelecer um prazo para que ele se desenrole; e ha um limite no
tempo: ele pode ser questionado mais de uma vez, mas nao infinitamente.
Do ponto de vista do tempo e, mais geralmente, do procedimento, tudo é
regulamentado.

iii) Ainda: os tribunais civeis e penais baseiam-se na confianca da
argumentagao légica: a légica da prova. E € precisamente isso que esta em
crise na internet; a légica da prova é substituida pela légica das emogées. E o
problema da pés-verdade, que iremos explicar.

iv) Enfim, nas sentencas das cortes de justica, o objetivo é sancionar; a fungdo
referencial da linguagem domina enquanto fungéo descritiva do objeto e do
contexto. Pode haver elementos com predominancia emocional, mas nao nas
sentencas, que devem ser légicas e racionais, e ndo passionais. Nos tribunais
da internet, em contrapartida, parece-me que a funcdo fatica domina: o
problema do contrato e da presenca no interior da comunidade imaginada é
fundamental, a ponto de se tornar preponderante.

Agoratentaremos examinar cada um desses pontos. O objetivo é esbocar a gramética do
discurso de sangdo em um contexto especifico como o das redes sociais — reiterando
gue o canal midiatico molda as préticas discursivas de uma maneira especifica.

Mas, antes de comecar, gostariamos de precisar o que pensamos quando falamos de
internet como um tribunal. Ndo pensamos, certamente, em contextos técnicos de
avaliagdo e de julgamento; ndo pensamos, portanto, nas discussdes sobre assuntos
juridicos. Também ndo pensamos em um discurso simplesmente emocional.

Como ja dissemos, falamos de tribunal no sentido metaférico e retérico, para designar
as situagbes discursivas nas quais se exprime um julgamento de valor sobre o
comportamento de outrem, assumindo, assim, uma posicao avaliativa e judicativa. Nado
se trata, desse modo, de casos genéricos nos quais uma reagdo emocional € exprimida
(participacdo, lesdo, contrariedade, desacordo), mas do caso em que uma sang¢ao é
pronunciada.

Daremos alguns exemplos oriundos do universo politico (esses exemplos sao italianos,
mas é provavel que ndo sejam tao diferentes no mundo francéfono).
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Abaixo, os comentarios sobre a declaragao do presidente do Conselho Italiano Mario
Graghi, anunciando a alocagdo de novos fundos para a Ucrénia, que dizem: “deixar a
gente passar fome para obter uma missdo na OTAN... nada bobo o vovd” e “doadores de
sangue e doadores de dinheiro.. Draghi parece o Dracula”. Disso surge a ideia de que
Draghi favorece a OTAN por suas aliangas politicas com os Estados Unidos, avangando
sobre um julgamento segundo o qual os italianos séo vitimas de um homem que Ihes
suga o sangue. O tom é irénico no primeiro caso (“o vové..") e muito icdnico no segundo:
Dracula..

Figura1-Imagens extraidas do perfil (Twitter) da ANSA, uma das maiores agéncias de noticia italianas

&« Tweet

Agenzia ANSA &
@Agenzia Ansa

UCRAINA | "Dobbiamo aiutare
I'Ucraina. L'ltalia ha stanziato circa
500 milioni di euro. Sono lieto di
annunciare che abbiamo aumentato
I'importo a oltre 800 milioni”. Cosi il
premier Mario Draghi alla
conferenza internazionale dei
donatori. #ANSA

ansa.it

Ucraina: Draghi, merita tutto supporto, B0O
min per profughi - Politica

Twitta una risposta

1928136 - 13m

In risposta a @A ge Ansa

Carlo Oberto @oberto74 - 18m il Condor ©Franc
(’ ) In risposta a @ Agen Ansa
Portarci alla fame per avere un incarico
NATO....... hai capito il nonno

Donatori del sangue e donatori di soldi &
questi sono gli Italiani, Lo stato se li
mangia entrambi Draghj assomiglia a

P ti 7 2 T 3 Dracula

W 1

C i QO 2 2

Fonte: Perfil da Agéncia Nacional de Imprensa Associada® (ANSA, 2022) no Twitter

Em um segundo exemplo, relativo as suspeitas levantadas pelo encontro entre o antigo
chefe do Governo, Matteo Renzi, e um espido italiano bastante conhecido, estamos
diante de um verdadeiro julgamento de desgosto: “é repugnante”:

6 N. T. Tradugdo do italiano “Agenzia Nazionale Stampa Associata” para o portugués.
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Figura 2 - Imagens extraidas do Twitter com a hashtag Renzi e a palavra-chave “spie” (espiGes)

= Tweet

S dukana
@dukana2

Mentre attaccava @GiuseppeContelT © incontrava spie di nascosto

#Renzi..prendeva ordini per far cadere il #Governo? Dachi?? * Lo
schifo che mi fa questo “essere” ripugnante...
Traduzir Tweet

“REPORT™ INCONTRO “CARBONARQ" IL 23 DICEMBRE CON MANCINI (CASD ABU OMAR)
007: Renzi attaccava Conte
¢ vedeva la spia all autogrill

AMILA MORTI N DU - " ey

Vo ¢ Napod, Armi, come Farc i soldi
alarne i o ai tempi della pandemia
© sl cogifocn . i

G m—ara l l\\ — ‘-‘-—_—'
CORRAZG PASSERA _ -
T daperiooin, ’
o el
il o i ot % oo ~p

1:41 AM « 3 de mai de 2021

47 Retweets 12 Tweets com comentirio 284 Curtidas

Q Tl Q b
Fonte: Perfil de Dukana (2021) no Twitter

Nas imagens a seguir (Figuras 3 e 4), encontramos exemplos sobre as vacinas, com
as opinides de ndo especialistas passando-se por especialistas (Ricardo Puglisi,
economista, se diz muito preocupado com a insisténcia italiana sobre as mascaras),
respostas de virdlogos transformados em estrelas midiaticas (Burioni) e comentéarios
livres: “0 virus estd no cérebro, ndo nos pulmdes’; “os médicos que frequentam as
plateias de TV (como Burioni) sdo psicopatas e hipocondriacos”. Aqui, ndo se debate
sobre as razdes da escolha das mascaras; ofende-se os interlocutores:
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Figura 3 e 4-Imagens extraidas do perfil no Twitter de Roberto Burioni, um dos virélogos mais
engajados nas redes sociais, que progressivamente se tornou uma estrela da midia

“ Tweet

Preoccupante la percentuale di persone che al supermercato indossano

&1 Riccardo Puglisi @ @ricpuglisi - 4 de mai de 2022
ancora la mascherina.

L'ossessione dei media e dei politici italiani per il COVID avra effetti per
molto tempo.

Q) 2119 11 664 ¢ 2853 Wi $

3 9 Roberto Burioni £

@RobertoBurioni

Em resposta a @ricpuglisi

Fanno bene. Il virus circola, contagiosissimo negli ambienti chiusi e la
mascherina molto efficace nel prevenire il contagio. Fermo restando che
ognuno & ora libero di fare quello che gli pare, ci sono molti motivi per
portarla e uno solo per non portarla: mi da fastidio.

5119 AM - 4 de mai de 2022

241 Retweets 23 Tweets com comentdrio  4.470 Curtidas

Q n Q &

Sir Ernest HQI‘N', Shackleton geZ @salcucci - 4 de mai de 2022

Em resposta a @RobertoBurnioni e @ncpuglisi
Il virus & nel cervello. non nei polmoni.
&) e L thi L

Francesca Salvati @Frances47065366 - 4 de mai de 2022

Em resposta a @RobertoBurioni e @ricpuglis

Infatti nei paesi dove i politici e i medici che frequentano i salotti televisivi
non sono psicopatici ipocondriaci sono tutti morti.

L

Q n v bt &

Fonte: Perfil de Roberto Burioni (2022) no Twitter
Oquartoexemplodizrespeitoaguerra: FrancescaMannocchiéumadascorrespondentes
de guerra mais respeitadas da Italia (atualmente, cobre a guerra da Ucrania) e o

comentario que lhe é enderecado diz precisamente: “va se ocupar também das besteiras
que os nazistas estdo fazendo em Azov, sendo vocé ndo vai ganhar o Pulitzer”:
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Figura 5 - Imagens extraidas do perfil no Twitter de Francesca Mannocchi

“~ Tweet

@ francesca mannocchi &

Un rifugio sotto I'asilo di Lysychank

105 Retweet 3 Tweet ) 958 Curtida
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vinci il e mi diventi una qualungue

Li LV,

Fonte: Perfil de Francesca Mannocchi (2022) no Twitter

E claro que somos conscientes de ter dado apenas exemplos (Figuras 1 a 5) muito
limitados e parciais, mas eles sdo ilustragbes eloquentes de uma modalidade de
intervencgado especifica da arena discursiva on-line, uma modalidade que tem temas
genéricos, umaforteintensidade emocional, tonalidades judicativas e uma caracteristica
muito sumaria.

E a partir do panorama fornecido por esses exemplos e do perimetro que eles delineiam
que gostariamos de desenvolver nossa analise. Para isso, 0 artigo sera estruturado em
quatro partes: i) a primeira (1. O sujeito da corte) tratara da dimenséo institucional que
pode ser atribuida aos tribunais da internet (quando podem reivindica-la); ii) na segunda
parte (2. A instantaneidade das redes sociais), refletiremos sobre a dimensdo temporal
do julgamento na internet; iii) na terceira parte (3. A légica das emocdes), a reflexdo
tratara da dimensdo emocional e ndo argumentativa dos julgamentos na internet; iv) na
quarta parte (4. A dimensdo fatica), abordaremos o problema da intensificagdo dos lagos
comunitarios por meio das redes sociais.
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| O sujeito da corte

Em suas contribui¢cdes a uma Semiética do Direito, Eric Landowski (1988, 1989) mostrou
claramente que uma das fungdes do dominio juridico é a de destinador: Destinador-
Julgador. Um tribunal é uma ilustragdo perfeita disso, na medida em que é o lugar onde
se realiza uma apreciacdo juridica (que nao &, necessariamente, a mesma fornecida
por uma avaliagdo ética ou histérica) sobre comportamentos sociais que efetivamente
aconteceram.Um juiz—designado por um tribunal a partir de procedimentos de selecédo
publicos e verificados — age como porta-voz de um conjunto de principios juridicos
compartilhados, devendo garantir sua aplicagao. Ele é, entdo, uma figura “destinada’, por
um mandato institucional, a “intimar”, a imputar (ou ndo) penas e sangdes.

Sua agdo é uma agao performativa tipica; as falas do juiz, no instante em que ele
pronuncia a sentenga, tém efeitos imediatos sobre a realidade: elas a modificam nédo
por meio de uma cadeia de consequéncias indeterminadas, mas pela imediatidade
de uma intervencdo sobre a realidade. Uma condenacdo é uma transformacao ipso
facto do estatuto do sujeito e de sua possibilidade de acdo, e isso também se aplica a
uma absolvigdo. Precisamente, porque o poder performativo do juiz é particularmente
forte (a funcdo performativa domina sobre a funcédo constativa, fazendo referéncia a
distingdo de John Austin), e a situagao discursiva do tribunal judicial, no qual ele age,
é particularmente regulada: ela supde um alto grau de gramaticalizagdo, uma instancia
de destinacdo clara e explicita, uma despersonalizacdo de decisdes, procedimentos
longos e regulares de verificagdo da verdade para chegar a sentenga que é a enunciagdo
performativa.

Nada disso ocorre on-line. Ainda que encontremos enunciagdes performativas,
repletas de consequéncias sobre o plano da realidade (e ndo em um plano diferente, de
desmaterializacdo numérica), ha ao menos dois problemas na internet:

i. Nao ha um juiz verdadeiro, uma figura destinada por um mandato oficial
para essa tarefa; ha apenas sujeitos que atribuem a si mesmos o papel de juiz.
Sujeitos autoproclamados.

ii. Além disso, talvez ndo encontremos na internet nem mesmo esse conjunto
de principios juridicos compartilhados que constituem a legitimidade das
instituicoes.

Gostariamos de fazer aqui referéncia a teoria de Vincent Descombes, que tematiza,
em muitos textos, a relagdo complexa entre institucionalidade, socialidade e
intersubjetividade (para ele, estes dois Gltimos termos nédo sdo sindbnimos)’. Em um texto
intitulado Les embarras de lidentité (DESCOMBES, 2013), ele coloca explicitamente o

7 Para uma reflexdo de Filosofia da Linguagem sobre esse autor, no que diz respeito ao tema
das institui¢es, indicamos igualmente Antonino Bondi (2013): “Listituzione di senso fra soggetto
parlante e socialita”.
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problema da legitimidade da categoria das identidades coletivas (o que ele ja havia feito
em 1996) e, antes de problematizar a questao do “coletivo’, reflete sobre certos adjetivos
que definem o perimetro das “identidades’, especialmente a ideia da identidade como
um “efeito” do compartilhamento de algo, ou da distribuicdo “idéntica” de algo, a todos
os membros do grupo. Segundo Descombes (2013), a categoria de identidade coletiva
toma sua legitimidade da categoria de instituigdo ou de estabelecimento do poder —e
€ o que nos interessa aqui. Com efeito, ha um nivel de significagbes comuns, diferentes
das significagdes simplesmente subjetivas, objeto de negociacdo, de escolha e de
adesao.

Imaginemos — diz Descombes — o caso de uma eleigao. Ha dois candidatos: a escolha
de um ou outro torna-se objeto de uma preferéncia que pode ser compartilhada ou néo,
mas que, em todo caso, € uma escolha regulada e intersubjetiva. Os cidaddaos ndo fazem
uma escolha criativa, eles podem apenas votar em um ou outro candidato; essa escolha
pode se tornar motivo de discussdes, de negociagdes, de recusas.

Mas, além do candidato no qual se escolhe votar, os cidaddos deverdao compartilhar
alguma coisa anteriormente, que ndo estd sujeita a negociacdo e a discussdo: a
consciéncia do voto, a definigdo do que é uma eleigdo e seu funcionamento: as regras
do jogo (wittgensteinianas). Esses elementos pertencem a um nivel de significagbes
que sdo publicas e sociais, mas ndo estdo sujeitas ao debate. Eles pertencem ao nivel
das instituicoes (DESCOMBES, 1996), levando os sujeitos a compartilharem ndo apenas
as regras do jogo, mas também o imaginario ligado aos componentes desse jogo.

Portanto, a dimensdo coletiva ndo se constitui a partir da soma de sujeitos, nem do
compartilhamento intersubjetivo de certas escolhas (posso usar um lengo na cabega
como uma iraniana ou uma idosa chinesa, mas esse compartilhamento intersubjetivo
da mesma vestimenta ndo cria nenhuma forma de vida comum e ndo faz, de nés, uma
identidade coletiva, ao passo que posso ndo compartilhar as escolhas politicas das
Ultimas eleicdes de muitos dos meus compatriotas e, ainda assim, fazer parte da mesma
identidade coletiva “italianos”). A dimensdo comum nao depende da convergéncia das
praticas; ela depende da existéncia de um nivel institucional comum.

Ora, parece-nos que no funcionamento das redes sociais hoje, e nas praticas que revelam
tdo claramente uma dimensao avaliativa-judicativa, o que se desgasta é precisamente
o nivel das instituicdes, ndo no sentido de que a autoridade ndo seria suficientemente
respeitada, e de que ndo se falaria, entdo, em funcdo dela, mas no sentido de que
ndo se fala com base em um conjunto compartilhado de regras, principios e valores.
Poderiamos, assim, ter uma convergéncia no nivel das praticas, mas ela seria acidental
e ndo da ordem do compartilhamento real, que alimenta uma comunidade institucional.

O Destinador-juiz ndo é destinado ao seu papel, ndo necessariamente por nao ter

havido um ator assumindo a fungdo actancial de Destinador para Ihe confiar essa tarefa
de sancdo, mas porque ele ndo pode encontrar um conjunto de principios juridicos
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compartilhados em nome dos quais falar e aos quais ele seria destinado a proteger. Essa
“ilegitimidade” social e 0 deslizamento em diregdo a uma dimenséo de justiga individual
deslocam o discurso de sanc¢do do plano da justica para o da vingancga. E o que nos
lembram Greimas e Courtés nas entradas “Justica” e “Vinganca" de seu Diciondrio (1979),
em que identificam, precisamente sobre esse aspecto, a diferenca entre elas: ambas
exprimem um poder-fazer absoluto, mas o destinador da justica é social, enquanto o da
vingancga é individual®.

Entdo, evidentemente, o problema diz respeito ao papel da comunidade.

Trata-se de uma questdo que também foi levantada por Herman Parret (1988), em sua
reflexdo sobre o discurso juridico: nela, ele evoca a necessidade de uma comunidade
comunicacional em nome da qual falar. De certa maneira, essa comunidade parece
assumir mais as caracteristicas de um publico coletivo individual, aos moldes de Jiirgen
Habermas, que serve de enquadramento a agdo comunicativa. Além do idealismo dessa
categoria, Herman Parret (1998) destaca o papel necessario da comunidade para os
discursos juridicos, uma comunidade que ndo é simplesmente a soma dos individuos
aos quais ela se dirige, mas sim uma comunidade de compartilhamento anterior,
garantidora de um mandato. Essa comunidade é undnime quanto ao pressuposto e
ao fundamento de um senso comum, que deve ser considerado como horizonte de
legitimacdo de toda sancdo coletiva. E preciso dizer, entretanto, que o senso comum
— enquanto patriménio de valores, construgdes, de principios compartilhados — ¢,
segundo nossa interpretacdo, o fundamento e o resultado das comunidades que ele
representa, a meio caminho do legado, da escolha e da invencdo (LORUSSO, 2022)%
embora decorra de um simulacro, esse parametro permite a adequagao que deveria ser
a base do mecanismo de toda delegagao e representagéo institucional.

Estamos, enfim, diante de um paradoxo que poderia ser resumido desta maneira:
para pronunciar uma sangdo “social” (legitima do ponto de vista coletivo), se ndo ha
legitimacgdo institucional, seria preciso, ao menos, uma representatividade em nome do
senso comum. Mas ele oferece apenas a projecdo de uma comunidade (retornaremos a
isso mais ao final desta contribuicdo). Contudo, desde ja é importante salientar que os
“tribunais” da internet reforcam a impressao de que falam em nome do senso comum
para se legitimar, porque precisam fazer referéncia a uma comunidade comunicacional.
Porém, trata-se apenas de um jogo de simulacros: o0 senso comum ndo pressupde uma
comunidade; ele a legitima, produzindo o préprio efeito de comunidade. Entéo, nesses
casos, prefere-se fazer referéncia ao senso comum, sendo este o jogo nas redes sociais:
fingir falar em nome do senso comum para causar o efeito de uma legitimagao social em
nome de uma comunidade que talvez nem exista.

8 A esse respeito, ver também Alonso (2006).

9 Durante os ultimos anos, dediguei-me a problematica do senso comum; um livro sobre o tema
acaba de ser publicado (LORUSSO, 2022).

CASA: Cadernos de Semiética Aplicada, v. 16, n. 1, p. 242-261, 2023 251



| A instantaneidade das redes sociais

E claro que, na maioria das vezes, aqueles que expressam julgamento nas redes sociais
ndo tiveram tempo para investigar. Isso ndo quer dizer, absolutamente, que sejam
desinformados (eles podem ter conhecimentos prévios ou aptiddes profissionais
especificas), mas, quase sempre, aqueles que reagem nas redes sociais ndo tiveram
a oportunidade de checar, de forma aprofundada, a informagdo que comentam:
geralmente, a condenacgéao social se produz na instantaneidade.

Em outros termos, no “tribunal da internet’, ndo héa légica probatéria, que compreende,
entre seus elementos constitutivos, essenciais ao procedimento probatério, as etapas
gque marcam um processo temporal preciso: i) a convocagdo de provas materiais (as
provas); i) a escuta daqueles que tiveram certa proximidade com o acontecimento (as
testemunhas); iii) o uso de conhecimento especializado (recurso a especialistas para
decidir sobre a confiabilidade da prova: se uma testemunha é mentalmente s3; se um
documento ndo é falso; se uma fotografia ndo foi alterada, etc.).

A légica da determinacéo judicial parece, de fato, exatamente o oposto do que se passa
no regime da po6s-verdade, no qual tudo ocorre instantaneamente: agao-reagao.

Francgois Hartog (2003) propds a palavra “presenteismo” para descrever, em nossa época,
uma maneira de trazer todo o passado de volta ao presente, igualando-os, e de fundir a
histéria a crénica. Mas, no “tribunal da internet”, assistimos a algo ainda mais radical, a
gue chamaremos “instantaneismo”. Em relagédo ao presenteismo, o instantaneismo tem
uma caracteristica complementar: fragmenta o presente e o dispersa imediatamente.
Enguanto o presenteismo possui a dimensdo durativa de um “agora’ continuo, que
assume em si mesmo o passado e o presente, 0s julgamentos expressos no “tribunal
dainternet” possuem uma dimensao pontual. O sujeito que expressa um julgamento no
Twitter provavelmente ndo pensa em construir algo duravel, simplesmente exprime o
gue pensa naquele momento, naquele instante, tranquilizado pela perspectiva de poder
dizer algo diferente em seguida, e é quase a despeito de si mesmo que ele pode chegar
ao ponto de desenhar os tragos de uma condenacgdo que dura no tempo, embora essa
duracdo seja imprevista.

A forma narrativa dos tribunais sociais ndo é o engajamento; a dimensdo narrativa que
os caracteriza é a da intervencdo. Com efeito, o engajamento tem sempre a ver com
o tempo: engajamento como trabalho (de aquisicdo progressiva de competéncias),
engajamento como promessa de futuro. As midias sociais, por outro lado, séo
desengajadas; as mensagens sdo intemporais, em uma instantaneidade que gostaria de
priva-las da durabilidade.

E precisamente essa ‘contracdo temporal” que torna as praticas da ‘cultura do

cancelamento” possiveis. Estas apresentam uma caracteristica de pontualidade que
as torna muito diferentes de qualquer elaboragéo critica da memdéria. Contextualizar,
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relativizar, explicar e condenar certas monumentalizagdes, inevitavelmente, leva tempo,
pois é um processo argumentativo. Por outro lado, demolir uma estatua, apagar um
nome, suprimir um convidado, destruir, cancelar alguém no Twitter, € uma operagao
instantanea.

| Aldgica das emocoes

Como ndo ha engajamento probatério e tempo para verificagdo, a consequencialidade e
o rigor légico ndo sdo essenciais na internet. A consequencialidade néo é procurada no
nivel da l6gica formal (nas fases argumentativas do raciocinio silogistico) nem no nivel
dalégica narrativa (na consequencialidade de certas agdes a partir de certas premissas).
Nao ha légica de justificacdo (PARRET, 1988), pois justificar significa fornecer provas e
argumentos; pelo contrario, € uma légica associativa e, mais precisamente, metonimica
que se aplica nesse caso, o que pode facilmente desviar o foco das observagées.
Falamos de “légica metonimica’ porque ha uma relagdo de contiguidade com o objeto
do discurso, uma contiguidade que prevé a parcialidade, a lateralidade e uma logica de
associagdo que também pode levar ao distanciamento do sujeito ao qual se reage.

Afinal, nas reagdes sancionatérias on-line, o importante ndo é alcancar a “verdade’, mas
sim ser capaz de se expressar, de fazer ouvir a prépria voz; razdo pela qual o argumento
ad hominem é tdo dominante.

Na Teoria da Argumentagao, fala-se de argumento ad hominem quando se ataca a
pessoa que propde determinada tese, ao invés da tese em si. Quando o argumento é
dirigido contra a pessoa, esse modo de discurso permite naturalmente uma expresséao
mais emocional, pois tudo é diretamente subjetivado: tanto o objeto da agressdo quanto
0 sujeito que a realiza sdo individuais.

A predominanciado argumento ad hominem também explicaarecorrénciatdo frequente
as tipificagdes narrativas (JACKSON, 2017), que, segundo a nossa interpretacéo, ndo se
tratam exatamente de esteredtipos, mas, antes, de narrativas fixas que constituem quase
uma condensacgédo de tragos de uma categoria: a vitima de agressao e de condenagao
nas redes sociais ndo € tipica porque é genérica (caso em que estaria associada
a um “tipo” estereotipado), mas sim porque é o exemplar perfeito de uma categoria,
concentrando em si todos os tragos dela — seguindo os esteredtipos do tribunal da
internet, o imigrante na embarcagéo ilustra, de forma icénica, um explorador que quer
se fazer passar por uma vitima, contudo, tem dinheiro para comprar um celular, teve
tempo para pintar as unhas etc.; ele é, portanto, malicioso, aproveitador, oportunista
(fazemos referéncia aqui a eventos diversos, que realmente aconteceram).

Considerando o componente emocional e a necessidade do simulacro de comunidade
nas redes sociais, parece (til fazer referéncia a Arjun Appadurai (1996), que falou de
‘comunidades de sentimento”. De nossa parte, tendo em conta a extrema importancia
da légica de criagcdo de comunidades na internet, gostariamos de falar de “‘comunidades
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de ressentimento”. Essas comunidades refletem a l6gica das camaras de eco (PARISER,
2011), espagos fundados sobre uma afinidade eletiva e um compartilhamento de
interesses e preferéncias que desencorajam a dissidéncia ou a simples divergéncia de
opinides. O problema é que as camaras de eco on-line sdo criadas pelo condicionamento
de algoritmos, ndo por uma escolha consciente: cada um de nés, em nossas pesquisas
on-line, recebe atualizagdes filtradas por algoritmos que respondem a nossos habitos,
as nossas preferéncias de compra e a nossa curiosidade, reforgando e criando, assim,
comunidades de pessoas que compartilham as mesmas ideias. Tudo isso da origem a
um circulo vicioso. Se nossa atengdo é sempre, e cada vez mais, atraida por noticias
que correspondem as nossas preferéncias, € pouco provavel que encontremos algo
radicalmente novo, dissonante ou imprevisivel: receberemos os ecos de nossas préprias
paixdes, os reflexos de nossos gostos, em um espelho distorcido que nos devolvera uma
realidade feita sob medida. Ameacgas a nossa visdo de mundo serdo removidas de nosso
regime de informacgao.

Nas camaras de eco em que cada um de nés se encontra fechado, as verdades sédo
absolutas, pois ndo sdo questionadas, ndo ha adversérios nem versdes dissonantes ou
simplesmente diferentes. Pouco a pouco, as camaras de eco turvam a percepgao de
outras realidades possiveis; elas confundem a consciéncia de uma escolha, de uma
selecdo. Quando pesquisamos no Google, ndo temos a percepcdo da parcialidade, ou
da personalizacédo; é somente quando nos comparamos com um de nossos vizinhos,
e descobrimos que ele teve resultados diferentes para a mesma pesquisa, que surge a
suspeita de parcialidade.

Nessas bolhas, o principio de autoridade é esvaziado, substituido por um principio de
especularidade: encontramos nosso reflexo nos outros, naqueles que sdo semelhantes
a nés. Ndo ha instituicdo que assuma explicitamente o papel de gestor e filtro da
informacgdo, com um mandato para realizar esse fazer, como os antigos gatekeepers'®, os
“guardides oficiais” do fluxo de informacdo, ou seja, as grandes agéncias ou os grandes
jornais, no caso da velha midia. Em uma camara de eco, somos todos semelhantes,
estamos todos no mesmo nivel, e resistimos a dissidéncia com a confianga que vem do
fato de nos sentirmos apoiados por uma comunidade de pessoas que compartilham as
mesmas ideias. Em cdmaras de eco, ndo ha divergéncias!

Por conseguinte, gostariamos de destacar que o carater emocional e peremptério
do “tribunal da internet” ndo depende da personalidade exuberante de determinados
usuarios, mas das condicGes estruturais de funcionamento desse espaco de

10 N.T. Em traducéo livre para o portugués, gatekeeper corresponde a “porteiro”. De acordo com
o Diciondrio Cambridge on-line, a palavra pode estar relacionada (i) a atividade de abrir e fechar
portdes, garantindo que s6 quem tem permissdo acesse dado local ou (i) ao poder de tomada de
decisdo sobre quem pode e quem ndo pode ter acesso a determinados recursos e oportunidades.
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comunicacgdo: a internet € um lugar que predispde sujeitos a julgamentos peremptérios
e funciona com base em dindmicas emocionais predominantes (LORUSSO, 2018)".

Afinal, a emotividade é como se sabe, a marca registrada da pés-verdade. Os Diciondrios
Oxford, ao nomearem “pds-verdade” como a palavra do ano em 2016, definiram-na como
“relativa a ou designadora de circunstancias nas quais os fatos objetivos tém menos
influéncia sobre a formacg&o da opinido publica do que os apelos a emocéo e as crengas
pessoais’ (OXFORD LANGAGES, s./d.).

Parece-nos que essa definigdo tem sido, muitas vezes, mal compreendida: o fato de as
emocoes integrarem a opinido publica é normal e inevitavel. A Semidtica das paixées de
Algirdas Julien Greimas e Jacques Fontanille (1993 [1991]) e as contribuicdes posteriores
de Denis Bertrand, Isabella Pezzini e Maria Pia Pozzato nos mostraram, com seus
modelos, como a dimensao passional atravessa todo o nosso discurso e, de forma mais
geral, em termos de foria, nosso modo de estar no mundo, reagindo a ele. Se insistimos
nessa premissa, parece que ndo ha nada de novo sob o sol.

No entanto, a especificidade do mundo contempordneo existe mesmo: consiste no
reconhecimento de que, no regime da pds-verdade, a emotividade torna-se critério de
julgamento, avaliagdo e formagdo de opinido publica. Ndo um elemento, mas um critério.
E éisso que alimenta o “tribunal da internet”: ele ndo verifica a verdade, ele absolutiza as
avaliagGes emocionais — “julgo pelas minhas emocdes”.

| A dimensao fatica

Gostariamos de concluir a nossa anélise dedicando-nos a um ultimo aspecto, que se
trata da dimensdo comunicativa dessas praticas de sangdo on-line.

Conhecemos todas as seis fungdes da linguagem por meio das quais Roman Jakobson
(1963)" explicou a comunicagéo. O linguista desejava, acima de tudo, impedir que fossem
reduzidas a um simples processo (bastante mecéanico) de transmissdo e recepgado de
informacgdes. Aproveitando a licdo de Karl Biihler e aperfeicoando-a, ele conseguiu
identificar seis elementos invariaveis, tendo, cada um deles, uma fungao correspondente
que, segundo os atos linguisticos, pode ser mais ou menos preponderante.

11 Escrevi sobre esse assunto em Lorusso (2018).

12 Ver capitulo 11 de Jakobson (1963).
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Figura 6 - Os seis elementos do processo comunicativo e suas fungdes correspondentes

CONTEXTO

f (referencial)

}

REMETENTE MENSAGEM DESTINATARIO
f (emotiva) G f (poética) A e f (conativa)

}

CONTATO
f (fatica)

}

CODIGO

f (metalinguistica)

Fonte: Jakobson (1963)

Assim, em cada ato linguistico, todas as fungdes estdo ou podem estar presentes, mas
ndo ha divida de que os géneros discursivos estdo igualmente baseados no fato de que,
a depender do caso, certas fungdes se tornam dominantes.

No discurso sancionador on-line, podemos pensar que a fungdo emocional da expressdo
de si é dominante, e certamente, por todas as razGes mencionadas anteriormente, ela
é. No entanto, temos a impressdo de que a fungéo fatica, de manter contato com a
‘comunidade (de ressentimento)’, ou melhor, de sinalizar sua prépria presenca, é ainda
mais dominante. Emvez de exprimirasuainterioridade, trata-se, muitas vezes, de exprimir
a sua existéncia e de dar a prova de sua prépria centralidade e do seu protagonismo. Séao
gestos de atestacdo de presenca que encontram, na légica polémica (légica identitéria
por exceléncia, como bem recordaram luri Lotman e Umberto Eco)™®, uma maneira de
reforgar o proprio ser, com o proprio universo emocional ou os proprios valores.

Gostariamos de voltar aqui a categoria de comunidade comunicacional mencionada por
Herman Parret (1988, p. 77), e ja evocada por nés neste artigo: a sangdo é uma forma de
construir o efeito comunitario, como se tivéssemos uma procuragao, interpretdssemos

13 Pensamos aqui no ensaio de Umberto Eco, “Construire I'ennemi” (2014) / “Costruire il nemico”
(2011), publicado em livro homénimo (ECO, 2011), e nas reflexdes contidas sobretudo em La
semiosphere (LOTMAN, 1985), em que a defini¢do do si cultural esta relacionada a inversdo da
imagem do outro ou a degradagdo do Outro que se encontra fora das “nossas” fronteiras.
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um sentimento comum e/ou faldssemos em nome de uma universalidade, que, todavia,
ndo existe realmente.

Essaideia de comunidade comunicacional pressuposta pode, a nosso ver, ser utilmente
aproximada de outro tipo de comunidade pressuposta, aquela do julgamento do
gosto, do fildsofo Immanuel Kant (sendo Kant uma das referéncias de Herman Parret).
Recordamos aqui o que I. Kant disse sobre o julgamento do gosto ndo para sustentar
que as modalidades de sancdo da internet sdo julgamentos estéticos, mas para levantar
a hipotese de que a estetizagao de nossa vida cotidiana também pode passar por essas
modalidades de julgamento (que, aparentemente, tém pouco a ver com o gosto).

Segundo Kant (1790), como o julgamento do gosto ndo se funda na experiéncia ou nas
categorias do intelecto, do mesmo modo que os julgamentos sintéticos “determinantes”,
ele pressupde um sentimento, a priori, comum (todos nés sentimos que uma rosa é
bela). O julgamento estético apresenta, assim, uma forma de paradoxo: ele exige um
acordo que, de uma parte, tem um valor objetivo, mas, de outra parte, ndo € determinado
por principios conceituais. Por um lado, ele deve se fundar em um sentimento subjetivo
(pois ndo pode ser baseado em conceitos), mas, por outro, deve ser universalmente
aceitavel. Um sentimento subjetivo com um valor objetivo. Esse tipo de julgamento
situa-se, assim, entre a subjetividade e a universalidade, definindo uma normatividade
reguladora que deve justificar um acordo espontaneo, que nada tem a ver com uma
estética prescritiva. Tendo em vista a auséncia de critérios objetivos de julgamento,
impde-se um principio transcendental que deve pressupor um acordo (fazer “‘como se”):
uma comunidade comunicacional, por assim dizer.

Essa dimensdo da normatividade regulamentar, necessariamente pressuposta, mas ndo
objetiva, é, a meu ver, importante no quadro das reflexdes sobre o “tribunal da internet”.

Os julgamentos frequentemente exprimidos no discurso de édio (hate speech) nao
sdo fundados em crencas que realmente compartilhamos, mas sim em crencgas
que presumimos serem compartilhadas (sobretudo em nossa camara de eco), e que
apresentamos, portanto, como o ideal regulador: devemos supor que todos estamos de
acordo.

De certo modo, acaba-se forcando a universalizagdo do que é apenas uma opinido
pessoal. E assim que se “finge” ter um senso comum compartilhado, construindo-o
discursivamente: um sentimento comum que, na verdade, é aprioristico e que,
provavelmente — e felizmente, no caso do discurso do édio — n&o pode ser generalizado
no mundo real.

A funcéo fatica da linguagem contribui para a ficgao, para a reivindicagdo de existéncia

dessa comunidade: uma estratégia de atestacdo da presenca que, ao ser reforcada,
contribui para a construgdo do efeito de comunidade.
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E evidente que essa comunidade e o tipo de compartilhamento que essa ficgdo dos
“tribunais da internet” propde ndo séo efetivos, e sim da ordem do simulacro. Mas a
internet é isso: um jogo de espelhos, com consequéncias arriscadas no mundo real.

| Conclusoes

Chegando ao final do percurso, esperamos ter trazido a tona toda a problematica do
discurso de sangdo na internet, colocando em evidéncia seus componentes mais
questionaveis: o destinatario ndo social e ndo institucional, a temporalidade pontual, o
desenvolvimento ndo argumentativo, o componente fatico.

E preciso dizer que nos concentramos em um tipo especifico de julgamentos com
vocagao moral ou moralizante (aqueles em que as san¢des julgam o bem e o mal). Essas
ndo sdo, evidentemente, as Unicas formas de julgamento que podem ser encontradas
na internet (e seria muito interessante interrogar sobre as formas de julgamento
nesse ambiente, uma tipologia de julgamentos): pode-se pensar, a esse respeito, em
julgamentos de consumidores (sobre a conveniéncia ou funcionalidade de um produto)
ou julgamentos puramente estéticos (quando se compartilha a beleza de uma paisagem,
por exemplo). Se fazemos essa escolha é justamente porque ela ressalta uma maior
ambivaléncia, invocando uma absolutizagdo que o julgamento do consumidor pode nédo
ter (estando mais ancorado na contingéncia de uma avaliagdo pragmética) e solicitando
a dimensédo da reputacdo — constitutiva, se a levarmos a sério, da subjetividade.

Por todas essas razdes, acreditamos que uma perspectiva semidtica é muito Gtil para
conduzir uma analise critica dessa forma discursiva tdo difundida atualmente, em sua
declinacdo tanto como discurso de 6dio quanto como discurso de cancelamento. A
semidtica, de fato, permite antecipar ndo uma critica moralista dessas formas, mas uma
critica discursiva, que revela a incongruéncia de uma préatica de sangao para o ambiente
discursivo das redes sociais.

Todavia, o ponto sobre o qual é preciso refletir com mais atengao concerne ao ultimo
aspecto destacado, a saber, a “pretensdo a universalidade” dos julgamentos dessas
jurisdigdes subjetivas. A posicdo actancial do destinador exige uma dimensao social
dos discursos de sancdo na internet, por meio da legitimagao. Entdo, de certo modo,
aqueles que produzem discursos de 6dio ou “cancelam” a cultura devem reivindicar
uma legitimidade social a fim de assumir o papel de juiz e tornar o tribunal plenamente
operacional.

A absolutizagdo dos julgamentos e a reivindicacdo de compartilhamento caminham,

portanto, de maos dadas, criando ambientes de comunicagao cada vez mais “ficticios’,
nos quais boatos e san¢gdes acabam se sobrepondo.
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O ACONTECIMENTO ESTETICO EM
“O APANHADOR DE DESPERDICIOS”
DE MANOEL DE BARROS

THE POETIC EVENT IN “O APANHADOR DE
DESPERDICIOS’”, BY MANOEL DE BARROS

Nomear um objeto é suprimir trés quartos do prazer
do poema que consiste em ir adivinhando pouco a
pouco: sugerir, eis o sonho.

(Stéphane Mallarmée)

Jéssica Cristina CELESTINO'
Vera Lucia Rodella ABRIATA?

Resumo: Este artigo analisa o poema “O apanhador de desperdicios’, de Manoel de
Barros (2008), a partir do referencial tedrico da semiética francesa com o objetivo de
desvelar as estratégias enunciativas aplicadas na construgdo do texto. Utilizamos
elementos do percurso gerativo de sentido, especialmente da sintaxe e da semantica
discursivas, observando a relagdo entre o sujeito da enunciacdo e os objetos “palavra”
e "'mundo’, assim como o carater metapoético do texto. Caminhando para aquém do
percurso, visamos apreender o modo como o enunciador conduz o enunciatéario a sofrer
o impacto do poema como um acontecimento estético no ato de leitura.
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Abstract: This article analyzes the poem “O Apanhador de Desperdicios’, by Manoel de
Barros, from the theoretical framework of French semiotics, with the aim of revealing
the enunciation strategies used in the construction of the text. We have used elements
from the generative path of meaning, especially the syntax and semantics discursives,
observing the relationship between the subject of enunciation and the objects “word”
and “world” as well as the text which has a metapoetical character. Walking down the
path, we aim to apprehend how the enunciator leads the enunciatee to suffer the impact
of the poem as an aesthetics event in the act of reading.

Keywords: French semiotics. Aesthetic event. Subject of enunciation. Manoel de Barros.

| Introducao

Manoel de Barros revela em sua obra uma interagdo com o mundo, subjetivando-o por
meio de imagens poéticas tanto na forma da expressdo, sobretudo, ao atribuir “canto
as palavras™, quanto na forma do conteldo, promovendo uma desestruturacdo da
linguagem?, que ele reconstroi por meio de um estilo proprio, revelando o desejo de
aproximar-se da origem das palavras, da “pré-palavra’. Refletindo sobre esse aspecto,
Elisa Dugue Neves dos Santos (2015, p. 33) diz que a poética de Barros é “[...] pré-légica,
pré-linguistica’, pois visa captar o “som inaugural” (0o momento mesmo da pré-palavra que
é pura oralidade)”. Em “Conversa de poesia, exercicio de prosa’, Adalberto Mller (2010,
p. 33) afirma que, para o poeta pantaneiro, a lingua é liquida e que “[...] sua escritura esta
imbuida do carater instavel das aguas, que se traduz figurativamente numa linguagem
marcada por uma série de descontinuidades e instabilidades: sintéticas, lexicais,
semanticas”. O pesquisador observa que a lingua de Barros é ambigua e movente (com
cheias e secas como no Pantanal) e suas criagdes, como “inventar regéncias pouco
usuais para verbos, substantivos e adjetivos” corroboram seu estilo. Desse modo, o
caraterteluricodalinguagem poética de Barros se espelhaem seus poemas, grande parte
deles de carater metapoético, pois o enunciador reflete sobre 0 modo como concebe o
texto no proprio texto. Essa reflexdo sobre sua concepcado de poesia se imbrica, pois, a
sua propria concepgao de mundo, como intentamos mostrar neste trabalho.

Analisamos “O apanhador de desperdicios’, poema que faz parte da obra Memorias
inventadas: asinfancias de Manoel de Barros (2008), umareunidodetréslivros publicados
anteriormente: A infancia (2003); A segunda infancia (2006); A terceira infancia (2008).
Essa Ultima publicagdo conquistou o prémio APCA (Associagao Paulista de Criticos de
Artes) de Literatura na categoria Memoria. Rogério Eduardo Alves® (2003) refere-se a

3 "A maneira de dar canto as palavras o0 menino/ aprendeu com os passarinhos” (BARROS, 2013
[2010], p. 23).

4 "Eu desestruturo a linguagem? [..] Foram as palavras [..] que desestruturaram a linguagem.
E ndo eu.” (BARRQOS, 2013 [2000], p. 53).

5 Aos 86, o poeta Manoel de Barros faz de Memdrias inventadas o inicio de sua arqueologia
pessoal.
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Memoédrias inventadas como uma espécie de arqueologia pessoal em que o poeta recria
suas memorias da infancia, elegendo-as como matéria de poesia.

Utilizamos o referencial tedrico da semiotica francesa, com vistas a observar as
estratégias utilizadas pelo sujeito da enunciagdo na construcdo dos sentidos do
poema, focalizando as projecGes de pessoa, tempo e espago e 0s percursos tematico-
figurativos do texto e seu carater pluri-isotdpico. Em termos tensivos, valemo-nos da
nogdo de campo de presenga, de evento estésico (GREIMAS, 2002), de acontecimento,
de acordo com a perspectiva de Claude Zilberberg (2011), que relacionamos ao impacto
gue o poema exerce sobre o enunciatario no ato de leitura.

1 Dos aspectos teodricos

1.1 A estrutura da enunciacao, o ato de leitura e a estesia

Como a semidtica francesa entende o ato de leitura e, mais especificamente, a leitura
de um texto poético? No verbete do Diciondrio de semiética, de A. J. Greimas e Joseph
Courtés (2011, p. 171), os autores observam que a estrutura da enunciagao engloba as
duas instancias, a do enunciador e a do enunciatario. O primeiro é concebido como o
destinador implicito da enunciagao, e o segundo corresponde ao destinatario, também
implicito, da enunciagdo. O papel do enunciatério, simulacro do leitor, é enfatizado no
verbete, que destaca ndo ser a sua fungdo a de um mero destinatario da comunicacgéao;
ele deve ser entendido como um sujeito a quem cabe também o papel de produzir o
discurso, ja que a semidtica entende a leitura como “um ato de linguagem’, ou seja, um
ato de producdo de significagcdo que equivale ao ato de produgdo do préprio discurso.
Portanto, conforme Abriata (2013, p. 16), no processo de construgdo dos sentidos do
texto, no ato de leitura, instaura-se uma “coautoria’ na qual o enunciatario exerce um
papel ativo.

Denis Bertrand (2003, p. 413), em Caminhos da Semiética literdria, observa que, no ato de
leitura, o leitor “atualiza o texto e seu sentido, de acordo ou ndo com suas expectativas e
previsdes advindas de sua competéncia linguistica e cultural”. O texto, por sua vez, cria o
seu leitor, inventando-o de forma muito préxima da linguagem, tanto em sua substancia
guanto em sua forma, provocando-lhe “a dlvida, a inquietude e a surpresa’”.

Esse efeito de surpresa pode ser associado a concepgdo de estesia, desenvolvida
por A. J. Greimas em Da imperfei¢do (2002). Dividida em duas partes “A fratura” e “As
escapatérias’, a obra trata do estésico, que Paolo Fabbri (2002, p. 96) define como o
‘componente sensivel e afetivo da experiéncia cotidiana’. Assim, apds uma fase na qual,
até os anos 1970, a semiobtica greimasiana centrou-se nas dimensdes pragmatica e
cognitiva dos discursos, o foco da teoria se volta, a partir dos anos 1980, para a reflexdo
e sistematizacdo dos estudos dos componentes passional e timico inscritos nos
discursos.
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Para Diana Luz Pessoa de Barros (1999, p. 119), o semioticista lituano faz uma “leitura
semiotica do prazer estético” nessa sua Ultima obra, destacando cinco caracteristicas
da nocdo de estesia: i) a ruptura de isotopia que pode ocorrer ou no nivel semantico ou
no nivel da veridicgdo. No nivel semantico, pode-se passar do “cotidiano ordinario ao
extraordinério, da realidade a sobrerrealidade, do automatizado ao ressemantizado”. J&
no nivel veridictério, ha a passagem do parecer ao ser, ou seja, da aparéncia a esséncia;
i) a nogdo de fratura, que se desenvolve pelo espaco e pelo tempo os quais, como
manifestagdes discursivas, podem ser aspectualizados pela descontinuidade. Desse
modo, a brevidade do tempo, o aspecto pontual, assim como a delimitagdo espacial
manifestam o inesperado, o evento extraordinario, criando o efeito de sentido de
suspensdo no tempo, por exemplo, que se relaciona a efemeridade. Por outro lado, pode-
se também criar o efeito de sentido de atemporalidade que pode ocorrer sem medida do
tempo ou aspectualizagao; iii) o efeito de fusdo entre sujeito e objeto; iv) a manifestacédo
passional da estesia. Nesse caso, o efeito patémico do “inesperado” pode marcar
diferentes prazeres estéticos e diferentes agdes do sujeito e do objeto subjetivado;
v) mudanga de dimenséo da analise. Assim, a estesia, como relagdo sensorial entre
sujeito e objeto, pode se manifestar no nivel discursivo como figura. Nesse sentido, o
“deslumbramento” pode se manifestar sobretudo visualmente, na forma de brilho. J4a a
revelagdo pode se manifestar por meio da visualidade, do olfato e do tato.

No capitulo “Uma estética exaurida’, da mesma obra, Greimas (2002, p. 84-86) questiona-
se sobre o modo como sdo introduzidos e integrados os valores, sempre transcendentes,
no cotidiano dos sujeitos. Refletindo especificamente sobre os valores estéticos, faz
referéncia a linguagem poética e observa que “[...] se ela ndo d& ainda acesso ao sagrado,
¢ uma linguagem nao-profana’. Ressalta também que houve uma transformacéo na
dimensdo estética do gosto, na poesia e nas artes da modernidade, a partir de Baudelaire:
assim, a um gosto integrado propde-se um desregramento que institui o inesperado.

O semioticista lituano, aludindo a axiologia estética, diferencia-a daquelas que se
assentam sobre “fundamentos binérios sélidos, tais como o verdadeiro e o falso
epistémicos ou o bem e o mal éticos [...]. Conforme Greimas, na axiologia estética,

[..] o gosto ndo convoca o desgosto como seu contréario [..] a feilra (laideur)
cuja etimologia germanica — leid “dor” — ja torna suspeita, ndo corresponde ao
belo, e é a beleza da feilira, e ndo a fealdade, que é admitida como valor estético.
(GREIMAS, 2002, p. 79).

Essas reflexdes de Greimas sobre o cédigo estético na modernidade nos fazem pensar
na poesia barriana que euforiza “os restos’, reconstruindo-os esteticamente. Sobre
esse aspecto, Gongalves Junior (2018, p. 183) [...] destaca: “H4, em Manoel de Barros,
um ‘apuro do disforme’ que se manifesta em sintaxes tortas e em imagens insélitas”.
Perante tal “apuro do disforme’, na interagdo que se da entre o sujeito da enunciagédo
e os objetos “palavra’ e “mundo’, na obra do poeta pantaneiro, que embeleza a “feiura
do mundo”, por meio da palavra em fungéo poética, o enunciatério-leitor, em seu fazer
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interpretativo, é tomado de espanto, justamente porque, como diz Norma Discini (2022,
p. 129-131), “o “sobrevir, como categoria tensiva, impregna o logos’, e o crer’ se superpde
ao saber, na medida em que “a foria faz prevalecer valores de absoluto do poético sobre
os valores do universo, proprios a difusdo do conhecimento”. Com base nessas nogoes
tedricas, especialmente na nogdo de estesiano nos moldes greimasianos, procuramos
relacionéa-las ao conceito de acontecimento zilberberguiano sobre o qual tratamos no
proximo topico, para observar como eles contribuem para iluminar os efeitos de sentido
inscritos no texto de Manoel de Barros.

1.2 Aspectos da semiotica tensiva

Conforme José Luiz Fiorin (2017, p. 156), a semidtica tensiva visa construir um modelo
tedrico que trata do sensivel, dos fen6menos continuos, se cotejada a semidtica
greimasiana que se voltou para a descontinuidade, para a diferenga. Assim, o foco dos
estudos semidticos passa a tratar o universo da significagdo como uma praxis e ndo
mais como um “amontoado estavel de formas cristalizadas” (FONTANILLE, 2007, p. 25).
Das oposigOes categoriais, portanto, os estudos semiéticos se voltam para diferengas
graduais e tensivas, e ao estudo do enunciado, relacionado ao plano de contelido, os
semioticistas passaram a intensificar os estudos sobre o ato de semiose, voltando-se
para as “suas condi¢cdes perceptivas e afetivas e seus efeitos sobre os sujeitos” (LOPES;
LIMA, 2016, p. 105). Ganha, pois, relevo, o estudo da enunciagéo, e do “corpo do sujeito,
como lugar da emergéncia da semiose” e “a relagdo interactancial — de base perceptiva”
—que se estabelece na juncao entre sujeito e objeto.

Claude Zilberberg (2011, p. 66) define tensividade como “o lugar imaginario em que a
intensidade — ou seja, os estados de alma, o sensivel — e a extensidade — os estados
de coisas, o inteligivel — unem-se uma a outra”. Essa jungdo é responsavel por definir
0 espaco tensivo como o lugar de recepgdo das grandezas que tém acesso ao campo
de presenca do sujeito. Tais grandezas sdo qualificadas em termos de intensidade e de
extensidade. Enquanto a dimensdo da intensidade une o andamento e a tonicidade,
a dimensdo da extensidade une a temporalidade e a espacialidade. A categoria
“intensidade-extensidade” é denominada valéncia.

De acordo com Fiorin (2017, p. 157), a intensidade se relaciona a forga que produz efeitos
de “subtaneidade, precipitagdo e energia’ enquanto a extensdo diz respeito ao alcance
no tempo e no espago do campo controlado pela intensidade. A intensidade, da ordem
do sensivel, sempre rege a extensdo, da ordem do inteligivel. Sendo assim, o espaco e
o tempo sdo sempre controlados pela intensidade. Por sua vez, o valor sempre associa
uma valéncia intensiva a uma valéncia extensiva.

Jacques Fontanille (2007, p. 101), em Semidtica do discurso, observa que a producédo
de qualquer discurso se relaciona a uma “tomada de posi¢do” do actante operador da
enunciagao e, a partir desse ponto de vista, trata do modo como se criam efeitos de
sentido de proximidade ou de distanciamento da enunciagdo. Nessa tomada de posigéo,
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cria-se simultaneamente um campo discursivo que é caracterizado por: (1) o centro de
referéncia, ou da enunciagéo, que é o “lugar da intensidade maxima em uma extensdo
minima” e onde se projetam por meio da debreagem um “eu, aqui, agora’, ou um “ele l&
entdo; (2) os horizontes do campo: “correspondem a intensidade minima e a extensao
maxima”. Iva Carlos Lopes (2005) diz que, dependendo do discurso, recobre-se uma
extensdo menor ou maior e que quanto maior for o dominio, maior vai ser a variedade de
unidades que ele admite; (3) a profundidade do campo com seus graus de intensidade e
de quantidade. Aqui se dado as correlacées entre intensidade e extensidade. De acordo
com Lopes (2005), a proporgdo que o sujeito se afasta do centro, ha uma dilatagdo na
ordem da extensidade (pois o campo se alarga) e, simultaneamente, uma diminuicdo
da intensidade. Por outro lado, quanto mais se esta proximo do centro, limita-se a
amplitude do campo e intensifica-se a forga dos contelidos envolvidos para o sujeito.
Essa orientagdo topolégica possibilita a criagdo de varios efeitos de sentido nos textos,
entre eles, o efeito de acontecimento que ocorre quando ha uma intensificagdo do
andamento e da tonicidade. De acordo com Zilberberg, a estrutura do acontecimento
tem por objetivo observar como o sujeito sofre e se abala quando um evento inesperado,
um acontecimento, adentra seu campo de presencga. Essa estrutura é formada por trés
modos, a saber: o modo de eficiéncia — trata da tensdo ocasionada pelo modo como
uma grandeza ingressa no campo do sujeito; essa tensdo é gerada na relagdo que
se processa entre o pervir e o sobrevir. O segundo é o modo de existéncia, no qual a
tensdo se da entre o foco e a apreensao relacionado ao ato de percepgao. Ja no modo
de juncgdo, a tensdo se estabelece entre a implicagdo (se a, entdo b) e a concessao
(embora a, entretanto ndo b). Posto isto, segundo Lopes e Lima (2016, p. 107), ‘o efeito
de acontecimento manifesta-se, portanto, pela atualizagdo em discurso e pela relagéo
na interacdo actancial (sujeito objeto) do sincretismo entre o sobrevir, a apreenséo e a
concessio)”.

Procuramos associar esses elementos tedricos, aplicando-os ao poema barriano, objeto
de nossa pesquisa, no tdpico a seguir.

2 “O apanhador de desperdicios” e o efeito de sentido de
acontecimento

Vamos ao poema.
O apanhador de desperdicios

Uso a palavra para compor meus siléncios.
N&o gosto das palavras

fatigadas de informar.

Dou mais respeito

as que vivem de barriga no chao

tipo 4gua pedra sapo.

Entendo bem o sotaque das &guas
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Dou respeito as coisas desimportantes

e aos seres desimportantes.

Prezo insetos mais que avides.

Prezo a velocidade

das tartarugas mais que a dos misseis.

Tenho em mim um atraso de nascenga.

Eu fui aparelhado

para gostar de passarinhos.

Tenho abundéancia de ser feliz por isso.

Meu quintal € maior do que o mundo.

Sou um apanhador de desperdicios:

Amo os restos

como as boas moscas.

Queria que a minha voz tivesse um formato de canto.
Porgue eu ndo sou da informética:

eu sou da invencionatica.

Sé uso a palavra para compor meus siléncios.

“O apanhador de desperdicios” é um poema no qual se projeta um ator “eu”, no presente
da enunciacdo enunciada, que tece reflexdes sobre a forma como usa a palavra, como
se nota nos trés primeiros versos do texto: “Uso a palavra para compor meus siléncios’/
“ndo gosto das palavras/ fatigadas de informar”. O papel tematico de compositor de
siléncios, ao qual o eu se atribui, associa-se ao uso das palavras em outra funcao, que
ndo a de informar, e isso leva o enunciatario a apreender o sentido que adquire o termo
“siléncios”’, no contexto do poema, associado a “sigilo, mistério, segredo” (HOUAISS,
2009). Como sujeito do fazer, sua composicdo é constituida de palavras cujo uso implicita
segredos, palavras que primam pela conotagdo, o que € caracteristico da linguagem
em funcao poética (JAKOBSON, 1992), as quais ele contrapde o uso das palavras em
funcao referencial, denotativa (JAKOBSON, 1992). Estas seriam as palavras “fatigadas de
informar” das quais ele afirma nao gostar.

Desvela-se, portanto, ao enunciatario-leitor, o papel tematico exercido pelo sujeito,
o de poeta, cujo fazer é transmutar as palavras “fatigadas de informar” em palavras
que guardam segredos, silenciosamente sugeridos, cabendo ao enunciatario, no
ato de leitura, decifrar as estratégias utilizadas no processo de construgao poética.
E importante destacar, nesse sentido, o percurso tematico da criagdo poética que se
manifesta no texto por meio das figuras: “palavras, “‘compor’, “sotaque’, “voz", “formato
de canto’, “invencionatica”. Tais figuras, por sua vez, remetem ndo somente a forma do
plano de contelido do poema, como “palavras’, ‘compor”, “invencionéatica’, mas também
ao trabalho realizado pelo enunciador com o plano de expressdo, como “voz’, “sotaque’,
“formato de canto’, que, embora também sejam figuras do plano de conteldo, tém em
comum um sema especifico, a sonoridade, alusiva a relevancia da forma do plano de
expressao na construgao do poema. A alianga entre o plano de expresséo e de contetido

para a criagdo da poeticidade do texto, &, pois, evidenciada nesse percurso figurativo e
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remete ao tema do codigo poético, objeto de reflexdo constante na obra de Manoel de
Barros.

Ao longo do poema, o sujeito vai revelando as palavras que tém maior densidade de
presenca em seu campo discursivo: “Dou mais respeito/ as que vivem de barriga no
chado’ / "Prezo insetos mais que avides”. / “Prezo a velocidade das tartarugas mais que
a dos misseis”. Entre os objetos eleitos pelo sujeito para o centro de seu campo, por
conseguinte, estdo os “insetos’, ao passo que “avides” fazem parte da periferia do centro.

Sao, por conseguinte, os objetos pertencentes ao universo da natureza e circunscritos
ao espago terrestre, que tém maior densidade de presenga para o sujeito, quando
relacionados aqueles que se situam numa maior extensao espacial. Além disso, tais
objetos sdo aqueles que primam pela lentiddao ou imobilidade, — como a tartaruga, o
sapo e a pedra, — que ele privilegia, em detrimento de objetos relacionados ao universo
da cultura, como o avido e o missil, pertencentes ao espago aéreo e caracterizados pela
velocidade. Na sequéncia do texto, o verso “Tenho em mim um atraso de nascenga’ é
irbnico, e essa ironia se apreende no contexto do poema, se a associamos aos versos

anteriores nos quais o sujeito valoriza a lentiddo em detrimento da velocidade.

Segundo Fiorin (2014, p. 69-70), a ironia consiste num alargamento semantico, pois no
eixo da extensdo, um significado tem o seu sentido invertido, abarcando o sentido x o
seu oposto. Com isso, intensifica-se o sentido do termo. Portanto, quando o ator simula
ser "atrasado de nascenca’, cabe ao enunciatario observar que tal atraso se associa ao
conjunto de valores que ele aprendeu em seu ambiente natural e cultural e se associam
ao estado de comunhao do sujeito com elementos da natureza, conforme se manifesta
nos versos seguintes: “Eu fui aparelhado/ para gostar de passarinhos. /Tenho abundancia
de ser feliz por isso”. Como o ritmo dos passarinhos, o ritmo do sujeito é vagaroso e
provoca uma intensificacdo de seu estado de alma de felicidade. Nesse aspecto ele
cria um efeito irébnico de gracejo, pois sdo esses valores que ele prioriza em seu ideéario
poético em detrimento daqueles relacionados ao universo da civilizagao, cujo ritmo se
pauta pela velocidade, como o dos avies e dos misseis. Nesse caso, como diz Fiorin
(2014, p. 20), ha o “alargamento da extensdo sémica dos pontos de vista” que coexistem
nesses versos, e ‘ser atrasado’, que aparentemente poderia ser avaliado como um trago
disférico adquire sentido euférico no texto.

Do ponto de vista do sujeito, tudo aquilo considerado socialmente sem importancia, é
objeto que ele valoriza como tema de sua poesia, como se explicita nos versos: “Dou
respeito as coisas desimportantes /e aos seres desimportantes’, e, como ele afirma em
verso posterior/ “Sou um apanhador de desperdicios”. Nesse verso, o sujeito expande
a explicacdo sobre a fungéo que exerce, reiterada a seguir por meio do simile: “Amo os
restos, / como as boas moscas”. Ressalta, dessa forma, que sua poesia se nutre do que
ndo € comumente considerado objeto de poesia. Portanto, observando a forma como
0 sujeito se caracteriza, convém lembrar que “O apanhador de desperdicios” é titulo
do poema. Desse modo, o titulo, que é uma catafora, inicialmente cria no enunciatario
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o efeito de sentido de surpresa e estranhamento, mas em sua retomada no poema
explicita o sentido irénico, reiterando o papel temético de poeta que exerce, valorizando
as “grandezas do infimo’, os restos’, que eleva a condigdo de objetos poéticos atemporais.

No verso subsequente, o sujeito manifesta um saber que reitera sua comunhdo com
0 objeto “natureza™ “Entendo muito bem o sotaque das aguas”. A figura “sotaque das
aguas” constitui um conector de isotopias na qual a isotopia figurativa da agua se
correlaciona a isotopia temética da criagdo poética. Isso se evidencia pela presenca
do trago semantico /sonoridade/, comum aos dois termos. A audi¢cdo é o 6rgdo de
sentido que possibilita aproximar as duas isotopias, intensificando a relevancia do plano
sonoro, associado tanto ao falar das aguas quanto a criagdo do ritmo no plano sonoro
do texto poético, tema reiterado no verso: “Queria que a minha voz tivesse um formato
de canto”. Vale reiterar que as figuras “voz" e “canto” remetem ao tema da valorizagdo
do significante da palavra; na verdade, ha ai alusdo a forma, “formato’, da expressao,
elemento fundamental para a criagdo do ritmo do poema, que deve ser melodioso
como o canto, segundo o desejo do sujeito. Nao se deve esquecer que a figura “canto” é
pluri-isotépica no texto, podendo remeter tanto ao “ato de cantar”, a “melodia cantada’,
acompanhada de instrumento musical, quanto a um “tipo de poema’, e ainda a “um
som ndo musical emitido pelas aves” (HOUAISS, 2009), enfatizando o tema alusivo a
composicdo do texto poético. O eu, ator da enunciacdo enunciada, leva o enunciatario
a apreender, desse modo, o seu desejo de fusdo com a melodia inscrita ndo somente no
universo cultural, mas também no universo natural.

Poroutrolado,noempregodoverbo “queria’; nesse mesmoverso, tem-se umaembreagem
enunciativa, pois o imperfeito do indicativo est4 sendo usado no lugar do presente.
Para Fiorin (2001, p. 209), embora o imperfeito apresente o processo sem delimitar seus
limites, tanto o inicial quanto o final, ele € empregado com a finalidade de expressar
um fato desejado, e, portanto, possivel, mas cuja realizacdo estaria na dependéncia do
desejo dointerlocutor, criando-se, assim, um tom de rendncia ao nivel do parecer. Nesse
caso, o uso do imperfeito revela que o enunciador se posta no lugar do enunciatério. O
ator da enunciagao revela, pois, um desejo ou uma intencao cuja realizagao dependeria
do enunciatario. E como se fosse um imperfeito de “polidez” (FIORIN, 2002), o que
sugere e corrobora a construcao do ethos do sujeito da enunciagao: ele simula construir
uma obra onde prevalecem as “insignificancias do mundo’, cabendo ao enunciatério
desvelar que sdo essas insignificancias, caracteristicas dos objetos com as quais ele
vivencia a unicidade de sua experiéncia, fundindo-se a elas em momentos de estesia,
partilhados com o enunciatario. Nessa perspectiva, vale atentar para os sentidos da
figura "quintal’, no verso posterior: “Meu quintal é maior do que o mundo”. Segundo o
dicionario Houaiss (2009), quintal pode ser entendido como: 2. “pequeno terreno, muitas
vezes com jardim ou com horta, atrds da casa’, constituido por “horta” (terreno onde
se cultivam hortalicas...) e "horto” (terreno onde se cultivam plantas de jardim). Ambos
os elementos, que podem configurar um quintal, referem-se ao plantio de elementos
da natureza, operado pelo homem; logo, podemos considerar que “quintal” remete ao
universo da cultura, mas constituido de elementos da natureza. Ja a palavra mundo tem
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vérias definicdes, mas destacamos o significado 4. “totalidade do que existe no planeta
Terra, seja ou ndo natural”.

Assim, no espago tensivo tanto os elementos da natureza quanto os elementos da
cultura adentram o campo de presenca do eu, embora os elementos do espaco “quintal”
sejam o nucleo intensivo, lugar onde se manifestam os elementos de maior relevancia
para o sujeito. E interessante notar que ha uma interdependéncia entre quintal e mundo,
na medida em que ambos pertencem a subdimensdo da extensidade. Observa-se ainda
no verso uma variagao entre o espago diminuto, restrito do quintal e o espago amplo,
grandioso e aberto do mundo. No entanto, embora quintal seja um espago considerado
restrito, o sujeito o considera de maior dimensdo que o mundo, desvalorizando,
assim, o grandioso e valorizando o diminuto. Logo, se pensarmos na subdimenséo da
extensidade, como variagdo entre o restrito e o amplo (LOPES, 2005, p. 208), os objetos
valorizados pelo sujeito sdo os pertencentes a um espacgo periférico, o quintal, figura
alusiva ao espago pantaneiro, num trago autobiografico que o sujeito desvela pelo uso
do determinante “meu”.

Nesse espago subjetivo, valorizam-se, pois, os objetos diminutos e pertencentes ao
universo da natureza reconstruida pelo homem, e o “quintal’, espago do eu, pode ser
considerado ainda uma figura pluri-isotdpica que metonimicamente alude tanto ao
espaco pantaneiro, sua dimensao maior, quanto abrange o espago poético onde reinam
as palavras com as quais ele compde seus siléncios, os sentidos velados que fogem
dos automatismos do uso convencional, utilitario da linguagem em funcgéo referencial.
Quintal é, pois, também, o lugar da poesia e constitui um campo de presenga, 0 espago
metaférico do poema, em cujo centro déitico se projeta o sujeito no presente gnémico,
cujas verdades sdo eternas, atemporais. Portanto, essa figura também remete ao tema
do cédigo poético, da forma como o eu o concebe.

Desse modo, o “eu’, ao aludir metaforicamente a vida de seu “quintal” no poema, tal
qual Greimas considera, na andlise de “Continuidade dos parques’, de Julio Cortazar
(2014), tece nesse espaco o “esbogo de uma teoria literaria” sobre a linguagem poética.
E nessa linguagem poética que, por sua vez, materializa-se a reflexdo sobre o valor dos
valores que o sujeito euforiza nesse universo, convocando o enunciatério para a adesdo
fiduciaria a tais valores.

Vejamos, pois, a figura abaixo:
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Figura1-Arco tensivo
Intensidade (sensivel)

A

Natureza diminuto

grandioso

Cultura Extensidade (inteligivel)

Fonte: Elaboracdo prépria

Convém destacar que determinados elementos da natureza adentram o campo de
presenca do enunciatario-leitor por meio do sobrevir do acontecimento, num ritmo
veloz, como se observa no enunciado “tipo dgua pedra sapo”. Impactado, o enunciatario
apreende tais figuras que configuram os valores de absoluto e geram, no modo de
jungdo, uma logica concessiva, pois embora os elementos do universo da natureza
sejam diminutos e ignorados (sdo “os que vivem de barriga no chao”), eles possuem
maior valor para o eu poético.

Nos versos que seguem, “Porque eu ndo sou da informética:/ eu sou da invencionatica’,
o0 sujeito justifica a sua pertencga ao espago da criagdo poética, como se concretiza no
neologismo “invencionética’, na medida em que inventar, fabular é agdo operada por
um eu, e rima com “informética’ do verso anterior. Esta é a “ciéncia que se dedica ao
tratamento da informacdo mediante o uso de computadores e demais dispositivos de
processamento de dados” (HOUAISS, 2009). Aquela refere-se a “imaginagéo produtiva ou
criadora, capacidade criativa, inventividade” (HOUAISS, 2009). Nesse caso, a semelhanca
fénica, criada pela rima corresponderia a uma diferenca semantica e teriamos uma
paranomasia. No entanto, essa semelhanga sonora intensifica o sentido que os termos

expressam, como afirma Fiorin (2014, p. 133).

Considerando que o universo da “informatica” é negado pelo eu, como ele afirma em
versos anteriores, convém atentar para a presenca da ironia na criagao da rima entre
os dois versos. Por meio da criagdo do neologismo “invencionéatica’, o sujeito explora a
ludicidade da linguagem poética, gerando o efeito de sentido de gracejo, ao assumir ser
um sujeito inventivo. Desse modo, a identidade sonora entre os dois termos convoca
0 enunciatario, surpreendendo-o pelo inusitado da criagdo neologica em oposicdo a
utilizacdo convencional de “informética” a cujo universo o sujeito nega pertencer, — seja
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ele o da automacao, seja o da automatizacao, — como revela o duplo sentido do lexema
{inform-} com o qual ele ludica e ambiguamente estabelece um trocadilho ao rimar
informética com invencionatica, permeando de ironia o outro lado do mundo, fora de
seu quintal, onde o valor euférico se associa a um universo saturado de automatismos,
levando o enunciatario a questionar tais valores, como faz Greimas (2002, p. 89) quando
propde ao leitor um sonho:

Pode-se sonhar: e se, no lugar de uma ambicdo totalizante que procura
transfigurar toda a vida e pdée em jogo o conjunto do percurso do sujeito, este
pudesse proceder a um desmembramento de seus programas, a valorizagdo do
detalhe do “vivido"? Se um olhar metonimico e demorado se dedicasse a abordar
com seriedade as coisas simples?... Uma vida assim aplanada — pode-se pensar
nesse jardineiro japonés que a cada manha dispde um pouco distintamente as
pedras e a areia de seu jardim — poderia entdo produzir, com “quase nada’, um
inesperado quase imperceptivel, anunciando uma nova jornada.

E o que parece propor o enunciador barriano em seu texto, pleno de siléncios, que nos
possibilitam essas analogias. O Ultimo verso do poema é uma retomada do primeiro, no
qual o eu reforga seu papel de compositor de siléncios sugeridos pela palavra poética.

A diferenca entre os dois versos se da apenas pela presenca do advérbio “s¢” nessa
espécie de refrdo que fecha o poema. Em termos tensivos, tal uso do advérbio desvela
uma triagem. Nesse caso, apenas valores de absoluto, associados ao uso da palavra
em fungéo poética, teriam acesso ao campo de presenga do sujeito. Reafirma-se, pois,
o papel temético por ele assumido, o de poeta cuja funcdo é valorizar as “grandezas do
infimo”,

| Consideracoes finais

A anélise de “"O apanhador de desperdicios” procurou apresentar um caminho, a fim
de revelar o modo de constru¢do do poema, como um evento estésico que sensibiliza
0 enunciatario. ldentificamos no texto um percurso tematico da criagdo poética, no
qual o sujeito da enunciacdo desempenha o papel temético de poeta. Tal construgéo
se evidencia pelo uso da figura “quintal’, pluri-isotépica, que, como vimos, refere-se
metonimicamente tanto ao espago fisico a que pertence o eu, o espago pantaneiro,
quanto ao espago da enunciagdo onde se tece o poema.

O trabalho estético com a linguagem faz dos elementos da natureza, valores de absoluto,
aqueles de maior intensidade; dai se da o contrato fiduciario, que se opera entre o fazer
persuasivo do enunciador e o fazer interpretativo do enunciatario, que sofre o impacto
do poema como um acontecimento estético no ato de leitura. Essa interacdo afetiva
do enunciatério-leitor com o texto, da ordem do sensivel, se depreende da prépria
estruturacéo interna do texto, especialmente por meio de estratégias enunciativas de
discursivizacao e de textualizagao.
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Portanto, foi possivel reconhecer o efeito de sentido de acontecimento poético em
que o poema é o curto espago, intenso, do sensivel, lugar onde as palavras revelam os
siléncios do enunciador, por terem sido elevadas ao grau mais alto de poeticidade. O
acontecimento estético &, pois, construido pela palavra em fungao poética, visto que
sua composicdo marca a ruptura com os valores convencionais, automatizados, — os
da informatica, — relacionados a linguagem em funcgéo referencial, e instaura a palavra
reconstruida pelo fazer poético, a palavra-acontecimento.
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