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EDITORIAL

Os Cadernos de Semiética Aplicada (CASA), em seu numero 2 do volume 16, de 2023,
comemoram os 50 anos da visita de Algirdas Julien Greimas ao Brasil. Em 1973, ele
ministrou um curso sobre semidtica da narrativa na Faculdade de Filosofia, Ciéncias
e Letras Bardo de Maua, em Ribeirdo Preto, estado de Sdo Paulo, em que estiveram
presentes muitos semioticistas brasileiros. Para realizarmos essa comemoragao,
seguem trés textos na segao denominada Dossié. O primeiro deles é o artigo escrito
por Jose Luiz Fiorin, cujo titulo é “50 anos de estudos sobre a enunciagdo na semiética
brasileira”. Embora ndo tenha participado do curso oferecido por Greimas a época, 0
professor Fiorin tem um estudo de referéncia sobre enunciagao pelo viés da perspectiva
tedrico-metodoldgica da semidtica discursiva e, por esse motivo, foi convidado a refletir
um pouco sobre o trabalho publicado por Greimas, em 1974, intitulado Lénonciation
(une posture épistémologique), na revista Significagéo, decorrente do curso ministrado.

O segundo texto desse Dossié intitula-se “Ha 50 anos, em 1973 ...", escrito por Diana
Luz Pessoa de Barros. Nele, a autora, que participou do curso oferecido por Greimas
em 1973, conta-nos, valendo-se de uma mistura de depoimento e de artigo, o papel do
curso no Brasil, ressaltando a importancia da participagdo de estudiosos do discurso
no seminario. Além disso, mostra como a presenga de Greimas foi determinante para
a fundacéo do Centro de Estudos Semiéticos A. J. Greimas e a criacdo da Significagdo:
Revista brasileira de semiética, 6rgéo oficial de publicagdo do referido centro.

Para encerrar a lembranga da presenca de Greimas no Brasil, a revista apresenta a
entrevista que Maria Lucia Vissotto Paiva Diniz e Jean Cristtus Portela realizaram com
Edward Lopes, no ano 2000, que tinha o objetivo de empreender uma reconstrugao
da histéria da semiotica brasileira a partir da perspectiva da primeira geragcao de seus
semioticistas, de recuperar como havia sido planejada a fundacédo do Centro de Estudos
Semiodticos “A. J. Greimas” e a revista Significag@o. Embora Jean Portela tenha um artigo
publicado no niimero anterior dos CASA, a justificativa da entrevista com Edward neste
numero do periédico deve-se ao fato de ser um texto importante para o espirito de
homenagem aos 50 anos de Greimas no Brasil, planejado pelos editores da revista.

Concluida a secédo dossié, quatro artigos sobre diferentes temas ligados a questbes
discursivas estdo elencados na secdo “Varia”. O primeiro deles, intitulado “Semiética da(s)
cultura(s): questdes e conceitos basicos’, escrito por Francesco Sedda, originalmente
em lingua inglesa, teve como objetivo, como diz seu préprio titulo, examinar questdes e
conceitos basicos referentes ao estudo semiético da cultura e das culturas.

Com o intuito de examinar quatro obras de desenhos do artista catarinense
contemporédneo Susano Correia, o artigo intitulado “A relagdo entre formas semanticas
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e formas plasticas: uma anélise semidtica de desenhos’, produzido por Nathéalia de
Oliveira Camargo e Edna Silva Faria examina as formas semanticas e plasticas de acordo
com a perspectiva da semiética discursiva. A analise das obras selecionadas cumpre
a finalidade de compreender a relevancia de denlncias sociais nelas presentes, ao
mesmo tempo que procura mostrar que qualquer material textual pode tornar-se objeto
de uma analise semiodtica.

Em seguida, temos o artigo “A linguagem cinematogréfica e suas inquietagdes pelo
olhar do sincretismo’, escrito por Fernando Martins Fiori, com o intuito de refletir sobre
o plano da expressdo na construgao dos sentidos, procurando discutir elementos da
linguagem cinematografica, que sincretiza, em seu plano de expressao, elementos
heterogéneos. Com o intuito de fomentar o debate sobre essa questao, coteja principios
da semiética discursiva com a semiologia de Cristian Metz, tedrico de cinema francés,
conhecido pelo pioneirismo na aplicagdo de conceitos linguisticos de Saussure as
teorias da semiologia cinematogréfica, para desenvolver a questdo do sincretismo.

Para encerrar este nimero da revista, o artigo, escrito por Marcia Maria Sant/Ana Joé,
intitulado “O poema da pintura: relagées intersemidticas no livro Poemas, de Portinari’,
com o intuito de analisar as relagdes estéticas entre diferentes linguagens presentes
no poema “O menino e o povoado’, do livro Poemas, de Candido Portinari, e a tela
intitulada Circo, produzida pelo mesmo autor. O objetivo central do artigo consiste em
examinar o dialogo do poema de Portinari com o processo de composigao de sua obra
plastica, pesquisando as relagdes estéticas entre as diferentes linguagens, tendo como
instrumento de anélise os conceitos de enunciacao, figuratividade, semiética figurativa
e plastica, além de questdes préprias da poética: ritmo, rima e distribuicao espacial das
palavras.

Com sete artigos, trés da secdo Dossié e quatro da segdo Varia, encerra-se o segundo
numero do volume 16 da revista CASA. Relativamente ao nimero anterior, houve uma
diminuicdo na quantidade de artigos publicados, o que pode ser entendido como uma
preocupagdo com o tema eleito para este nimero, embora qualquer pessoa pudesse
apresentar artigos na secao Varia. Por outro lado, mantemos a média anual que é a
publicacdo de vinte artigos. Como tivemos treze no primeiro semestre, temos agora
sete no segundo. Assim, convidamos os estudiosos dos estudos semiéticos e seus
entusiastas a submeterem seus textos a revista. Mesmo que o nimero tenha um tema
central, sempre esta aberto a receber artigos que abordem as diferentes perspectivas
sobre os estudos do discurso e do texto.

Arnaldo Cortina
Araraquara, dezembro de 2023.
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50 ANOS DE ESTUDOS SOBRE A
ENUNCIACAO NA SEMIOTICA
BRASILEIRA

50 YEARS OF THE ENUNCIATION STUDIES IN
BRAZILIAN SEMIOTICS

Jose Luiz FIORIN™

Pode-se narrar o tempo, o préprio tempo, o tempo como tal e em si?

Thomas Mann. A montanha mdgica.

Onde agora? Quando agora? Quem agora? Sem me perguntar. Dizer
eu. Sem pensar. Chamar isso de perguntas, hipoteses. Ir adiante,
chamar isso de ir, chamar isso de adiante.

Samuel Beckett. O inomindvel

Resumo: Este artigo tem a finalidade de historiar as contribuicdes tedricas da semidtica
brasileira a teoria da enunciagao proposta por Greimas. Em 1974, foi publicado, na revista
Significagdo, um texto de Greimas, em que ele estabelece a postura epistemolégica
para a constituicdo de uma teoria da enunciagao. Depois de resenhar esse trabalho, sdo
mostradas as contribui¢cdes tedricas feitas por pesquisadores brasileiros a essa teoria:
analise da enunciagdo como o lugar de conexao do que foi chamado analise interna e
analise externa; desenvolvimento do sistema de projecdes da enunciagdo no enunciado
e da gramatica sécio-semiotica que preside as relagdes entre enunciador e enunciatario;
estudo da construcdo dos atores da enunciagao, por meio de recorréncias, que criam
um efeito de individualidade do discurso.

Palavras-chave: Andlise interna. Analise externa. Debreagem. Embreagem. Ethos. Estilo.

1 Professor aposentado da USP — Universidade de Sdo Paulo. E-mail: jolufi@usp.br

DOI: http://dx.doi.org/10.21709/casa.v16i2.18051
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Abstract: This papertraces the history of theoretical contributions from semiotic studies
in Brazil to Greimas's theory of enunciation. In 1974, the journal Significagéo published an
article by Greimas that establishes the epistemological frame for a theory of enunciation.
Following a review of his article, this paper presents the theoretical contributions from
Brazilian researchers to his theory: the analysis of enunciation as the locus of connection
between the so-called internal and external analyses; development of the system of
projections of enunciation onto the utterance; development of the sociosemiotic
grammar that governs the relationship between enunciator and enunciatee; research
on the construction of enunciation actors, by means of recurrences, that lead to an
effect of individuality in discourse.

Keywords: Internal analysis. External analysis. Shifting in. Shifting out. Ethos. Style.

| Primeiras reflexoes de Greimas sobre a enunciacao.

No curso ministrado por Greimas em Ribeirdo Preto, em 1973? Edward Lopes e Ignacio
Assis da Silva entregam a ele, por escrito, algumas questdes concernentes a passagem
do nivel da enunciagdo ao do enunciado. Numa das aulas, Greimas responde-as, fazendo
reflexdes sobre a questdo da enunciagdo. Sua aula foi gravada, transcrita e publicada
no primeiro nimero da revista Significagéo, com o titulo “L’énonciation (une posture
épistémologique)” (1974).

Trata-se talvez das primeiras reflexdes de Greimas sobre o tema, ja que as posi¢cdes mais
elaboradas sobre a matéria, que aparecem no Diciondrio I, vém a luz em 1979, enquanto
as ponderacgdes a respeito do problema da veridicgcdo serdo publicadas no artigo “Le
contrat de véridiction” (1983, p. 103-113), divulgado pela primeira vez, em 1980, na revista
Man and World (1983, p. 103) e, em 1983, em Du sens II.

Nesse texto, Greimas comeca por definir enunciado: “o que é dito ou escrito, o que é
comunicado’; “o encadeamento sintagmatico que transcende, ultrapassa as dimensdes
da frase e que compreende, portanto, o discurso enquanto enunciado” (1974, p. 9). O
enunciado pressupde a enunciagao; esta implica um sujeito que enuncia. A enunciagao
também se enuncia: Eu digo que estou doente. Nesse caso, ha um sujeito, um verbo e
um objeto. S6 se pode analisar a enunciagdo na medida em que é enunciada. Nesse
caso, a enunciacdo é um enunciado em que apenas o actante objeto é manifestado.
Conhecendo um dos elementos do enunciado, podem-se deduzir os outros elementos

desse enunciado, que é a enunciagao.

O sujeito da enunciagdo ndo é um sujeito ontolégico, porque, nesse caso, a linguistica
operaria com um referente exterior a linguagem, o que desrespeitaria o principio

2 Algumas passagens deste texto foram publicadas em outros textos que tratavam da enunciagéo.
Retomamo-los para publicar esta histéria dos estudos enunciativos no Brasil. Cf. Fiorin (1996,
2004b, 2016, 2020).
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da imanéncia e conduziria a estudar a psicologia do autor real ou sua biografia. Isso
significaria abolir o objeto da linguistica. O texto é a Unica realidade de que se ocupa a
ciéncia da linguagem. A linguistica, ao contrario do que defendem alguns semioticistas
idealistas, ndo pretende que a realidade ndo exista. No entanto, ndo opera com ela, pois
a ordem da linguagem néo é homologa a ordem do mundo, j& que a linguagem fala do
gue existe, mas também do que nunca existiu.

A enunciagdo, mesmo quando se enuncia, é pressuposta pelo enunciado. Ha sempre
um eu que enuncia “(Eu digo) Eu digo que a epidemia de covid-19 mudou a forma como
se vé o mundo”. Ha dois tipos de enunciados: a) enunciado constativo ou descritivo:
“A Terra é redonda”; b) enunciado que é uma enunciagdo enunciada: “Eu digo que a
Terra é redonda”. O sujeito da enunciagdo pressuposta (a enunciagdo em si, que alguns
semioticistas hoje pretendem estudar) € inapreensivel. O enunciador enunciado no
discurso ndo é o sujeito real da enunciagéo, mas um simulacro dele.

Em suas perguntas, Edward Lopes e Ignacio Assis da Silva perguntam se a relagéo entre
enunciado e enunciagdo é uma relacdo metaférica. Greimas mostra que a conexao
entre eles é de todo (enunciagédo) e parte (enunciado) e, portanto, eles teriam um
vinculo metonimico. Entretanto, Greimas prefere ndo falar em relagdo metonimica, mas
em liame hipotaxico entre eles, pois esse termo indica uma relagdo de subordinagéo
entre esses dois niveis.

A enunciagao enunciada revela toda uma estrutura actancial. Assim, o sujeito da
enunciagaondo éapenasumsujeito produtorde enunciados, mas étambémodestinador
de um saber enderecado a um destinatério, que tem uma competéncia. H4, portanto,
dois percursos na enunciagdo: o da produgdo e o da comunicagdo. Greimas ainda nao
afirma que o sujeito da enunciagao é constituido do enunciador e do enunciatario. Alias,
o termo enunciatario sequer aparece no texto.

A enunciacao é o lugar das embreagens, que sdo de trés ordens: actanciais, espaciais e
temporais. O conceito ainda € confuso, pois Greimas diz que uma embreagem actancial
ocorre quando o sujeito da enunciagdo implicito enuncia um “ele” que fala no discurso
enunciado (1974, p. 18), mas também quando o “eu” se enuncia, pois 0 “eu” enunciado é
diferente do “eu” da enunciagéo (1974, p. 18). Ndo ha ainda o conceito de debreagem. Para
Greimas, seria preciso “estabelecer um sistema de embreagem com uma justificativa
semantica adequada” (1974, p. 18). O “ele” é o que caracteriza a linguagem humana, ou
seja, a possibilidade de formular “sujeitos sem relagdo com a situagdo da mensagem e
com o sujeito da enunciacdo, como actantes exteriores, e depois dizer qualquer coisa
sobre o mundo, o que os animais sdo incapazes de fazer” (1974, p. 19). Do ponto de vista da
criatividade, o “ele” “é talvez, ao lado do cavalo, uma das grandes conquistas do mundo”
(1974, p. 19). A embreagem espacial opera com um “aqui” e um “Ia" e com um “alhures”. A
temporal, com um “agora” e um “entdo”. Sistemas temporais e espaciais independentes
podem ser construidos a partir do “alhures” e do “entdo”.
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H& elementos que estdo ligados a enunciacdo e outros, ao enunciado. Tome-se, por
exemplo, a qualificacdo. Os adjetivos podem ser subjetivos, relacionados ao sujeito
e, portanto, a enunciagdo (por exemplo, “largo” e “estreito”), ou objetivos, isto é, ndo
vinculados aos valores do sujeito (tais como, “municipal’, “estadual” e “nacional”).

A enunciagdo é também, para Greimas, o lugar da veridicgdo. Uma afirmagdo como
“A terra é redonda” assevera “(E verdade que) a Terra é redonda”. Estabelece-se entre
enunciador e enunciatario um contrato enunciativo pelo qual o enunciador transmite
uma mensagem e, a0 mesmo tempo, seu grau de verdade. Um enunciado em terceira
pessoa apresenta uma perspectiva objetivante de ver o mundo. O contrato enunciativo
pode também mostrar os graus de mentira ou de segredo.

Uma gramatica socio-semidtica complexa preside as relagbes entre enunciador e
enunciatario, pois sdo diferentes as maneiras de dirigir-se a um superior ou a um
inferior, a um homem ou a uma mulher, a um jovem ou a um velho, a um conhecido ou
a um estranho e assim por diante. Falamos a um papel social. Conotag¢des sociais séo
manifestadas no discurso e é nele que podemos estudé-las.

O discurso é o campo de experiéncia privilegiada do que é implicito na linguagem:
conotacgdes sociais; grau de veridicgdo, que depende de um referente interno; sujeito da
enunciacgao, etc. “"A enunciagado é interessante nos limites que demarquei, isto é, desde
que seja uma problematica situada no texto, extrapolada (pressuposta logicamente a
partir do texto) de acordo com os pressupostos légicos a partir do texto” (1974, p. 24). No
momento em que se introduz o sujeito na semidtica, é preciso que ele seja um“sujeito
l6gico pressuposto’, pois desde que ele seja considerado “sujeito psicolégico, sujeito
ontoldgico, sujeito transcendental, os senhores abrirdo as torneiras de qualquer coisa
que os ultrapassara. A semiética serd entdo destruida’ (1974, p. 25).

Greimas termina o texto com uma férmula que ficou célebre: “Fora do texto ndo ha
salvagdo. Todo o texto, nada sendo o texto e nada fora do texto” (1974, p. 25).

Observe-se que, nesse texto, estdo delineadas as tarefas da semibdtica referentes a
enunciagdo. Em primeiro lugar e este é o elemento principal do texto, seu estudo
seria estabelecido rigorosamente sobre o principio da imanéncia. Se assim nao fosse,
a semidtica seria uma psicologia, uma sociologia, uma antropologia. Sua unidade de
analise é o texto. Em segundo lugar, estdo esbocados os elementos que precisam ser
estudados: os sistemas actancial, espacial e temporal, as relagées entre enunciador e
enunciatario, a questdo da veridicgdo, as perspectivas objetivante e subjetivante dos
modos de enunciar e os percursos da producdo e da comunicagdo do ato enunciativo.

A enunciagao foi talvez o tépico em que mais houve contribui¢cdes tedricas da semidtica
brasileira.
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| Lugar de conexao entre discurso e contexto sdcio-historico

A primeira contribuicdo a assinalar é de Diana Luz Pessoas de Barros. Em 1985, ela
fez concurso de livre-docéncia na Universidade de Sdo Paulo. Nele, apresentou a tese
A festa do discurso. Teoria do discurso e andlise de redacbes de vestibulandos. Essa
tese nunca foi publicada integralmente. Tem ela dois tomos: o primeiro é teérico, tem a
finalidade de apresentar uma visdo de conjunto da teoria semidtica e de contribuir para
o seu desenvolvimento; o segundo analisa redagdes de vestibular. Sé o primeiro volume
foi editado, com o nome de Teoria do Discurso. Fundamentos semiéticos (1988).

Nele, ha diversas contribuicbes para o avango da semibtica, especialmente no
delineamento de uma sintaxe do discurso, principalmente no que diz respeito ao estudo
das relagcGes entre enunciador e enunciatario; no estabelecimento dos percursos e
configuragGes das paixdes; no exame da coeréncia textual, etc. No entanto, sua principal
contribuicdo tedrica é o exame das relagdes entre discurso e contexto socio-histérico,
ou seja, uma proposta de integracdo do que era chamado anélise interna e anélise
externa. Isso era, na época, uma proposta inovadora, pois, nos circulos semiéticos,
tinha-se uma ideia um tanto quanto redutora do principio de imanéncia e, portanto,
s a anadlise interna tinha lugar. Alias, é inovadora até hoje em termos de semidtica no
mundo.

A proposta de Diana Luz Pessoa de Barros ndo viola o principio daimanéncia. Ela propde
que essaintegracdo se dapormeiodaenunciagdo, que ndo seriaapenasumainstanciade
mediagdo entre as estruturas narrativas e as estruturas discursivas, mas também entre
o discurso e o contexto sécio-histérico de sua produgdo e de sua recepgao. A questédo
central da tese é, portanto, a proposta de desenvolvimento de uma teoria do discurso
capaz de conciliar a analise do texto, como sistema de regras capazes de explicar sua
organizagdo imanente — uma abordagem interna —, com o exame da insergdo contextual
do texto — uma abordagem externa.

A pesquisadora comeca a apresentacdo de sua proposta pela analise das estruturas
narrativas e discursivas da enunciacdo. Os papéis tematicos de enunciador e de
enunciatario constituem uma espécie de neutralizagdo de dois percursos teméticos da
configuragdo “enunciagdo”: o percurso da produgédo e o da comunicagdo. Os papéis de
enunciador e de enunciatério, aquele que comunica e aquele que recebe e interpreta a
comunicacao, estdo no percurso da comunicagao, enquanto o de sujeito da enunciagao,
aquele que produz o enunciado, sincretismo de enunciador e de enunciatario, esta no
percurso da produgdo. Depois de analisar minuciosamente esses esquemas narrativos
e seu revestimento discursivo, Diana Luz Pessoa de Barros conclui que é a semantica
discursiva o lugar, por exceléncia, em que “a enunciagdo e as formagdes ideoldgicas
que a sustentam mostram-se na escolha dos percursos figurativos e teméticos e nas
relacGes metaféricas e metonimicas que unem as varias isotopias” (1985, |, p. 225).
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A enunciagao, ao criar o enunciado, institui também o enunciador e o enunciatario. Esses
dois papéis tematicos, sincretizados no sujeito da enunciacéo, produzem o discurso-
objeto e, por meio dele, podemos refazer a imagem do fabricante e da fabricagdo (1985,
l, p. 229).

No entanto, a analise interna, capaz de recompor a competéncia modal e a perférmance
do sujeito da enunciagdo e de fornecer indicagdes sobre os valores, ndo é suficiente
para determinar, realmente, os valores de que o discurso é suporte e veiculo. O sujeito
da enunciacdo recebe-os de um destinador-manipulador e, portanto, sua definicdo
depende de informagdes sobre esse destinador-manipulador de que provém. Esse
destinador determina as condi¢gbes de producgédo e de recepgdo dos textos. Ele é aorigem
dos valores do sujeito da enunciacao, sendo, portanto, um destinador sécio-histérico
(ou psico-sécio-historico). A autora considera o produtor e o receptor-interpretante
fonte e destino dos valores do discurso (1985, I, p. 235). “Determinar os destinadores
do sujeito da enunciacdo corresponde a inserir o texto no contexto de uma ou mais
formacdes ideoldgicas, que Ihe atribuem, no fim das contas, o sentido” (1985, I, p. 231). O
desdobramento polémico da narrativa, em percurso do sujeito e do antissujeito, permite
situar e esclarecer os confrontos sociais em que se assentam os discursos. Sempre ha
por tras do enunciado uma ou mais formagdes ideoldgicas, que é preciso determinar.

Nao setrata,comoesclarece Diana Luz Pessoa de Barros, de analisar o sujeito ontolégico,
mas de ‘refazer os caminhos narrativos do destinador-manipulador e do destinador-
julgador, assim como os percursos teméticos de produtor e de receptor-interpretante,
pelo recurso aos textos que formam o contexto do discurso em questao” (1985, |, p. 232).
O problema do contexto é pensado em termos de relagdes intertextuais. O contexto é
sempre discursivo, ndo se confunde com o “mundo das coisas”. Verifica-se assim que a
autora respeita o principio de imanéncia.

O contexto é um texto maior, uma totalidade de significagdo, em cujo interior cada texto
ganha sentido. “O sentido do texto depende do sentido do texto-contexto em que se
integra” (1985, |, p. 233). Em Ultima instancia, a cultura é um macrotexto que da sentido
aos diferentes textos. Entretanto, a anélise semidtica de um texto ndo precisa reconstruir
toda a cultura, mas deve determinar suas relagdes intertextuais mais evidentes. Trata-
se de uma intertextualidade contextual. A intertextualidade é, pois, a relagao dos textos
que constituem o contexto com o texto objeto de analise. “A analise de outros textos do
discurso em exame faz aceder aos fatores sécio-histéricos constitutivos da enunciagao”
(1985, 1, p. 234).

As dificuldades para realizar esse trabalho sdo a delimitagdo do contexto a ser estudado
e a possibilidade de perder-se no macrotexto da cultura ou na diversidade de posigbes

tedricas divergentes para explicar fatos da histéria ou da ideologia.

Diana Pessoa de Barros enfrenta essas duas dificuldades. A primeira é a questdo da
delimitagdo do contexto. Sem uma selecdo desses discursos contextuais, a analise
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seria impossivel. Evidentemente, recortes diferentes podem ser obtidos e um mesmo
discurso pode ser lido em contextos diferentes. A verdade, porém, é que os textos
fornecem pistas para sua insergao contextual (1985, |, p. 235), o que significa que o texto
pode ser inserido em contextos diversos, que, no entanto, sdo em nliimero limitado.

A pesquisadora distingue trés tipos de contexto. O primeiro, mais imediato, chamado
contexto situacional, é constituido por textos claramente metalinguisticos, em
relacdo ao texto que contextualizam. Tomam o texto em analise como objeto de sua

metalinguagem natural ou cientifica.

Esse tipo de contexto caracteriza a situagdo de enunciagdo espacialmente e
temporalmente, servindo para localizar, no tempo e no espago, o produtor e o
receptor e, a partir dai, o sujeito da enunciagdo. Determina o que o enunciador
pensa de seu discurso, do enunciatério, dos objetivos da produgdo, do ato de
produzir, assim como as razdes que levaram a fabricacdo do texto — cumprir uma
tarefa escolar, ser aprovado no vestibular, ser reconhecido pela critica, cumprir
uma obrigacdo académica, mostrar altos objetivos patriéticos ou preocupagao
com o desenvolvimento da ciéncia, e assim por diante (1985, |, p. 236).

Nesse contexto, entram todos os paratextos e textos assemelhados (entrevistas,
prefacios, posfacios, introdugdes, texto criticos, tradugdes, comentarios, propostas de
redacdo, etc.).

O segundo tipo de contexto € denominado contexto interno. Ele destina-se a reconstituir
o carater idioletal do texto, ou seja, determina os elementos ideoldgicos e linguisticos
que caracterizam o sujeito da enunciagéo (1985, |, p. 236). Um exemplo é a relagdo de um
romance com 0s demais romances do mesmo autor.

O terceiro tipo é o contexto externo, que indica os valores que o sujeito da enunciagéo
manipula, sejam eles de classe, de época, de cultura (1985, I, p. 237).

A extensdo desse contexto é grande e fronteiras sdo estabelecidas com critérios
diversificados: de tempo, em “o romance da década de 70", de espago, em “a
literatura do Nordeste’, de tempo e espago, em “a literatura brasileira no inicio do
século’, de tema, de grupo profissional e muitos outros (1985, |, p. 237).

O texto fornece indicacGes de todos esses contextos, principalmente no nivel discursivo,
bem como ao repetir, simular ou atacar outros discursos.

O denominador comum que permite caracterizar o sujeito da enunciagao do ponto de
vista sécio-histérico, a que se acrescentam as outras determinagfes contextuais, é a
classe ou fragdo de classe a que pertencem o produtor e o receptor do texto (1985, |,
p. 237).
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A autora vai entdo definir o que é classe social. Para ela, ndo interessam as concepgdes
economicistas de classe social, ou seja, “aquelas que consideram as classes sociais
determinadas apenas pelas relagdes econdmicas, por ser essa definicdo de classe
muito pobre para caracterizar o produtor e o receptor do discurso” (1985, I, p. 238). Adota
a definicdo de classe dada por Poulantzas como o efeito de um conjunto de estruturas e
de suas relagdes no nivel econémico, politico e ideoldgico. A classe pode seridentificada
em qualquer nivel, embora sua definicdo se reporte ao conjunto dos niveis (1985, |,
p. 240). Como se V&, a autora adota uma definicdo marxista, porém nao economicista de
classe social.

Se as classes sdo “efeitos da estrutura global no dominio das relagées sociais”, como diz
Poulantzas, “podem-se conceber o produtor e o receptor do sujeito da enunciagdo como
suportes dessa teia de relagdes econdmicas, politicas e ideolégicas, cuja determinagao
permite inscrever o discurso no contexto sécio-histérico de producgdo e de recepgao”
(1985, |, p. 242). A apreenséo das relagdes sociais e das estruturas que a definem se faz
por meio de textos, pelo recurso a intertextualidade. Insiste-se no fato de que a autora
ndo abandona o principio de imanéncia, caracteristica basica da semidtica.

Em seguida, Diana Pessoa de Barros vai definir o que é ideologia. Nao adota a concepgéo
de Marx de que a ideologia é falsa consciéncia, mas a de Gramsci de que a ideologia é
visdo de mundo.

Uma visdo de mundo é um sistema de valores que define regras e normas de conduta
social. Define-se em relagdo as classes sociais e suas praticas, pois cada visdo de
mundo diz respeito a um dado grupo, cujos membros compartilham os mesmos valores,
pensam e agem de maneira semelhante. Evidentemente, a ideologia dominante, que é a
da classe dominante, tem a fungdo de ocultamento e dissimulagdo. No entanto, adotar
a ideologia como visdo de mundo permite mostrar que héa diferentes saberes e modos
de pensar relacionados as diversas classes e reconhecer contradicées na maneira de
ver o mundo.

Embora a lingua reflita esses diversos valores, é no discurso que se instalam as posicdes
ideologicas distintas. O texto € o lugar primordial em que se organizam procedimentos
que permitem recriar o mundo, mostrando outras verdades e, assim, € o lugar em que a
originalidade e a criatividade se deixam ver de forma mais evidente.

A pergunta se a semidtica brasileira reproduzia a semiética francesa ou tinha uma
contribuicdo original para ela, pode-se responder que, além de contribuicdes tedricas
para o desenvolvimento do modelo (por exemplo, tudo o que diz respeito as paixdes e
a sintaxe e a semantica do discurso), ha uma caracteristica que distingue a semibtica
brasileira da semiodtica francesa: a preocupacdo das relagdes entre o discurso e o
contexto socio-histérico. Isso foi algo que os franceses puseram entre parénteses numa
compreensao, como se disse, um tanto estreita do principio da imanéncia. Hoje, alguns
semioticistas franceses comegam a enunciar essa problematica, cheios de dedos com
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a questao do principio daimanéncia. Com uma compreensdo mais alargada do principio
de imanéncia, Diana Luz Pessoa de Barros deu uma contribuicdo importante para o
estudo das relagdes do sujeito com o contexto sdcio-historico.

| As projecoes da enunciacao no enunciado e as relagoes
entre enunciador e enunciatario

Em 1996, Jose Luiz Fiorin publica o livro As astucias da enunciagéo. As categorias de
pessoaq, espago e tempo (1996). Nele, mostra que o discurso é o lugar da instabilidade
das estruturas, é onde se criam efeitos de sentido com a infringéncia ordenada as leis
do sistema e que compreender os mecanismos de temporalizagéo, de espacializagao e
de actorializagdo é fundamental para entender o processo de discursivizacao.

Essa instabilidade ndo é aleatdria, mas resultante de certos fenémenos. Seu estudo
exige que se estabelecam suas condigdes de realizagdo e as matrizes semanticas dos
efeitos de sentido que, num processo de concretizagdo crescente, vao manifestar-se em
cada texto.

As gramaticas apresentam como fendmenos aleatérios e sem qualquer conexao entre
si 0 uso de uma pessoa por outra (o plural majestéatico, por exemplo), de um tempo por
outro (tal como o presente histérico) ou o de uma localizagdo espacial por outra (verbi
gratia, o uso de este em lugar de esse, por exemplo). No entanto, se essas trés categorias
sdo o que Benveniste chamava categorias da enunciagdo, entdo deveria haver uma
explicacdo Unica para esses fatos. O conceito de embreagem, de Greimas, parecia ser a
solucéo para dar essa explicagdo e para mostrar as condicées em que essa instabilidade
ocorre. No entanto, o estudo dos procedimentos de embreagem nao fora feito. Dizem
Greimas e Courtés que apenas esbogaram alguns eixos desse mecanismo discursivo
(1979, p. 121). Parret considera que uma tarefa urgente da semiética e da narratologia
é deduzir todas as possibilidades tipoldgicas de debreagens e de embreagens, para,
assim, esclarecer o funcionamento dos trés procedimentos béasicos de enunciagéo,
a temporalizacdo, a espacializacdo e a actorializacdo (1988, p. 167). E isso que Fiorin
propde fazer nesse trabalho. No entanto, havia uma condigdo prévia para isso, que ele
teve de executar. Ndo havia, em seu entender, uma descrigdo satisfatéria dos sistemas
temporal e espacial em portugués. A do espacial ndo existia, porque sempre foi ele
relegado a algumas poucas paginas, quando néo a algumas linhas, nas gramaticas. A do
temporal ndo era adequada, porque partia das formas existentes para explicar o sistema
temporal, quando, na verdade, as formas existem para manifestar um sistema categorial,
que é, antes de mais nada, de ordem semantica. Ha tépicos sobre o tempo que, embora
de capital importancia no portugués, sdo pura e simplesmente ignorados pela quase
totalidade de nossos gramaticos. Pense-se, por exemplo, na concordancia dos tempos.

A posicdo de Benveniste (1974, p. 79-88; 1976, p. 284-293) de que a enunciagdo é a

insténcia do ego-hic-nunc e é o mecanismo com que se opera a passagem da lingua
ao discurso levou-o a demonstrar que as categorias da enunciagao pertencem nao a
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lingua, mas a linguagem, o que significa que todas as linguas devem, de uma forma ou
outra, manifestar temporalidade, espacialidade e actorialidade. O que pode diferir de
uma lingua para outra é a forma de organizar cada uma dessas categorias. Pensamos
que se pode ir um pouco além, formulando o que nos parece ser um corolario dessa
tese: todas as categorias enunciativas sao regidas pelos mesmos principios.

Por outro lado, ao admitir que o discurso, sendo da ordem do acontecimento, é o
lugar privilegiado da instabilidade linguistica e ao realizar um estudo que se pretende
minucioso dessas instabilidades, Fiorin estd querendo demonstrar que elas ndo se
realizam aleatoriamente, mas obedecem a certas coercdes, que sdo a garantia mesma
da existéncia do sentido. Ndo se busquem, no entanto, razées de ordem sistémica ou
frasal que as expliquem, porque elas sdo do dominio do discurso.

Enfim, duas sdo as “teses” que norteiam seu trabalho:
a) as categorias de pessoa, tempo e espago sdo regidas pelos mesmos principios;

b) seu funcionamento no discurso é instavel, mas essa instabilidade obedece a
determinadas coergdes.

Seu trabalho estéa dividido em quatro capitulos: um sobre a enunciagdo em geral, um
sobre a pessoa, um sobre o tempo e um sobre o espago. No primeiro, mostra-se que
levar em conta a enunciagao significa criar um novo objeto para a linguistica ou, ao
menos, alarga-lo; estuda-se o mecanismo da enunciacéo e, principalmente, sua funcao
na discursivizagdo e a maneira como ai opera. Os trés outros organizam-se da mesma
maneira:depoisde umaintroducgéo, descreve-se o sistema que preside ao funcionamento
da categoria que est4 sendo estudada e, em seguida, analisa-se como essa categoria se
manifesta no discurso, seja quando o faz de maneira estavel, seja quando se realiza de
modo instavel.

Seu trabalho tem um duplo objetivo: de um lado, descrever as categorias de tempo,
pessoa e espago em portugués; de outro, descrever como essas categorias sao
manifestadas no discurso e quais os efeitos de sentido que nele engendram. Suas
conclusdes sdo as seguintes:

1) as categorias de pessoa, espago e tempo regem-se pelos mesmos principios,
porque:

a) os actantes, os tempos e 0s espagos linguisticos stricto sensu ndo refletem as
pessoas reais, nem o tempo fisico, nem o espago geométrico, mas sdo criados na e

pela enunciacao;

b) cada uma dessas categorias apresenta um sistema enunciativo e um enuncivo:
0 primeiro contém os actantes, os tempos e 0s espagos relacionados diretamente
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aos actantes, ao momento e ao lugar da enunciacdo; o segundo, os actantes do
enunciado, os espagos nao relacionados ao aqui e os tempos ligados a um marco
temporal instalado no enunciado;

c) as pessoas, 0os tempos e os espagos do sistema enuncivo sdo determinados
indiretamente pela instancia da enunciagao, ja que o ele, o entdo e o algures ganham
sentido pela relagdo com o ego-hic-nunc da enunciagao;

d) como o discurso se compde de uma enunciagdo enunciada e de um enunciado
enunciado, as pessoas, 0s espagos e os tempos sdo nele desdobrados, pois ha
uma actorializagdo, uma temporalizagdo e uma espacializagao tanto numa quanto
noutro;

e) as categorias da enunciagdo podem projetar-se no enunciado (debreagem
enunciativa da enunciagdo) ou estar ausentes dele (debreagem enunciva da
enunciagao);

f) os eventos podem ocorrer com actantes do enunciado, num tempo e num espago
enuncivos (debreagem enunciva do enunciado) ou simulam dar-se com actantes
idénticos aos da enunciagdo, num tempo e num espago também idénticos aos da
enunciacao (debreagem enunciativa do enunciado);

g) a debreagem do enunciado ndo tem o mesmo estatuto que a debreagem da
enunciagao, pois é subordinada a esta;

h) no texto, por um processo de delegagdo de vozes, podem-se criar diferentes
instancias da enunciagao (cf. discurso direto); cada uma delas apresenta um ego-
hic-nunc;

i) na passagem do discurso direto para o indireto muda-se de uma situagdo de
enunciacdo dupla para uma simples: por conseguinte, as pessoas, 0s espagos e 0s
tempos de segundo grau que ndo coincidirem com os correspondentes de primeiro
grau se transformam em seus equivalentes;

j) as trés categorias estdo sujeitas a instabilidades no discurso.

2. As instabilidades das categorias de pessoa, de espago e de tempo no discurso
obedecem a certas coergdes e engendram, no nivel profundo, os mesmos efeitos
de sentido:

a) neutralizam-se as oposi¢gOes espaciais, temporais ou actanciais, quando

pertencem ao mesmo sistema (enunciativo ou enuncivo) ou quando, mesmo sendo
de sistemas diferentes, expressam o mesmo termo categorial;
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b) a insténcia da enunciagdo denega o enunciado, seja alterando a perspectiva
enunciativa enunciada, seja convertendo o enuncivo em enunciativo ou vice-versa;

c) essas embreagens geram os efeitos de sentido de aproximagéo ou distanciamento,
gue se concretizam como subjetividade e objetividade na categoria de pessoa; como
presentificagcdo e absenteizagdo na de espaco; como conjuncgéo e deslocagéo,
realidade e virtualidade, inacabado e ndo comegado na de tempo;

d) a aproximagdo e suas concretizagdes estdo relacionadas ao enunciativo e o
distanciamento e suas manifestagées mais superficiais, ao enuncivo.

Na enunciagdo enunciada, como, por definicdo, o narrador € sempre um eu, a
pessoa a quem ele se dirige € um tu, o espaco é um aqui e o tempo é um agora, as
categorias sdo sempre concordes, ou seja, se a embreagem for enunciativa, aparecerao
necessariamente um eu, um aqui e um agora, ndo podendo, em hipdtese alguma,
aparecer debreados, por exemplo, um eu, um algures e um entéo. Se, por outro lado,
a debreagem for enunciva, ndo aparecem nem eu, nem aqui, nem agora. A coisa, no
entanto, complica-se, quando se pensa nos actantes, nos tempos e nos espagos do
enunciado, pois, como podem participar dos eventos, tanto actantes da enunciagéo
quanto do enunciado, em tempos e espagos enunciativos e enuncivos, podemos
combinar, no nivel do enunciado enunciado, categorias enunciativas com enuncivas:
por exemplo, um eu com um entéo e um aqui, um ele com um agora e um aqui e assim
sucessivamente. Essas combinagdes geram diferentes efeitos de sentido e podem
talvez até fundar uma tipologia de discursos. Quem sabe a lirica ndo se caracterize por
uma combinatéria particular, o diario por outra, e assim por diante.

O trabalho publicado por Fiorin em As astdcias da enunciagdo é o desenvolvimento
completo do sistema de proje¢ées da enunciagdo no enunciado. Ele escreve, ao longo
dos anos, diferentes artigos e capitulos de livro sobre o tema, sendo os mais importantes:
O éthos do enunciador (2004); Uma concepgdo discursiva de estilo (2004); O pdthos do
enunciatdrio (2004); As relagbes entre enunciador e enunciatdrio (2016).

Em seu texto sobre as relagcbes entre enunciador e enunciatéario (2016), Jose Luiz Fiorin
vai desenvolver a gramatica sécio-semiotica, mostrando os elementos que a compdem:
a argumentacdo, o contrato veridictério, as formas de tratamento, as estratégias de
polidez e as paréafrases, definicoes e exemplos.

| O ator da enunciacgao

A tradicdo de estudos estilisticos em lingua portuguesa centra-se numa estilistica da
lingua, que busca examinar os recursos expressivos do idioma, passa por estudos de
estilistica literaria, seja da estilistica idealista, seja da estilistica estrutural, e chega aos
enfoques discursivos atuais. Nesse momento, o que se faz € uma tentativa de definir
o estilo e operar uma anélise estilistica a partir de teorias do texto e do discurso,
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principalmente a semiética francesa. O estilo sdo as recorréncias no plano da expressao
ou no plano do contelido que criam um efeito de sentido de individualidade. Nessa
concepcao, é preciso levar em conta, principalmente, os seguintes aspectos: a) o estilo
é recorréncia; b) € um fato diferencial; c) produz um efeito de sentido de individualidade;
d) configura um éthos do enunciador, ou seja, uma imagem dele; e) é heterogéneo, seja
no modo real de sua constituicdo (heterogeneidade constitutiva), seja na superficie
textual (heterogeneidade marcada).

Com base nesses principios, Norma Discini de Campos desenvolve, em O estilo nos
textos (2003), resultante de sua tese de doutorado, defendida em 2001 e orientada por
Jose Luiz Fiorin, entre outras, duasideias centrais: a) como se estabelecem as totalidades
que configuram, no interior do universo discursivo, um estilo; b) como o estilo cria um
éthos do enunciador.

Como Discini desenvolve a ideia da criagdo do éthos? Aristoteles, na Retdrica, trata de
trés grandes questdes: 016gos, o pathos e o éthos. A primeira concerne a argumentacao,
a segunda, ao auditério e a terceira, ao orador. Dir-se-ia, hoje, que a primeira diz respeito
aodiscurso, a segunda, ao enunciatario e a terceira, ao enunciador. Ao explicar o éthos, o
Estagirita diz que o orador, ao falar, revela um carater, um éthos, que é a mais importante
das provas. Ele, no entanto, ndo se constréi naquilo que o orador diz de si mesmo, mas
na maneira de dizer (I, 2, 1356a). Em termos atuais, dirfamos que ele ndo se constroi
no dito, mas no dizer; ndao se erige no enunciado, mas na enunciagdo. Como, porém, a
enunciagao nado é da ordem do inefavel, mas pode ser apreendida por marcas que estao
no enunciado, é preciso mostrar o que sdo as marcas da enunciagdo no enunciado.

Aristoteles aponta a existéncia de trés éthe principais: a phrénesis, a areté e a eunoia.
O primeiro € racional; o segundo é sincero, virtuoso (no sentido, etimoloégico, ou seja,
a marca do uir); o terceiro é benevolente. Por isso, o orador que se utiliza da phrénesis
se apresenta como sensato, ponderado e constréi suas provas muito mais com os
recursos do logos do que com os dos pdthos ou do éthos (em outras palavras, com
os recursos discursivos); o que se vale da areté se apresenta como desbocado, franco,
temerario e constrdi suas provas muito mais com os recursos do éthos; o que usa a
etinoia apresenta-se como alguém solidario com seu enunciatario, como um igual,
cheio de benevoléncia e de benquerenca e erige suas provas muito mais com base no
pathos (ll, 1, 1378a).

Dominigue Maingueneau vai desenvolver essa concepgao do éthos, mostrando que
ele comporta um carater (conjunto de tragos “psicolégicos”), um corpo (conjunto de
caracteristicas fisicas) e uma voz (1999, p. 75-100). Discini mostra como as marcas da
enunciagao no enunciado das totalidades configuradoras de um estilo criam caracteres,
corpos e vozes. Assim, mostra que o éthos e o pdthos da retérica configuram nao os
actantes, mas os atores da enunciagao.
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| Conclusao

Em 1973, Greimas, em seu curso, deixa um texto sobre a enunciacdo. Na esteira
desse legado greimasiano, nos Ultimos cinquenta anos, a semiotica brasileira deu
uma contribuicdo teodrica significativa aos estudos enunciativos. Mostrou como a
enunciagao conecta, respeitando o principio da imanéncia, o que se chamava analise
interna e analise externa. Desenvolveu o sistema das projecées da enunciagdo no
enunciado e a gramatica sécio-semidtica que preside as relagdes entre enunciador e
enunciatario. Expds como se constroem os atores da enunciagao, que ddo um efeito de
individualidade aos textos.
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Abstract: The text, a blend of testimony and article, seeks to highlight the role of the
course taught by Greimas in Brazil in July 1973, not only as a facilitator for the reception
of discursive semiotics but, above all, as the founding gesture of a semiotics school in
Brazil. Three main outcomes of the 1973 course were noted: the opportunity to participate
in a “Greimas seminar”; the founding of the A. J. Greimas Center for Semiotic Studies;
and the establishment of the journal Significagdo — Revista Brasileira de Semiética, the
official publication agency of the Center.

Keywords: Reception of Semiotics in Brazil. Center of Semiotic Studies. Signification
Journal. Enunciation. Seminar.

Em estudos anteriores, procuramos tratar da recepcao da semiética discursiva no Brasil
e também na América Latina (2012). Serdo retomadas, resumidamente, algumas dessas
reflexdes, apenas no que diz respeito ao Brasil, para focalizar este estudo no ano de
1973. Neste texto, misturam-se pessoas do discurso, confundem-se papéis teméticos
de jovem deslumbrada e de velha professora que continua a acreditar, embaralham-se
memorias diversas, individuais e coletivas.

No Brasil, a semi6tica discursiva foi introduzida nos anos 1960, em S&o Paulo, na
Universidade de S&o Paulo e na Faculdade de S&o José do Rio Preto, hoje Universidade
Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho", por linguistas e estudiosos da literatura
— Ignacio Assis Silva, Eduardo Pefiuela Cafiizal, Edward Lopes, Alceu Dias Lima e
Tieko Yamaguchi Miyazaki —, que leram Sémantique Structurale e acreditaram ter ai
encontrado um bom caminho para o exame dos sentidos dos textos e, por meio deles,
para que se conhecessem melhor a sociedade e a cultura brasileiras. Gracas a esse
entusiasmo tedrico dos professores no Curso de Letras da Unesp de Sdo José do Rio
Preto e incentivada pelo professor Alceu Dias Lima, inscrevemo-nos em 1969, no dltimo
ano do curso, no Consulado da Franga para uma bolsa de estudos em Paris.

Para tratar desse periodo de bolsista em Paris e contextualizar o ano de 1973, vamos
retomar alguns paragrafos do texto A formagdo do semioticista: experiéncia e paixéo
semidticas que publicamos, em primeira pessoa, na revista Estudos Semiéticos, 13
(Barros, 2017), edigédo especial em homenagem ao centenario de Greimas:

A bolsa, com duragdo de um ano, forneceu-me a oportunidade de elaborar a
dissertagdo de mestrado e representou, para quem saiu de Monte Aprazivel, a
ocasido de desenvolvimento cultural e intelectual e de aprendizagem de vida.
Procurei inscrever-me em um grande nimero de cursos e seminarios e deles
participar ativamente, sobretudo na escola de Altos Estudos em Ciéncias
Sociais e no Centro Experimental de Vincennes. A primeira coisa a dizer sobre
esse periodo g, sobretudo, a sentir é a lembranca de que foi um deslumbramento
para a jovem interiorana de Monte Aprazivel, alojada provisoriamente na
Rue Tournefort e tendo assim, logo de chegada, a oportunidade de vagar, em
pleno ano de 1970, pela Rue Mouffetard e de sentar-se em café na Place de
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la Contrescarpe. Gragas a meus professores em Rio Preto, Eduardo Pefiuela
Cafiizal, Ignacio Assis Silva e Alceu Dias Lima que, como outros professores e
pesquisadores da América Latina, haviam lido Semdntica estrutural e percebido
ali uma nova forma de tratar da linguagem, eu também havia lido Semdntica
Estrutural na Faculdade, entendido apenas um pouquinho, mas sentido e
pressentido muito, e com esse “trunfo” e a falta de nogédo dos 20 anos, fui ver
Greimas na hoje Escola de Altos Estudos em Ciéncias Sociais. Contei a ele que
estava me candidatando ao Diploma da Escola, que gostaria de obter com sua
orientacao. Ele foi gentilissimo, quase paternal, e disse-me, em outras palavras,
gue isso era uma besteira, que o diploma da Escola ndo tinha nenhum valor
fora da Francga, que eu deveria fazer uma maitrise na Universidade francesa e
encaminhou-me a Bernard Pottier. Aceitou-me também como participante
regularmente inscrita em seu Seminéario de Semantica Geral, nome do Seminério
na época. Com a mesma inconsequéncia de jovem e interiorana fui ver Pottier, a
quem disse que queria fazer uma anélise, na perspectiva de Greimas, de quatro
contos de Maupassant e, pasmem, ele me aceitou, com toda certeza, devido
a indicacdo de Greimas. Dai resultou a dissertagdo Structure actantielle dans
quatre nouvelles de Maupassant, aprovada em 1971 na Universidade de Paris
[Il - Sorbonne Nouvelle e reconhecida como mestrado na Universidade de Séo
Paulo. E Greimas e a Semiética, a partir dai, entraram para valer, na minha vida.

O Seminario de Greimas de 1970-1971 acontecia, semanalmente, na Rue de
Varenne, em uma sala bem pequena e apertada no térreo, onde mal cabiamos -
muitos ficavam em pé ou no chdo —, enfumacgada — fumava-se bastante na época,
sem medo ou culpa. Para mim, ao lado de uma atividade escolar, o Seminario
era um momento de crescimento, vivido muito sensorialmente, conforme essa
primeira descricdo. Os alunos de Greimas mais adiantados, entre os quais eu
ndo me inclufa, apresentavam seus trabalhos, que o mestre discutia, criticava e
elogiava. Foi um momento de boa aprendizagem da teoria por meio da pratica
analitica comentada e, principalmente, a ocasido de sentir que comecgava ali um
projeto coletivo em que se acreditava e para o qual se trabalhava, ainda de forma
incipiente, em um grupo coeso. Lembro-me bem de dois dos meus colegas
que eu admirava e dos quais sentia um pouquinho de inveja pelo convivio mais
préoximo com Greimas e pelo pertencimento ao grupo ou a escola pressentida:
Francgois Rastier e Paolo Fabbri, com seu Inferno de Dante. E Paolo era também
um “estrangeiro”. Quantas esperancas! Poderia dizer aqui, com Guimaraes Rosa,
em Desenredo, que Esperar é reconhecer-se incompleto. Dependiam eles (no meu
caso, ela) de enorme milagre. O inebriado engano. Inebriado é um bom termo
para descrever esses meus primeiros momentos passionais com a semiética,
pois inebriado significa segundo o Aurélio: bébado, embriagado, extasiado,
entusiasmado, enlevado. Some-se a isso o fato de o seminario acontecer na
Rue de Varenne, quase em frente ao Museu Rodin, para cujo jardim povoado de
beijos e pensadores iamos no intervalo, sem permitir que, mesmo na pausa, o
arrebatamento arrefecesse. Bons tempos de crencgas e projetos.
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Assim ja tinhamos vivido a experiéncia, lembrada com saudade, de participar de um
seminario de semidtica em Paris, quando o grupo de professores mencionado, e
sobretudo Edward Lopes, trouxe Greimas ao Brasil, em julho de 1973, para ministrar
um curso de semidtica da narrativa. Foi, sem dulvida, o inicio datado do processo de
formacdo de semioticistas no Brasil e de institucionalizacdo da semidtica discursiva
junto aos cursos de Letras, e também de Comunicagéo. J4, entdo, participavam dessa
empreitada Diana Luz Pessoa de Barros e Jose Luiz Fiorin, ex-alunos e colegas na
universidade desses professores.

Vérias foram as decorréncias diretas e indiretas do curso de Greimas. Vamos mencionar
trés delas: a oportunidade de participar de um “seminario de Greimas’; a fundagdo do
Centro de Estudos Semioticos (na ocasido Centro de Estudos Semidticos A. J. Greimas);
e a criagdo da revista Significagdo — Revista Brasileira de Semidtica, érgdo oficial de
publicacdo do Centro.

Os seminéarios de Greimas tiveram papel fundamental no desenvolvimento tedrico
e metodolégico da semidtica e foram marcos na formacdo das novas geragdes de
semioticistas. Neles discutiam-se questdes metodoldgicas, projetos comuns, politica
académica e cientifica. A tradigdo do encontro e das discussdes em grupos era uma
experiéncia agradavel e produtiva, que mostrava outro modo de se encararem a
pesquisa e a producdo cientifica e intelectual. Elas eram concebidas como projetos
coletivos, de que muitos participam e para cujo desenvolvimento todos contribuem
com suas pesquisas individuais. Ora, em 1973, o curso de Greimas foi um Seminério, no
sentido que acabamos de |he dar, e permitiu que muitos de nossos colegas e alunos
vivessem essa experiéncia Unica, sem ter ido aos seminéarios de Paris. Foram dias de
muita conversa entre nés e com Greimas. Sé isso explica o entusiasmo e a forca das
acdes que ao “Seminario” se seguiram e que levaram a criagdo do Centro e da Revista.
Estavamos todos ungidos.

No nosso caso, particularmente, ja& haviamos participado do seminario de 1970-1971
em Paris, conforme descrevemos, mas o pertencimento a que nos referimos fez-se
sentir, pela primeira vez, na magia de 1973. Durante o curso no Brasil, Greimas disse
que, ao nos ver entre os alunos em Ribeirdo Preto, ele havia se sentido em “casa’, ja que
participAramos de seu Seminario em Paris. Acontecera o “enorme milagre tdo esperado”.

O Centro e a Revista, criados em decorréncia do Curso de semidtica narrativa, tiveram
papel inegavel na formagao de pesquisadores e na divulgagao dessa linha de pesquisa
semiotica. No Centro de Estudos Semiéticos, nos primeiros momentos, a formacéo
se fazia com apostilas, preparadas, com muito cuidado, por Ignacio Assis Silva. Mais
tarde, ja no final dos anos 1980, foram publicados livros de fundamentos de semidtica
em portugués: Teoria do discurso. Fundamentos semidticos, em 1988, e Teoria semidtica
do texto, em 1990, de Diana Luz Pessoa de Barros; Elementos de andlise do discurso, em
1989, de Jose Luiz Fiorin. Atualmente, ha outros livros de fundamentos semiéticos, no
Brasil.
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Os membros do Centro exerciam atividades de docéncia e pesquisa, sobretudo na
Unesp, em S&o José do Rio Preto e em Araraquara, e na Universidade de Sdo Paulo —no
Departamento de Linguistica da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas e
na Escola de Comunicagdes e Artes. Nessas universidades formou-se a maioria dos
pesquisadores em semidtica no Brasil e desenvolveu-se grande parte dos projetos de
pesquisa na area. Com o Centro de Estudos Semiéticos e o ensino na universidade, em
cursos de graduacdo e de pds-graduacao, esse primeiro grupo cresceu, formaram-se
semioticistas do discurso para diferentes universidades e novos nlcleos de pesquisa
se constituiram também em outras regifes do pais. Muitas geragdes de semioticistas
surgiram desse tronco comum. As primeiras geragées no Brasil tém ja “netos” e
"bisnetos” intelectuais, doutores em Semiética. Elas levaram a sério a tarefa que Greimas
apresentou em seus seminarios iniciais, inclusive no brasileiro: ofereceram cursos
introdutérios e avangados nas universidades em que trabalhavam, escreveram apostilas
e livros de fundamentos, desenvolveram aspectos teéricos e metodolégicos, fizeram
muitas e variadas anélises, traduziram para o portugués estudos dos semioticistas
franceses. Esses estudiosos estavam ligados a tradi¢cdo universitaria, com dois tipos
de formagao, principalmente: na area de Letras (linguistica, teoria literaria) e na de
Comunicacédo e Artes. A formacédo institucional em semiética, com a disciplinarizagdo
universitaria, € um dos tragos caracteristicos de sua recepcdo e desenvolvimento
no Brasil (¢ na América Latina, em geral) e, sem dlvida, o que lhe deu mais forga e
permitiu a adequada conciliagdo entre a novidade e a tradigdo. J& desde os anos 1970,
sdo oferecidas disciplinas semiéticas em licenciaturas, bacharelados e cursos de pés-
graduagdo. Que ano magico e simbdlico foi 1973 para os estudos semiéticos no Brasil!

A revista Significagdo — Revista Brasileira de Semiética publicou seu primeiro nimero
em 1974. Faziamos parte do Conselho Editorial, com Alceu Dias Lima, Evaldo Amaro
Vieira e Ignacio Assis Silva. Da Apresentagao, chamamos a atengdo para a parte que
segue, que explicita sua relagdo com o curso de 1973:

Este nmero de SIGNIFICACAO homenageia o patrono do Centro de Estudos
Semidticos A. J. Greimas, conforme decisdo undnime dos participantes do
curso sobre Semidtica da Narrativa por ele ministrado em julho de 1973, na
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras Baréo de Maud. Serviram de ponto de
convergéncia para os artigos aqui reunidos os trabalhos ja publicados de A. J.
Greimas bem como a teoria desenvolvida no decorrer do mencionado curso,
cujas ideias, desse modo, aqui se prolongam.

Nesse primeiro nimero, de 267 paginas, foram publicados 13 textos. O texto de abertura,
de Greimas (1974, p. 9-25), Lénonciation (une posture épistémologique) era um texto
inédito, que foi muito procurado e continua a ser muito discutido. Esse ineditismo é
mais um elemento a comprovar o carater fundador do “seminéario” brasileiro. Ndo
trataremos desse texto aqui, pois, neste mesmo nlimero da Revista CASA, ha um artigo
de Jose Luiz Fiorin sobre ele. Queremos, porém, fazer um comentario: a partir dos
estudos de Jose Luiz Fiorin sobre a questdo (1996), é possivel afirmar que a enunciagao,
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como instancia de discursivizagao da lingua, € essencial para que a linguagem se torne
um discurso. Quando a enunciagdo é levada em consideragdo, o objeto dos estudos
da linguagem muda e se torna a lingua em uso. E a Semidtica converte-se, assim,
em um novo projeto de ciéncia. Na epigrafe de seu prefacio da traducdo francesa
de Le langage, Greimas retoma uma frase de Hjelmslev, que cabe bem aqui « Mais
pour un savant il n'y a rien de plus beau que de voir devant soi une science a créer ».
Era assim que nos sentiamos: tendo parte e compromisso com uma ciéncia que se
criava. Ndo é coincidéncia que o texto do Curso escolhido para aparecer no primeiro
numero de Significagcdo seja sobre a enunciagao.

No numero 3 da Revista, ja bem mais tarde, em 1982, um segundo texto do curso de
Greimas (1982, p 4-13) Métaphore et isotopie foi publicado. O texto termina com a frase:
«Rien ne serait plus faux que de s'imaginer la sémiotique faite : si elle était faite, pourquoi
en parlerait-on? » (p. 13). Greimas ia delineando, ao mesmo tempo, as qualidades de um
semioticistae asde umasemidticaconcebidacomo um projeto cientificoem construcgéo,
e por muitas maos e vozes. O texto anteriormente citado sobre a enunciagao (1974, p. 25)
também fala ao semioticista em formacao:

Clest a dire que tout est possible chez des gens qui passent de I'un a l'autre
mais il faut que I'homme soit lucide de ce qu'il fail et qu'on ne glisse pas
imperceptiblement, que la vie soit un projet volontaire et non pas des
circonstances ou des glissements dont on na pas a apprécier le poids. Vous
voyez ce que je veux dire : prenez, assumez tel direction ou telle autre, mais non
pas par glissement, par ignorance, par manque de lucidité. Cest la le véritable
probléme pour la sémiotique.

Na Significagdo n° 4 (1984), Edward Lopes e Ignacio Assis da Silva publicaram um
relatério (O Centro de Estudos Semidticos A. J. Greimas: 1973-1983) sobre 0s 10 primeiros
anos do Centro, com uma lista de publicagdes de seus membros e de mestrandos e
doutorandos formados por e entre seus membros. Nesse texto, fazem referéncia ao
Curso de Greimas de 1973, ressaltando seu papel no desenvolvimento da semiética no
Brasil: “O éxito do curso foi tal que data daf a criagdo do CESAJG, bem como de seu
6rgdo oficial de publicacdo, SIGNIFICACAO - Revista Brasileira de Semiética” (p. 2).

A revista Significagdo ndo foi o primeiro projeto de publicagdo de revista do grupo.
Em 1970, foi publicada a BACAB — Estudos semioldgicos. A ruptura ocorrida em 1973
aparece ja nos nomes das revistas: BACAB — Estudos semiolégicos e Significagéo —
Revista Brasileira de Semidtica. A Semidtica ja se distingue, entdo, da Semiologia, no
nome da revista e no embasamento tedrico de seus artigos. Embora, na contracapa
do primeiro nimero de BACAB, os termos semiologia e semiética sejam apresentados
como sindnimos (“Ciéncia geral dos signos, a Semiologia ou Semiética tem...."), é da
semiologia francesa que nele se trata, e a principal referéncia é Roland Barthes (1970).
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O Curso/Seminéario de 1973 precisa, portanto, ser lido como o momento do
acontecimento na semidtica brasileira, quando o herdi Edward Lopes e seus
companheiros realizaram o feito mitico de fundar a semidética no Brasil. E com isso
podemos terminar por onde comegamos, fechando o circulo e passando do mito a
Historia datada e vice-versa: Era uma vez.., bem no inicio da semidtica greimasiana,
professores e pesquisadores no Brasil que leram Semantica estrutural, perceberam ali
uma nova forma de tratar da linguagem, tiveram relagdo mais pessoal com Greimas
e, com entusiasmo e muito trabalho, formaram uma escola de semiética no Brasil. H&
cinquenta anos, em 1973.

Como uma espécie de post-scriptum, duas questdes devem ser observadas, passados
50 anos: a primeira delas é que ndo houve um mero transplante da teoria para aplica-la
irrefletidamente nos objetos culturais e sociais do Brasil, mas uma construgao tedrica
e metodolodgica, que contribuiu para o avanco da semidtica em geral; a segunda é que
a preocupacdo central dos semioticistas que desenvolveram suas pesquisas no Brasil
(e na América Latina, em geral) foi sempre a de explicar os processos de significagdo do
homem, da sociedade e da cultura brasileiros.
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Abstract: This interview with Edward Lopes was part of the “Greimas in Brazil” project,
aimed at reconstructing the history of Brazilian semiotics from the perspective of the
first generation of semioticians in Brazil, about Greimas's arrival in the country in 1973
and his work as a lecturer on the “Semiotics of Narrative” course, the founding of the
“A. J. Greimas” Center for Semiotic Studies (CESAJG) and the journal Significagdo, and
the role of these researchers in disseminating Greimas's works through translations of
his writings. The conversation with Lopes reveals the academic path that led him to
meet Greimas and bring him to Brazil, as well as aspects concerning the interviewee's
work as a professor, researcher, founder of a postgraduate program and author of works
that contributed to the establishment of this discipline in Brazil.
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1. Entrevista com Edward Lopes?®

Maria Lucia Vissotto Paiva Diniz: Professor, antes de falar sobre como a Semiética
chegou ao Brasil, fale um pouco sobre como surge o seu interesse por Saussure.

Edward Lopes: Saussure morreu quando comegou a ter alguma ressonéancia, porque
ele viveu uma vida verdadeiramente meio obscura. De fato, um génio extraordinéario. Por
exemplo, com quinze anos, ele conseguiu se situar nos parentescos da lingua basca,
que até entdo ndo tinha familia. Sei que a vida de Saussure me encantou. Observei
que tinha aspectos que ninguém revelava e acabaram me levando a investigar se ele
tinha relagdo com as raizes do formalismo russo. E qual a ligagdo de Saussure com o
formalismo russo? Para mim, foi por meio do Chklovski, que participou da fundagao do
Circulo Linguistico de Moscou, fundado pelo Jakobson, e que funcionou com cerca de
cinco ou seis linguistas, na sala de visitas da casa de Jakobson, do pai do Jakobson.

M. L.V.P.D.: Entdao o senhor acredita que Chklovski teve essa intencado?

E.L.: Ah, teve, com certeza. Porque o Jakobson, até denuncio isso no livro A palavra e os
dias. Ensaios sobre a teoria e a prdtica da literatura, sempre deu a entender que néo se
importava muito com Saussure e que o caminho dele era diferente. Nao é inteiramente
verdade. Na primeira reunidao que eles fizeram no Circulo Linguistico de Moscou, o
Trubetzkoy esteve presente. E, nos principios de fonologia dele, o livro Principles of
Phonology [Fundamentos da fonologia], tem uma nota de rodapé que fala das teorias
do Circulo Linguistico de Moscou. E ele diz que, em determinado momento dos debates
que estavam acontecendo naquele grupo, o Chklovski tinha se levantado e defendido
Saussure muito ardorosamente. Li o livro em inglés. Ele dizia que a discussdo pegou
fogo.

3 A revisdo do conteldo transcrito a partir de cassetes sonoros foi empreendida por Flavia
Karla Ribeiro Santos, pés-doutoranda no Programa de Pés-Graduacgdo em Linguistica e Lingua
Portuguesa da Unesp de Araraquara/SP.
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M.L.V.P.D.: Ficou acirrada.

E. L.: Ficou acirradissima, entre ele e o Jakobson, precisamente. Porque o Chklovski
comegou a defender as teorias de Saussure com relagdo ao fonema. Saussure é, na
verdade, o primeiro que define o fonema. Embora néo utilize o nome fonema ainda.
Ele ndo fala em fonema. Quem fala em fonema é um sujeito totalmente obscuro de
que leu a comunicacgédo no Circulo Linguistico de Paris, na Associagdo Linguistica de
Paris da qual Saussure era membro; era secretario, alias. Era ele quem levava as coisas
para publicar, entre outras tarefas. Saussure assistiu, achou o nome bom, anotou e
comegou a usar. Nao foi ele quem inventou como muita gente pensa. Ele ouviu esse
sujeito e depois definiu fonema como diferenca de trago de sentido. A discussao foi
por isso. O Chklovski negou certos pontos colocados em debate porque tinha acabado
de voltar de Paris, onde tinha assistido aos cursos de Saussure. Foram trés cursos, que
acabaram produzindo o Curso de Linguistica Geral: o primeiro foi em 1908 e o Ultimo,
de 1911 para 1912. E foi em um desses periodos que o Chklovski ouviu Saussure falar de
fonema. Saussure nao teve muitos alunos nessa época. No total, ele teve 106 alunos. E o
Chklovski o seguiu, me parece, nos trés cursos, de maneira que, certamente, sabia que
estava no lugar em que existiam novidades extraordinarias.

M. L. V. P. D.: Ao mesmo tempo, Saussure parecia ter receio de escrever. Ele chegou a
descartar alguma contribuicdo que seria importante?

E.L.: Ele tinha muito receio, li nos fragmentos dele. Saussure tinha um bal onde jogava
tudo o que escrevia e ndo sabia como aproveitar. Tinha uma ideia, escrevia e jogava la
dentro. Tive contato com alguns. Boa parte daqueles textos esta catalogada em Genebra
mesmo. Estive com alguns em maos. Ficava bobo de ver. Por exemplo, um deles dava a
nocdo de funcao, que faz uma revolugdo na narratologia, com Propp.

M. L.V.P.D.: As funcées do Propp?

E. L.: Mas Saussure deu o nome de fungéo para o fazer do personagem, como usamos
hoje na Semidtica, e em um trabalho de 1908, ou seja, com 20 anos de antecedéncia
sobre Propp. Em Propp, hd o interesse em trabalhar a funcdo como invariante na
narrativa, enquanto, para Saussure, ndo. Saussure trabalha a fungdo como dinamica;
mais na linha do tempo de Greimas, que s¢ ia se desenvolver nos anos 1960, de 1965 em
diante. Greimas faz a revelacdo em 1968.

M.L.V.P.D.: Em que ele coloca as trés possibilidades.

E.L.: Ele coloca duas.

M.L.V.P.D.: Ou faz ou ndo faz.
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E.L.:Isso. So isso. Eu que defendia que devia aplicar ao quadrado semibtico e, portanto,
voceé teria seis. Sempre defendi isso. Pois &, ele ja coloca isso e com relagdo a narrativa.
Isso que é curioso.

M.L.V.P.D.: De vanguarda, ndo é?

E.L.: Lembro-me até de que Saussure diz que a fungdo ndo é uma invariante. Tomemos
como exemplo o nome de um personagem. Ele afirma que pode ser uma fungéo. Entéo
diz, ao acaso: Eis um nome: Titeres. Se eu quiser circular esse nome entre cinco ou
seis pessoas contando um caso, essas pessoas irdo acrescentando tragos diferenciais
umas das outras que, no fim, se formos conferir, vamos ver que temos dois Titeres
completamente diferentes. E esta aqui a nogdo da dindmica narrativa do conhecimento
da figura, do processo de climatizagdo com que Greimas trabalhou. Preenchimento
exaustivo da figura inicial. Ele tinha nogéo disso.

M. L. V.P.D.: Ele foi uma mente realmente...

E.L.: Ele foi extraordinario nisso, ndo é? Ele me dava oportunidade, e eu ficava muito feliz
de reconhecer isso.

M.L.V.P.D.: Em que década vocé esteve 14?

E.L.:Na primeira vez, em uma viagem completamente maluca, em 1973, primeira vez que
fui a Franga. Por que maluca? Porque, naquele ano, Nicolau Spinelli, diretor da faculdade
onde eu trabalhava, a Bardo de Mau4, chegou um dia para mim, na sala dos professores,
num intervalo de aula, e disse que tinha estado em Paris e falado com um amigo meu |3,
alguém que eu citava muito. Perguntei quem era, porque, na ocasido, eu ndo tinha amigo
em Paris. E ele respondeu que tinha falado com o “professor Greimas”. Mas, para mim,
Greimas nao sabia da minha existéncia. Porisso o esclareci que ele ndo poderia ser meu
amigo, ja que nao me conhecia, embora eu tivesse uma admiragdo enorme por ele. Mas
ele disse que eu estava enganado, pois foi visita-lo em seu apartamento.

M.L.V.P.D.: Quem ¢é ele?

E.L.:E o reitor atual da Bardo de Maua. Ele disse que estava no hotel em Paris, sem fazer
nada, pegou a lista telefonica e, ao acaso, abriu na pagina da letra “g". Entdo viu o nome
de Greimas e se recordou que eu, aqui, na hora do intervalo de recreio, e mesmo com
meus alunos ou conversando com ele, muitas vezes havia citado Greimas, dito que ele
erade outra area, tinha trabalhado com egiptologia e tal. Entdo decidiu que, embora néo
soubesse quem Greimas era, iria visita-lo, se pudesse, e nos fazer uma surpresa.

Naquele tempo, a Maué ja estava no auge, tinha oito ou dez mil alunos, nédo sei. Saia
dinheiro “pelo ladrao”. E eu era um dos que indicavam os professores para ele. Eu trouxe
metade da USP para ca naquela ocasido. Da Unesp também, eu trouxe um monte de
gente. Foi al que comecou a completar o grupo, através da Maua.
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Bom, ele chegou e me disse que visitou o Greimas no apartamento dele e citou o
meu nome. Entdo ele se levantou, foi a estante e pegou dois trabalhos meus. De fato,
o Nicolau citou o nome de um trabalho que eu tinha feito e tinha sido mencionado
por Greimas. Naquela época, publicavamos na Unesp mesmo. Na revista de Letras de
Assis, publicava-se um artigo e ganhava sec¢des separadas. Peguei uma dessas segdes
separadas e, muito bobamente, mandei ao Greimas. Pensei que ndo ia nem olhar aquilo.
Se ndo me falha a memoéria, era um estudo sobre um obscuro romancista equatoriano.
Autor de um romance que ninguém leu. Mas eu tinha escrito sobre ele.

M. L.V.P.D.: Estava em que idioma, em espanhol?
E.L.: Estava em espanhol e Greimas lia espanhol.
Jean Cristtus Portela: O senhor enviou-lhe o artigo em que ano?

E. L.: Isso foi, provavelmente, em 1970, por ai, 1971. Bem, o fato é que ele tinha e me
conhecia. Por que que o Nicolau Spinelli, o diretor, fez isso? Porque queria contentar o
homem e achou que, se desse uma referéncia de alguém que o conhecia aqui, e fosse
conhecido dele também, provavelmente, ele viria. Ingenuidade dele propor ao Greimas
vir para c4, que disse que nao viria, que estava saindo do curso em julho, arrebentado.
Disse que tinha proposta dos Estados Unidos, que pagariam uma fortuna em délar e ndo
poderia vir, estava cansado. Também tinha proposta de ir a Alemanha de novo, dar outro
curso, e os préprios cursos em Paris, entdo ndo poderia vir. Essa visita dele [Nicolau]
ocorreu em abril e ele queria trazer Greimas em julho, para dar o curso de férias. Ainda
argumentou que estariamos de férias no Brasil, que Greimas daria o curso e seria muito
bem remunerado. Mas ndao entrou em acordo. Entdo, na viagem de volta, ele teve a ideia
de me levar |4 para conversar com o Greimas e, quem sabe, convencé-lo. Entao propds
isso: “Vou te levar a Paris”. Eu respondi que ele era maluco. Se me virasse de cabeca para
baixo, ndo cafa um tostdo, eu ndo tinha dinheiro para a viagem, era um professor dele e
ganhava mal.

M. L. V.P.D.: Ja pagavam mal naquela época.

E.L.:Pois é. Ele argumentou que eu ndo teria que pagar nada. Diante disso, respondi que
se ele também pagasse as aulas que eu teria que dar nesse periodo, iria. A resposta foi:
“Vamos |&". E, de fato, vocés ndo acreditam, mas, naquela época, levava 20 dias para tirar
o0 passaporte. Saimos no dia seguinte. Ele queria partir para a Franga no domingo. Antes
disso, na sexta-feira, queria ir a Sdo Paulo para arrumar as coisas necessarias a viagem.

J.C.P.: E embarcar no domingo?
E.L.:E embarcar no domingo. Quer dizer, passaporte demorava 20 dias para tirar e eu ndo

tinha passaporte. Sei que viajamos em maio, com certeza. Estava fixado, mais ou menos
para mim, como 13 ou 19. Provavelmente 19 de maio. O fato é que eu ndo acreditava. Mas

CASA: Cadernos de Semiética Aplicada, v. 16, n. 2, p. 33-65, 2023 37



nds fomos [a Sdo Paulo] de manha, na sexta, quando peguei meu passaporte. Em Paris,
figuei em hotéis que nunca fiquei na minha vida, numa suite espetacular, parecia coisa
de cinema. Ele pagou tudo. Da minha parte, entrei em contato com o Greimas e marquei
a entrevista com ele na segunda-feira (nés fomos no domingo). Greimas trabalhava na
Escola de Altos Estudos, e |4 conversei com ele. Mas ndo foram minhas recomendacgdes
que o convenceram. O que realmente fez com que se “decidisse” foi a mulher dele.

M.L.V.P.D.: Teresa.
E.L.: Ndo, a anterior.
M.L.V.P.D.: A primeira mulher?

E. L.: Eles precisavam de dinheiro e a mulher era muito pratica. O Nicolau levou uma
mala com cinco mil délares e largou em cima de uma mesa do escritério do Greimas.
Disse que o Greimas estava recebendo aquele valor e que, no Brasil, teria um carro a
disposicdo, com um motorista. Também receberia duas passagens de ida e volta, na
primeira classe, podendo levar o acompanhante que quisesse. Entdo o Greimas falou
que levaria uma filha que falava portugués — ndo cheguei a conhecé-la— e depois ele iria
a Bahia. As raz6es eram malucas. Ele queria comprar apitos.

M. L. V. P.D.: Excentricidades.
E.L.: Ele também queria assistir a um ritual de corpo fechado, que o levei para fazer aqui.
J.C.P.: Que idade ele tinha?

E.L.: Ele tinha uns 46 anos, mais ou menos. Era mogo ainda. E, depois, queria conhecer
Brasilia, o Rio de Janeiro e Sdo Paulo, é claro.

J.C.P.: E o nome da mulher dele era...

E. L.: Ah, ndo lembro mais. Tenho nos livros ai, por exemplo, algumas cartas que ele
me mandou, e tudo. Ele fala no nome dela, mas agora néao localizo. Estou com os livros
empacotados ainda; ndo tirei da viagem.

M.L.V.P.D.: Da tltima viagem?

E.L.:E, ndo desempacotei. Lembro que ele fala dela numa carta; uma carta muito bonita.
Ele e a mulher recebendo um fax & em Marrocos, ou Istambul, ndo sei. Marrocos, sim.
E ele dizendo ao Barthes, na hora de se despedir — o Barthes estava muito triste, ia ficar
sozinho - “E preciso irmos a Paris, ndo d4 para ficar aqui”. Os dois tinham os planos mais
malucos. E, de fato, no ano seguinte, os dois foram, mais ou menos juntos. Parece que
foi o Barthes que cedeu as primeiras aulas ao Greimas. Entdo ele comecou a trabalhar
e se firmou.
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Bom, foi assim: ele veio, deu o curso aqui em julho. O curso foi extraordinario. Tive
grandes professores na minha vida — fui aluno do Jakobson, que eu admirava muito e
tive aula com um portugués extraordinério.

J.C.P.: Foi a visita do Jakobson em 1968, 19697

E.L.: Estive com ele também na USP. Nessa aula que o Haroldo [de Campos] botou até
um poema do Drummond para ele analisar na lousa. Deu uma demonstragao mais ou
menos improvisada para quem ndo falava portugués. Também tive um professor que era
extraordinario. Acabou morrendo nos Estados Unidos. Melhor dizendo, foi o primeiro que
me quis como...N&o. Foi o segundo que me quis como professor. Naquele tempo, vocé
convidava seu aluno, que considerasse brilhante, para ser seu assistente. E eu estava
no segundo ano de Letras, porque fiquei 11 anos na faculdade. Fiz todo tipo de matéria,
0 que vocés pensarem em area de humanas, teatro, filosofia. Fiz direito, linguas anglo-
germanicas, neolatinas. Em quatro anos de tudo o que era para fazer, acabei ficando 11
anos na universidade. Por exemplo, o curso que terminei em Rio Preto: tinhamos cinco
professores, pois o resto tinha sido preso. O golpe de 1964 prendeu todo mundo de
um dia para o outro. E tinhamos professores fabulosos, que até hoje estédo ai. Havia
um cara que dava aula em latim, era capaz de fazer um negécio desse, o Mauricio, uma
cabeca extraordinaria. Tinha aula de cultura brasileira, naquela época, na escola. Valia a
pena. Em compensacéo, tinhamos outros professores que ndo. Por exemplo, eu nunca
consegui aprender alemé&o na escola. Uma das razdes de eu ir a universidade foi para
aprender alemao muito bem. Dois meses depois de eu ter chegado |a e estar no primeiro
ano, eu dava aula para a turma que estava no quarto ano, que sabia menos do que eu.
Tinha um professor alemao 14, um nazista fugido da guerra que néo sabia latim, néo
sabia nada. N&o sabia ensinar. Falava tudo em aleméao e era um aleméo horrivel —era um
alemao prussiano e que ninguém entendia. A universidade era muito diferente de hoje.
Por isso tudo, Greimas veio e deu um curso que reuniu umas 20 a 25 pessoas. E chamei
a maioria dos professores. Fui eu que convidei.

J.C.P.: Eraum curso de especializagdo?

E.L.:Nao. O que Greimas se propds a dar foi o seguinte: ele estava escrevendo um livro,
gue veio a ser depois o Maupassant: a semiética do texto: exercicios prdticos. Mas, a
principio, estava analisando O Pequeno Polegar. Ele estava organizando a teoria narrativa
propriamente dita, e disse que traria esse curso para nos. Ele ndo quis saber que nivel
tinhamos. La na Franca, ele me perguntou qual era o nosso nivel. Até me testou: “O que
é que vocés estdo lendo 14?". Quando falei quem era o pessoal que liamos, ele disse:
“Bom, é o pessoal que lemos aqui”.

M. L. V. P. D.: O que que vocés estavam lendo? Ele ja tinha publicado o Semdntica
estrutural, légico.
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E.L.:O que nds tinhamos? Como que entrou Greimas aqui? O primeiro leitor de Greimas
fui eu. Ou, sendo, foi o Antonio Candido, porque me lembro exatamente que ele nédo
era da area, evidentemente, era da Teoria da Literatura. Era professor da USP, veio me
receber e perguntei o que é que ele tinha para me dar. Ele respondeu: “Tem isso, isso,
isso” — e me mostrou varias coisas. De repente, ele pegou o livro do Greimas. Disse que
tinha recebido sé dois exemplares e reservado um para mim. Também disse que tinha
lido, mas ndo tinha gostado de tudo.

M.L.V.P.D.: Nem o Greimas gostou.

E.L.: O Greimas ndo gostou. Foi o editor que deu [o titulo]. Foi uma besteira. Mas o que
ocorreu? Ele [o Antonio Candido] disse: “Leia”— e comecei a ler. Naquela época, eu estava
me desligando da USP, um daqueles cortes que faziam periodicamente, os listdes que
safam da USP. Em um deles, sai. Ficou uma briga por causa da cadeira. Esquerda contra
direita, ndo sei o qué, e a direita ficou. Eu ndo tinha nada de ver com a coisa na verdade,
mas quem nao quis dizer que era de direita acabou sendo dispensado.

M.L.V.P.D.: Um més de Greimas aqui?

E. L.: Um més inteiro. Ele dava aula de manha até a noite. Faziamos um intervalo,
almogavamos ao meio-dia, voltdvamos as 14h, seguiamos até as 18h. Geralmente, eles
ficavam um pouquinho, até as 18h30, 19h. Nado era muito depois das 18h, mas ele fazia
isso.

J.C.P.: Com inicio no comeco de julho?
E.L.:E, de julho, primeiro dia do més.
M. L. V.P.D.: Foi no més de férias.

E.L.: Foi no més de férias todinho. Ficamos em uma sala, onde coube todo mundo. Foi
feita uma espécie de mesa-redonda. Ele quis ficar sentado para ler, porque tinha as suas
anotagdes, um quadro meio enrolado. E ali que ele nos revelou, pela primeira vez, coisas
como o quadrado semidtico, que achei uma maquineta interessante. Isso. Era uma
magquineta, ndo passa disso. Vocé pde carne de um lado e sai linguica do outro. Ndo dei
muita importancia para aquilo. Mas, de repente, comecei a perceber que aquilo era mais
profundo um pouco, porque tinha tudo a ver. Eu estava j&, naquela altura, convicto de
que alguém néo poderia fazer curso de Semiética nem de Teoria da Literatura sem uma
nogdo, sem uma teoria que contemplasse niveis. Ndo era possivel fazer Linguistica e
fazer Semiotica, estudar, digamos, Ciéncias Humanas, sem pegar uma teoria de niveis. E
justamente o que o quadrado semidtico fazia era isso: pegar um terceiro ou um segundo
nivel, porque o numero de niveis pode variar. Ndo precisamos fazer questdo do nivel em
que colocar, ou fazer aqueles diagramas do Chomsky.

CASA: Cadernos de Semiética Aplicada, v. 16, n. 2, p. 33-65, 2023 40



J.C.P.: A representacgdo grafica ndo é exata.

E.L.: Ndo é exata, evidentemente. Entdo é preferivel ir ao Tesniére, se for para voltar a
fazer um grafico por estemas, por galhos, que é muito mais coerente.

J.C.P.: Ele veio com quem, professor?

E. L.: Greimas veio sozinho. Submeteu-me uma lista enorme, com perguntas do tipo “O
que é que se usa no Brasil?”, “Que tipo de terno se usa?”, “Usa-se terno ou ndo?”, “O terno
é de casimira, do que que é?". Eu disse “O senhor vai do jeito que quiser”.

M. L.V.P.D.: Mas acho que era em fungdo da temperatura, talvez.

E.L.:E, em funcdo da temperatura. Ele era disso.

J.C.P.: Ele era muito metddico?

E. L.: Muito metddico. A nossa conversa, as vezes se resumia em: “Usa-se gravata?”.
“Se o senhor quiser; se ndo quiser, ndo use”. “Ndo. E se formos a um ambiente mais
requintado?”. Estava claro que ele ndo tem ideia de como é no Brasil. Quando soube que
Ribeirdo fica a 320 quilometros de Sdo Paulo, mas que ele iria pousar no Rio de Janeiro,
que fica a 400 quilometros de Sao Paulo, exclamou: “Vocé esté brincando comigo. Tem
700 quildmetros do Rio até onde vou dar aula. Com 700 quildmetros, vocé atravessa a
Franca!” Era assim, uma escala de coisas. Entdo ele ficava muito surpreso e estranhava
muito isso. Mas veio, deu um curso estupendo, sem dlvida nenhuma. O nivel da turma
era muito bom. Chamei todos os meus amigos, entre eles, o Ignacio [Assis Silva), de
quem ele gostou muito. Gostou muito do Ignacio. Estava o Eduardo [Pefiuela Cafiizal],
que também se saiu muito bem; o Cidmar [Teodoro Paes], que ja falava um francés
primoroso.

M. L.V.P.D.: Falava francés sem sotaque?

E.L.: Exatamente. Estavam a Maria Aparecida Barbosa, a Diana Luz Pessoa de Barros, o
Alceu Dias Lima, a velha geragao, a primeira geragao.

J.C.P.: O [Jesus Antonio] Durigan estava?
E.L.: Estava.

J.C.P.: Tieko [Yamaguchi Miyazaki]?

E.L.: Estava.

J.C.P.: [Luiz Gonzaga] Marchezan?
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E.L.: Ndo, essa ja € segunda geragdo. Sdo nossos discipulos, ndo conheceram Greimas.
Bem, estava um grupo de professores dos mais variados lugares. Havia uma professora
de Goias. Ndo me recordo do nome dela. E me parece que até a Eni [Orlandi] da Unicamp
estava, ou pelo menos assistiu uma ou duas aulas. Enfim, tinha gente muito boa. E o
curso deu certo. Era uma forma de apresentagéo de trabalho totalmente nova. Greimas
era um sujeito que tinha uma facilidade extraordinaria de passar de um tema para outro.

Vocés tém uma pergunta ai, que notei, se entendi bem, é sobre a pergunta que nds
fizemos, o Ignacio e ey, a ele. Na verdade, fui eu que falei. Ouvindo uma explicagdo do
Greimas, fiz uma associacdo por metafora e escrevi um bilhetinho. O Ignacio estava
do meu lado. Fiz um bilhetinho em francés mesmo e passei ao Ignacio. Ele olhou e
concordou. Ndo me lembro se ele acrescentou uma linha. Entdo peguei o bilhetinho e
passei ao Greimas, porque ele ndo gostava de ser interrompido. Para minha surpresa,
ele ndo respondeu ao bilhete, colocou-o no bolso do paleté. No outro dia, uma nova
surpresa: ele comegou a aula respondendo a pergunta. Isso mostra o seguinte: ele
passava as noites estudando. Depois, os garcons do hotel me contaram que estavam
todos espaventados com a figura estranha de Greimas, porque ele era um homem que
ficava de cuecas a noite toda, acordado com todas as luzes acesas e, de meia em meia
hora, pedindo 4gua. Bebia tanta &gua que parecia um chafariz. E pedia 4gua, agua, agua,
e sempre falando sozinho, resmungando, escrevendo, levantando-se. Nao dormia.

J.C.P.: A que horas comegava o curso?

E.L.: Comecava as 8h, 8h30, 9h. Na hora do curso, estava alegre, como sempre. Apesar
de fumar um cigarro pavoroso. Fumei 30 anos. Aquele cigarro dele, eu ndo aguentava.
E estava Iépido no dia seguinte, como se tivesse dormido muito bem. Mas o que me
impressionou, estou contando isso em pormenor porque me impressionou, foi a
seriedade com que ele levava o curso. Embora pudesse dizer tudo aquilo que disse na
aula que virou o segundo artigo dele na revista“, porque foi uma aula magistral sobre
metéafora, nada daquilo foi dito aleatoriamente. Tenho absoluta convicgédo de que ele
daria a mesma aula para o grupo de Paris.

J.C.P.: A mesma pergunta serviu para ambos?

E. L.: Exatamente. Por isso ele ndo respondia num primeiro momento. Tinhamos a
ingenuidade de novatos. Afinal de contas, eu havia lido 0 Semdéntica estrutural ha muito
pouco tempo e fui o primeiro, como disse. Entdo passei ao Eduardo, pois, naquela época,
eu tinha saido da USP, ia para Assis. Lecionei um ano. Fiz um concurso quando sai da

USP.

M.L.V.P.D.: Vocé nio foi em 1968?

4 Edward Lopes refere-se ao artigo “Métaphore et isotopie’, publicado no n. 3 da revista
Significagéo, em 1982.

CASA: Cadernos de Semiética Aplicada, v. 16, n. 2, p. 33-65, 2023 42



E.L.: Estive na USP em 1967, 1968. No baile de 1969, ja sai — metade do ano. Depois me
vi na rua de uma hora para outra, com uma familia nas costas. Foi quando escrevi aos
meus amigos do interior dizendo que queria voltar para o interior. Entdo me puseram
para prestar um concurso. O Rolando Morel Pinto, que era diretor em Assis, queria
que eu fosse para la dar Literatura Hispano-americana, Literatura Espanhola e Lingua
Espanhola. Estava sem professor la. Depois, um amigo de Araraquara me inscreveu para
que eu lecionasse Cultura Brasileira. Ndo era da minha area, mas queria que eu tentasse.
Era um concurso que estava aberto. E fiz. Em Franca, fiz outro de Linguistica. Ao final,
tive que escolher, porque peguei tudo isso ai. S6 ndo peguei Cultura Brasileira, em que
figuei em segundo lugar. Quem pegou o primeiro foi o Bandeirinha.

M. L.V.P.D.: Quem é o Bandeirinha?

E.L.: E 0 Bandeira de Mello. O primeiro nome dele, ndo me lembro mais. Era da turma
do Otaviano e do Pinto Prado, desse grupo que também trabalhou conosco na Bardo de
Maua. Eu estava indo para Assis e me lembro que levei esse livro do Greimas para ler na
viagem, que era muito monétona, muito chata.

M.L.V.P.D.: Isso era meio de 19697

E.L.: Era 1969. Eu lia esse livro e comecei a marcar a lapis. Assinalava. Quando me dei
conta, o livro todo estava assinalado. O livio me surpreendeu muitissimo. Por qué? O
que se fazia no Semdntica ndo tinha nada parecido. Eu estava medianamente informado
sobre o que se fazia. E aquilo era uma novidade absoluta na area. Hoje, quem |&, ndo
consegue reconstituir o clima da época e pensa que ha uma continuidade.

M. L. V. P.D.: Foi realmente um marco.

E.L.:Isso eraum marco, na verdade. E eu achei muito esquisito. Disse para o Cafiizal I1é-lo
também. Fazia questdo que ele lesse, para ver os pontos de vista extremamente curiosos
presentes no livro. Ele ndo queria saber de Linguistica. O negocio dele era [literatura]
hispano-americana. Mas insisti que deveria ler. Trabalhavamos juntos. Argumentei que
ia servir inclusive para trabalharmos literatura. Entdo ele concordou, e também gostou
tanto que ficou com o meu livro. Sei que depois perdi esse livro sucessivamente trés
vezes. Sempre lia indo para Assis e esquecia na poltrona. Fui o primeiro que realmente
leu aquilo com interesse.

M. L. V.P.D.: Todas as pessoas que participaram do curso ja tinham essa leitura? O que
eles tinham lido?

E.L.: Ndo. O Ignacio tinha, porque o Cafiizal passou para ele. E eu também. O negdcio
do Ignacio, naquela época, por exemplo, era latim. Ele foi professor de latim, inclusive. E,
alias, péssimo professor de latim. Nao que ele ndo soubesse. Era aquele tipo de professor
de latim chato, porque, vamos supor, fazia uma referéncia a uma construcao latina e
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falava a aula inteira — “Foi construida’, “Tinha tantos quilémetros”, “Foi construida no ano
de tanto e ndo sei 0 qué, pelo Imperador”. E o que é que me interessa isso? E eu com
isso? Esta era a preocupacgéo que nao levava a nada. Vocé nao via objetividade naquilo.
Entdo o Ignacio comegou a mudar quando pegou Linguistica, logo naquele momento.
A essa altura, ja estava interessado em ler o Semantica.

M.L.V.P.D.: Onde ele estava?
E.L.: Estava em Rio Preto.
M.L.V.P.D.: Ele dava aula de latim em Rio Preto?

E.L.: Sim. E depois eu e o Eduardo o convencemos a trabalhar com pintura, porque ele
nao trabalhava com pintura até entdo, ndo sabia nada de pintura. E nés ja trabalhdvamos,
porque faziamos programas la em Sdo Paulo, na USP. Reunfamos todos os nossos alunos
na sala e faziamos um programa, por exemplo, sobre pintores espanhdis barrocos.
Eu mesmo fiz um programa sobre Velasquez, que tinha duas horas de duracdo. Entdo
estuddvamos a fundo para ensinar os alunos. Analisdvamos as telas, essa coisa toda.
Um dia o Ignacio viu esses programas e comegou a gostar. Comegou entrar por ai, é
como ele vai aparecer, porque entravamos pelos desvios e, de repente, um pensava mais
em uma coisa e o outro noutra. Eduardo passou para cinema. Trabalhei com cinema um
pouco de tempo, porque, apesar de sair da USP, a ECA sempre me chamou para dar aula
na pos. E fizisso até a década de 1980. Até que, um dia, ndo aguentei mais e larguei. Parei
porque ndo tinha nada para continuar.

J.C.P.: Diana e Tieko, elas estavam...

E.L.: A Tieko foi minha professora também em Rio Preto. Apesar de bem menina, e eu ja
era mais velho que ela. Como fiquei esses 11 anos nessa Universidade — o Gltimo curso
que fiz foi em Rio Preto; foi |4 que me formei — ela foi minha professora de [Literatura]
Brasileira. Antes de Brasileira, ela deu Literatura Hispano-americana, com o Eduardo.
Ela foi assistente do Pefiuela. Depois ele foi para a ECA, na USP, e ela ficou meio
deslocada, acabou indo para Brasileira, com o Fernando de Carvalho, que estava em
Assis até pouco tempo. E a Tieko nunca se comprometeu integralmente com o grupo.
Sempre ficou meio outsider. Mas sempre manteve vinculos. A Diana era aluna dela.
Ouviu dela, portanto, alguma coisa de Semidética. Ela se empolgou com a Semidtica. E
ouviu alguma coisa do Eduardo. Eu me lembro do ano em que o Eduardo me falou que
tinha dois alunos excepcionais e precisava de ajuda para aproveita-los. Um deles era o
Jesus [Anténio Durigan] e o outro era a Diana [Luz Pessoa de Barros]. Ele ndo sabia qual
dos dois era melhor. Entdo perguntou se eu poderia arrumar qualquer coisa para eles.
Naquela época, a Bardo de Maua me ouvia para contratar as pessoas, pois fui o primeiro
professor da USP que chegou aqui, o primeiro professor que tinha doutoramento, e da
USP, e o primeiro professor que veio falar de estruturalismo, de renovar alguma coisa.
Até entdo, eles ndo falavam nada disso.
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M.L.V.P.D.: A fofoca...

E.L.: Aquela coisa toda. Quer dizer, mudou completamente a coisa. Eles comegaram a
pedir e viram que eu tinha colegas que podiam vir. Chamei o Ignacio, o Eduardo, o Alceu,
a Tieko. Também chamei o Bento Prado, o lanni. Até quem n&o era da minha area e eu
conhecia, eu chamava. Chamei 20 pessoas.

M.L.V.P.D.: lanni?

E.L.: Octéavio lanni. Chamei um monte deles. Cid Marques também veio. Enfim, comecgou
a se formar uma escola de alto nivel. Por isso eles pensaram em convidar o Greimas,
que, no fim do curso, deu duas ideias para nés. Primeiramente, ele disse: “Vou lhes dar
uma alegria, creio. Vou filiar o grupo de vocés, de que gostei muito, ao meu grupo de
Paris”. Entdo fomos o primeiro grupo de estudos semioticos do Brasil filiado diretamente
ao grupo dele, de estudos semiolinguisticos da Escola de Altos Estudos e Ciéncias
Sociais de Paris. E eu, distraido, perguntei em que isso se traduzia, concretamente. E
ele: "Bem, se traduz em um intercambio de trabalhos, essa coisa toda, e vocés poderdo
mandar alguém para |&". Isto, ele falou para mim, pessoalmente: “Edward, vocé me indica
um professor daqui por ano — manda estudar comigo —, que concedo uma bolsa para
ele 14 em Paris. E vocés arranjem o que precisa aqui”. Entdo falei: “Otimo”. Tanto que
mandamos [professores]. Acho que a primeira foi a Diana. Depois, o Eduardo e, em
seguida, o Ignacio. O Ignacio foi em 1980. Eu sei, guardo bem o ano, porque ele estava
fundando comigo a pés-graduagdo em Araraquara. A segunda coisa que Greimas sugeriu
foi: “Sugiro que este pessoal que esta aqui interessado em Semidtica, que vai ficar filiado
ao nosso grupo, faca uma revista para publicar o trabalho de vocés e divulgar no Brasil”.
E n6s achamos boa a ideia dele, que ainda acrescentou: “Sé que, para fazer isso, vocés
tém que ter uma fundacéo formal; tém que registrar a revista num cartério, ver essas
coisas todas, e tém que eleger uma diretoria’. Até entdo, trabalhdvamos separadamente.

M. L.V.P.D.: Sem muita organizagao...

E. L.: Exato. Por exemplo, eu trabalhava muito com o Eduardo. O livio O mito e sua
express@o na literatura hispano-americana fiz com ele. Trabalhavamos n'O Estado
de S. Paulo; éramos responsaveis por um suplemento de cultura, muito interessante,
chamado “Suplemento Literario”, e eu e ele éramos responséaveis pela sessdo de Letras
Hispano-americanas. Toda semana mandavamos um artigo para la. Bem, tinhamos um
trabalho intenso, mas éramos s6 nés dois.

M. L. V.P.D.: E dificil produzir sem organizacao.

E.L.: Era muito dificil. Entdo resolvemos fazer um grupo.

J.C.P.: Vocés chamaram o Salvatore [D'Ondfrio]?

CASA: Cadernos de Semiética Aplicada, v. 16, n. 2, p. 33-65, 2023 45



E.L.: Sim, chegou a assistir umas aulas do Greimas, ndo todas.
J.C.P.: E o Evaldo [Amaro Vieira]?

E. L.: Ah, o Evaldo. Era um cara muito interessante. Gostava muito dele. O Evaldo,
que vinha da area de Sociologia, mas havia feito também Letras, tinha dois diplomas
e acabou, finalmente, ficando na USP com Didética, Pedagogia, Educagdo. Ele nunca
levou a sério isso. Usava mais as teorias marxistas. Naquele tempo, as ciéncias sociais
tinham uma vantagem sobre nés. O que é que Greimas representou naquele momento?
Greimas representou, pela primeira vez em ciéncias humanas, a possibilidade que vocé
tinha de aplicar um modelo de trabalho, como os marxistas tinham, ou os freudianos,
por exemplo. Quer dizer, se vocé pega um psicélogo, um psiquiatra da linha freudiana ou
dalinhaseila, de Jung, ou de quem quer que se escolha, essa gente tem um modelo. Por
exemplo, o modelo deles contém o complexo de Edipo.

M. L. V. P. D.: Fazem um percurso, ndo é? Ha um por onde tém que passar. Venceu ou
nao venceu...

E.L.: E como a leitura. Vocé descobre, em parte, porque foi la. A leitura ndo é uma coisa
morta. Entdo, se vocé aplica um modelo, evidentemente vocé vai encontrar o que o
modelo pde. Se vocé vai fazer um trabalho e quer aplicar o modelinho do quadrado, por
exemplo, é possivel. Vocé pode usar isso em qualquer lugar. O importante ndo é isso. O
importante é ver o que vocé faz com isso. E como funciona o quadrado semiético, todas
as estruturas elementares, a teoria em niveis.

M. L.V.P.D.: O percurso gerativo.

E. L.: Exatamente. O percurso, o programa narrativo, essas coisas todas nos deram o
qué? Elas nos deram, pela primeira vez, um modelo a ser aplicado em um trabalho,
que permitia olhar através de uma cémera, de uns 6culos, de um gabarito, que dizia
exatamente o que é que estava sendo visto. E era isso que era feito. Essa foi a grande
novidade, porgue nao tinha isso nas ciéncias humanas. O que é que tinha?

M.L.V.P.D.: Uma fala do autor, aquela leitura.

E. L.: Por isso, o pessoal daqui que melhor fazia analises de textos, até entdo, era da
critica literaria, eram os discipulos do Lukacs, que empregava o método marxista.

M. L. V.P.D.: Critica marxista que também, de certa forma, é reducionista.

E.L.: Todacritica é reducionista na base. Se vocé toma um modelo, vocé esta conformado
a reduzir, a ver aquilo que o modelo da. Mas o reducionismo nao é préprio do método, é
proprio da ciéncia, do método cientifico. Ndo é verdade? Por exemplo, eu sempre defino
a ciéncia como um corpo de saber, de um saber parcial. Por qué? Porque uma ciéncia
ndo pode ser perfeita.
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M. L. V. P. D.: Eu queria perguntar uma coisa para o senhor. Quem estava gravando as
palestras do professor Greimas?

E.L.: Olha, ndo me recordo de quem tomou conta da tarefa.
M. L. V.P.D.: Mas era para serem gravadas.

E. L.: Elas foram gravadas. Isso eu sei. Além disso, na Ultima aula do Greimas, na parte
da tarde, ele reservou a Ultima hora para fazermos a eleicdo do Centro de Estudos, que
resolvemos batizar de “A. J. Greimas’, em homenagem a ele. Ent&o foi feita a eleicao.

M.L.V.P.D.: E foi ele que sugeriu que vocés montassem esse Centro, ndo?

E.L.: Ele que sugeriu. Nés ndo tinhamos pensado nisso. Todos que estavam votaram, e
fui eleito o primeiro presidente. Entdo fiquei também encarregado de viabilizar a revista.
Para isso, fui a direcdo da Maua, expus o plano da revista e do Centro, e disse que este
Gltimo seria um 6rgdo universitario, que sé poderia funcionar se dessem o auxilio de,
no minimo, alguns salarios anuais. Também era importante que fizessem constar no
orcamento da universidade, sendo a revista nao ia se viabilizar, porque ela tinha um
custo. Eu ja tinha experiéncia com a turma do Eduardo, do Alceu, do Ignacio. Em Rio
Preto, nés tinhamos fundado uma revista chamada Bacab. Nao sei se vocés se lembram.

M.L.V.P.D.: Cheguei a ver.

E.L.: Foram dois niumeros dela.

M.L.V.P.D.: Vi na biblioteca.

E.L.: Antes dela morrer, ndo é? Mas, entdo, a dire¢do da Mauéa deu, para minha surpresa,
muito mais do que eu esperava. Ela deu 100 salarios-minimos por ano, uma bela quantia
de salarios-minimos. Garantia, naquela altura, a publicagao de dois nimeros da revista.
E, de fato, fizemos a primeira muito bonita, ndo é? Grande, com artigo de Greimas.
J.C.P.: Temos s6 a cépia aqui.

E. L.: A ideia ficou assim: vamos fazer uma revista para a qual sempre puxaremos um
grande nome estrangeiro, para carro-chefe. E atras vai todo o pessoal. Vamos pelo

menos ter um lugar onde publicar. E, de fato, saiu isso dai.

J.C.P.: A pergunta que deu origem ao Centro foi feita em que altura do curso? Foi no
comego, no meio ou no final?

E.L.: No meio do curso, mais perto do comeco até.
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J.C.P.: Mais palestras foram gravadas ou somente essa?

E.L.: Foram gravadas vérias. E dessas palestras foram tiradas umas 12 fitas, no minimo,
que ficaram a cargo do secretario, que era o Ignacio, naquela altura. Ele ficou com essas
fitas por muito tempo. Primeiro ficaram na Bardo de Maua um tempo. Quando saimos de
14, ele as levou, porque a nossa intengdo era retirar tudo o que estava nelas, reproduzir
e fazer um livro.

M. L. V.P.D.: Foi uma pena nao terem feito.

E.L.: O méaximo que conseguimos fazer foi tirar dois artigos, como vocés sabem. E dois
artigos inéditos, que tiveram repercussdo até na Europa, porque eles ndo tinham la.
Quando foram fazer homenagem a Greimas |4, estavam pedindo, porque ele tinha falado
aqui, mas ndo tinha falado 4. Eles ndo tinham. E depois lembro de ele ter levado para Rio
Preto para trabalhar, dar para algum aluno tirar. E um trabalho muito chato transcrever
fita. Vocé tem que ouvir varias vezes, as vezes ndo ouve bem, ndo pegou bem, um que
est4 ouvindo entende uma coisa, outro entende outra. E muito penoso.

J.C.P.: A transcricdo das duas palestras, o senhor fez com o professor Ignacio?

E. L.: A transcrigdo ndo. A transcricdo quem fez foram Ignacio e Alceu. Nao sei quem
tirou primeiramente, quem fez o monstro, digamos assim. Deve ter sido algum aluno
do Ignacio. Mas, depois, Ignacio e Alceu ouviram juntos, eu me lembro até que eles
me chamaram para ouvir também. Mas eu ndo tinha tempo naquele momento, ndo fui
ouvir. Lembro de dizer que veria quando terminassem, e do Alceu e do Ignacio vendo
e decidindo, porque havia nomes, inclusive, de gente que nao tinha nada Util para nés.
Alunos do Greimas, provavelmente, alguns alunos que, naquela altura, ndo diziam nada,
nem sabfamos quem eram. E, para pegar o nome, era bem dificil. Deve ter algumas
incorregoes.

M. L. V. P.D.: O texto "Métaphore et isotopie” tem uma nota de rodapé dizendo que foi
revisado pelo Louis Panier, que acho que era da Université de Lyon. Ele ndo estava aqui.

E.L.: O Louis Panier era uma figura interessante. Pertencia mais ao grupo de Lyon, que
estava interessado numa semiética biblica. Tem muitas coisas preciosas dentro desse
curso. E nunca foram tiradas. A Gltima vez que vi isso foi antes de me aposentar. Estava
com o Ignacio, em Araraquara, no gabinete dele. Depois ndo sei o que virou disso. Ndo
sei para onde ele levou.

J.C.P.: Panier, entdo, entra como na histéria?
E. L.: O Panier assistia a algumas aulas do Greimas, aprendeu teoria, essa coisa toda.

Mas como a area dele era verdadeiramente outra, nunca se uniu muito ao grupo. O
grupo, alias, ndo era tdo unido assim. Sempre foi muito definido. O Panier, por exemplo,
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se queixava de ndo ser muito bem aceito. Greimas tinha a preferéncia dele. O discipulo
predileto era o Francois Rastier.

J.C.P.: E o Courtés?

E. L.: O Courtés era uma figura secundaria. O grande nome do grupo ndo é nenhum
deles. O Francgois Rastier nunca soube direito o que queria. Inclusive, quando o Greimas
veio aqui, perguntei como o Rastier estava — eu ja o admirava muito, tinha lido uns
estudos dele. E o Greimas estava louco da vida, porque o Rastier tinha ido trabalhar no
Cine Renault. Foi lavar o chao. Entrou numa daquelas crises sobre ter que ser militante,
ativista politico, aquelas coisas que deram na juventude francesa em 1968. Gente velha
como o Sartre ndo ficou bem das pernas, imagina os mais novos. Mas o Sartre era um
filésofo.

J.C. P.: Rastier, hoje, trabalha com matematica, com inteligéncia artificial, ndo?
E.L.: Sim, se dedicou a isso.

J.C.P.: E a partir daquela proposta da Semantica Interpretativa que ele distende a sua
teoria.

E. L.: Exato. Alias, acho que isso foi um equivoco do grupo. Entrar por esse lugar foi
um equivoco. Digo isso porque a universidade como esta hoje ndo me interessa mais.
Pertenco a uma universidade que era feita por pessoas que, por incrivel que parega,
eram dois ou trés que conheci e realmente tinham vontade de aprender alguma coisa.
Viam realmente alguma coisa séria. E hoje, vejo a universidade cada vez mais parecida
com uma espécie de departamento de ciéncia e tecnologia das megaempresas
multinacionais. Estdo |4 sendo auxiliares da globalizagdo. Acho que entraram nesse
caminho terrivel e as ciéncias humanas, assim como as artes, ndo existem para mais
nada.

M.L.V.P.D.: O que qualquer computador faz.

E.L.:Elespensamemnés, hoje, dessaforma. Isso ndointeressa. As ciéncias humanasndo
interessam a ninguém. A verdade é essa. Porque as ciéncias humanas sédo subversivas.
Sempre foram. Se elas valerem a pena, sdo subversivas. Se ndo forem subversivas, ndo
valem a pena. O que que elas podem produzir? Criticas. Nao é? A melhor contribuicédo
delas é essa. Elas ndo vao fazer parafuso nem vender tintura para cabelo.

J.C.P.: Dai uma universidade de Semiética.
E. L.: Mas isso é realmente um desencanto com a Semidtica. Quando saiu a minha

geracgao, eu pensava que tinhamos conseguido alguma coisa. Entdo fiquei sabendo que,
na USP, tinha apenas algumas pessoas falando de Semiética a sério. Jesus Cristo, é a
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maior universidade do pais, a mais célebre. Por que a Unicamp nunca entrou nisso? O
Jesus [Durigan] foi para 14, poderia ter feito alguma coisa. Quando ele foi, quem o pds na
Unicamp? Fui eu. Lembram-se daquela histéria que contei, que o Eduardo falou “Nao sei
o que fago com a Diana e o Jesus"?

J.C.P.: Ele eraum dos alunos.

E.L.: Arrumei lugar para ele na Bardao de Maua. Um dia, a Yara Frateschi, que tinha sido
minha colega de Franca e estava na Unicamp, me convidou para ir para la e rejeitei.
Nao gostava de como o grupo deles estava levando as coisas. Entéo ela pediu para eu
arrumar alguém. Como o Jesus estava perto, perguntei a ele se queria ir para a Unicamp.
Imediatamente, disse sim.

J. C. P.: O senhor mesmo néo foi [a Paris] pelo intercambio entre o grupo de Paris e o
Centro de Estudos Semidticos?

E. L.: Fui. Eu fui um dos Ultimos a ir. Fui quando o Greimas estava morto. Ele morreu em
1992. Cheguei no final do ano. L4, visitei o Groupe de Recherches Sémio-linguistiques,
mas fui a quatro ou cinco reuniées. Nao passou disso, porque vi muita briga |a dentro.
M.L.V.P.D.: O Greimas voltou ao Brasil em outra oportunidade?

E.L.: Voltou, parece que uma vez, chamado pela USP. Quando estava aqui [em 1973] e foi
a Sdo Paulo, ele foi chamado para dar uma palestra na USP. Ou algumas palestras, duas
ou trés. Nao fui com ele.

J.C.P.: E qual a data dessa segunda visita?

E.L.: Ndo sei. Nao posso precisar.

J.C.P.: Ndo sei se tem mais alguma coisa sobre o Greimas no Brasil, mas tem a pergunta
a que eu ainda gostaria de voltar.

M. L. V.P.D.: Sobre a elaboracdo da pergunta a Greimas durante o curso. O senhor ndo
se lembra de como/qual foi exatamente a questao, ja que foi o senhor quem elaborou?

E.L.: Nao.
M.L.V.P.D.: O senhor falou da questdo da metafora, me parece.

E.L.: E, falei da questdo da metafora em relagdo aquele problema da projecdo do eixo
paradigmaético.

M. L. V.P.D.: Paradigmético ou sintagmatico?
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E.L.: Sintagmatico. O Jakobson defendia a ideia — e foi por ai, mais ou menos, estou me
recordando — de que a metafora resultava disso, da projegdo ou ndo do eixo. Digamos
que, se voceé tivesse dois eixos sintagmaticos, A e B, e dois eixos paradigmaticos, caso
projetasse o paradigma A, teria uma construgdo normal; caso projetasse um paradigma
B no lugar de A, teria uma construgdo metaférica. Era isso.

M. L. V.P.D.: Muito bem. De onde veio o B? Era de um outro paradigma?

E.L.: Exato, de um outro paradigma. Um segundo paradigma, portanto, improéprio. Era a
velha ideia da metafora como uma comparagdo impropria.

M. L.V.P.D.: Certo.

E. L.: Mas eu disse ao Greimas, a partir de uma das observagdes, que me parecia
um pouco furada a ideia do Jakobson. Era incompleta, no sentido de que vocé pode
perfeitamente bem montar metonimicamente uma metafora. Ou seja, é possivel montar
no eixo sintagmatico, ndo precisa de nada do eixo paradigmatico. Certo? Foi por ai. Entdo
ele disse que estava anotado e botou no bolso. No dia seguinte, veio com aquela coisa
brilhante que é aquele trabalho dele.

J.C. P.: Minha pergunta sobre enunciacao liga-se a essa.
E.L.: A pergunta sobre enunciagdo?

M.L.V.P.D.: Ele responde, ele comecga o texto dizendo que esta respondendo ao senhor
e ao Ignacio. Comeca assim: “A pergunta que o senhor Lopes e o senhor Assis Silva me
passaram por escrito me fez pensar muito, e muito, mas nao, qualitativamente”.

E.L.: E [risos], era um negdcio intrincado mesmo.
M.L.V.P.D.: E esté no titulo que “A enunciagdo [é] uma postura epistemologica”.

E. L.: O problema, nesse caso, era o seguinte: Greimas foi o primeiro sujeito que,
certamente, descobriu que o universo do discurso € um universo fechado nele mesmo,
de tal modo que ndo cabe falar em exterioridades em relacéo a ele. Ou seja, ele é fechado
de um jeito que inclui, nele mesmo, o que é o exterior dele. Ele ndo pode trabalhar se
ndo utilizar isso. Agora, se vocé leva isso para a teoria da enunciagdo, verifica que, em
Jakobson, por exemplo, considerando as fungdes que identifica, ele estd pensando
no enunciador colocado na situagao fisica, e extralinguistica, junto a um enunciatéario
igualmente fisico, como estamos aqui. Mas Greimas esta pensando em papéis. Para
ele, o destinador e o destinatario, o enunciador e o enunciatario, nada tém a ver com as
pessoas reais, que assumem esses papéis, eventualmente, na fala.

J.C.P.: S30 actantes.
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E.L.: Eles podem ser dois ou mais de dois, ou menos de dois, pode ser um. Sdo actantes,
sdo papéis funcionais e, portanto, eles se definem dentro do discurso. O discurso ndo
existe a ndo ser dentro dele mesmo. Aquilo que esta fora do discurso, na verdade, é
o que ele diz e que esta dentro dele. E esse paradoxo aparente, que resumi, muitas
vezes, dizendo: tem enunciagao, entdo tem enunciado. E, se tem enunciado, entdo tem
enunciagao.

M.L.V.P.D.: Légico.

E.L.: E tem a enunciagdo como um pressuposto de existéncia do proprio enunciado.
Porque, se o enunciado € o objeto criado pela enunciagéo, basta ter o enunciado, para
ter a enunciagdo como um pressuposto. E a enunciagdo € sempre um pressuposto. Esse
é o problema. Quer dizer que sdo completamente inanes e inlteis as teorias biogréaficas,
as teorias literarias que se apoiam na biografia para explicar. Outro dia, em uma palestra
em Araraquara, com psicélogos e estava perguntando a eles, que, se achavam Util usar a
biografia do sujeito para explicar a obra? Se achavam Util explicar a biografia do escritor,
como, por exemplo, dizer que Machado morreu em 1908, que esta morto ha um século.
E, por fim, se acreditavam que a subjetividade dele é incontrolavel para eles, que ndo
podem penetrar nela. Penso, entdo, que é muito mais Util entrarem na biografia do leitor,
porque o leitor |é o sentido que deu ao texto. O sentido é do leitor, ndo é do autor. O
autor d4, ao leitor, o plano de expresséao. E por que eles ndo fazem isso, entdo?

M. L. V. P.D.: Trabalhar com a histdria do leitor?

E.L.: Veja, quem é que |&? Quem é que tem a competéncia para ler? E o leitor, ndo é o
autor. O leitor 16 com a sua competéncia. Portanto, eu ndo estava brincando. E sério.

M.L.V.P.D.: Ndo, foi uma inversio.

E.L.:Vocé entende precisamente o que vocé tem competéncia para ler. E nesse sentido
que a obra é aberta.

M. L.V.P.D.: E mostra, de certa forma que o ser real, o Greimas ou o Machado de Assis,
avida deles ndo tem importancia nenhuma na obra deles.

E.L.: Ndo tem nenhuma! Nada. E fofoca! Existem duas coisas que um mau professor de
Literatura faz e que ndo deve fazer. Uma é falar da vida dos autores, porque isso pode ter
um interesse de fofoca, ndo vejo outro. A segunda é ndo ensinar Histoéria da Literatura,
porque quem déa Histoéria da Literatura, ndo da Literatura, da livro e da Histéria. Histéria
da Literatura é uma disciplina histérica, do ambito da Histéria, ndo tem nada a ver com
Literatura. Quem da Literatura, da texto.

M. L. V.P.D.: Exatamente.
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E. L.: Ndo é verdade? Que é que adianta vocé saber a vida do Castro Alves, se vocé
nunca leu, sei l4, Navio Negreiro?

M. L. V. P. D.: Professor, agora tenho que voltar a histéria da semidtica greimasiana no
Brasil. Sobre a revista Significagdo, o senhor ja contou como ela foi montada. A pergunta
é: ela sempre foi editada? Parece que teve uns anos que nao foi.

E.L.:E, ela mudou muito de formato. Eu acompanhei, fiquei dez anos como coordenador
do Centro de Estudos Semiéticos. E, enquanto estive, eles publicaram, no minimo, uma
por ano. Pelo menos a primeira e a segunda, a terceira e a quarta, talvez.

J.C.P.: Acho que a terceira é de 1982, tem um lapso depois.

E.L.: Isso. Depois tem um lapso sim. Por qué? Porque em 1977 me desliguei daqui. Fui o
ultimo a se desligar da Barao de Maua. E quando me desliguei, simplesmente cortaram
a verba da revista. Na verdade, eles nunca deram. Sé para a primeira revista eles deram
100 salarios-minimos. No segundo ano, j& ndo deram. Nessa que saiu publicada muito
depois, os artigos foram escritos bem antes. Porisso ha essa diferenca de data. Entdo nés
comegamos a ficar com aquele problema, como é que vamos bancar? O que faremos?

J.C.P.: Essa é de 03 de abril de 1982.
E.L.: Entdo, esses artigos devem ter sido escritos dois, trés anos antes, provavelmente.

J. C. P.: Quando ja se tinha, por exemplo, Zaga [Luiz Gonzaga Marchezan], [Jose Luiz]
Fiorin.

E.L.:E, mas j4 tinham se passado nove anos do curso.
M.L.V.P.D.: O Fiorin entra na segunda geracao, ou ndo?

E.L.:Sim.Um dia ele apareceu, que me lembre, na Unesp, e matriculou-se em um curso
meu. Ele fez um curso de um ano.

M. L.V.P.D.: Nessas alturas o senhor ja estava na Unesp de Araraquara?

E.L.: Estava dando semioética. E ele ndo sabia muita coisa, os interesses dele, na verdade,
eram mais ligados ao marxismo. Lembro-me do Fiorin muito bem, por dois motivos.
Primeiro porque ele era, realmente, uma pessoa muito inteligente e, segundo, porque
ele me amolava muito com a versao marxista da ideologia. E eu ndo gostava da versédo
marxista da ideologia, daquele negbcio de estrutura. E até me lembro que, um dia, eu
lhe disse que o marxismo também trabalhava com mitos, porque esse negécio de que a
histéria vai acabar, s com Marx proletario descendo do céu e liberando os trabalhadores
do mundo todo. Isso, para mim, € mito, isso é mito milenar. Os mitos milenaristas que
regem o mundo.
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J.C.P.: Comeco de deslocagao messianica.

E.L.:E, exatamente. E era uma visdo que se tinha. A visdo marxista era essa, dava essas
coisas para as pessoas entenderem. Entdao me lembro de que ele desconfiava muito do
curso por causa das concepcdes a respeito de ideologia. Eu preferia definir ideologia de
dois modos: 0 modo greimasiano, que é regido por um universo de valores, portanto; e
o meu modo, que eu definia como discurso repetido. Ele perguntava como eu preferia
definir por esse viés do discurso repetido; ndo entendia muito bem disso, mas depois
citou na tese e usou, inclusive, a definicdo que eu dava. Ele chegou a entender esse
conceito aqui. Bem, desviou o curso muito para isso, para trabalhar em cima disso.

M.L.V.P.D.: Quem era o orientador dele?

E.L.: De mestrado?

M. L. V.P.D.: Nao, de doutorado.

J.C.P.: Acho que a tese é sobre o Golpe de 1964.

M.L.V.P.D.:E. Na tese, ele tem esse discurso voltado para a ideologia.

E. L.: Exatamente. Ele trabalha com os discursos dos presidentes da ditadura. E é bem
em cima disso, quer dizer, tudo ideologico; era a grande preocupagao dele. Tudo bem
gue vocé, dentro da semibtica, trate dessas questdes. A semidtica € o qué? E uma
metodologia. Ela ndo é uma ciéncia.

M. L.V.P.D.: E uma teoria que tenta dar conta do sentido.

E.L.: Isso. A semidtica, cada vez mais, de algum modo, faz aquilo que antigamente se
chamava uma teoria unificada, porque vocé vai encontrar nela saberes que vém de
outras areas. Tomemos, como exemplo, o quadrado semidtico. Se o observar, vera como
se parece com o quadrado do Blanché ou com aqueles quadrados que os pitagéricos
faziam.

J.C.P.: O quadrante de Aristételes.

E.L.: Ou o quadrante de Aristételes. Os légicos faziam aqueles silogismos.

M.L.V.P.D.: Ele fazia o grupo de Claude [Shannon].

E. L.: A logica de [George] Boole, ndo é? Quer dizer, esta tudo ligado. E, do ponto de
vista, digamos, heuristico, é légico que se beneficia tremendamente do marxismo,

porque essa histéria, por exemplo, que nés demos sobre a definicdo de ideologia, do
conjunto de valores, € um valor, s6 que o valor a que o marxista deu énfase foi o valor,
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evidentemente, que estava medindo as relagdes de trabalho, imediatamente, como
mercadoria, isto &, o valor de consumo, enquanto trabalhamos, ndo tanto com o valor
de consumo — embora ele entre também —, mas com o valor de troca. Mas o que é o
signo? Signo é um valor de troca. E uma coisa que se p&e no lugar de outra coisa, que
se troca por outra coisa. E esse o verdadeiro interesse. Entdo, veja que as tradigées sdo
muito bem-apanhadas na semiética greimasiana. Ela € muito bem orientada nisso. Quer
dizer, é preciso entender um pouco de Légica, um pouco de marxismo, um pouco de
Antropologia. Digo Antropologia para incorporar, digamos, contos infantis, os contos de
fadas, o inicio da teoria comecgou por a.

M. L. V.P.D.: Alids, comecou analisando mitos, certo?
E.L.:Sim, mitos.
M.L.V.P.D.: Mitos da Literatura.

E.L.: Eu mesmo, trabalhei muito com os mitos do Dumézil. Foi o Greimas que chamou
minha atengao para ele.

M. L. V. P. D.: Na linha da multidisciplinaridade, transdisciplinaridade, o senhor estava
dizendo que a semiética acaba sendo a mais abrangente. Mas ela é.

E.L.: Penso que ela é sincrética. Ela é quase uma teoria unificada.

M. L. V. P. D.: Entdo, justamente sobre a questdo da interdisciplinaridade, os peircianos
falam, hoje em dia, até em transdisciplinaridade. Ndo sei bem o que é isso, mas essa
principal estratégia da semiotica pierciana parece nao gozar de boa reputagao entre os
greimasianos. Por exemplo, no verbete psicossemiética, lemos o seguinte no Diciondrio
de semidtica: “Essa aproximacdo de duas disciplinas que se elaboram de maneira
independente, visando a producdo de um novo campo cientifico auténomo, repousa
numa ilusdo, a da interdisciplinaridade”. Sentimos que Greimas acha que tem que deixar
para os psicélogos a Psicologia, para os sociélogos a Sociologia, ndo é?

E.L.: Eu também acho.

M. L. V. P. D.: No livro Metamorfoses: a poesia de Cldudio Manuel da Costa, o senhor
aborda a questéo relacionada ao Claudio Manual da Costa recorrendo, ocasionalmente,
a historia social e literaria do periodo, que poderiamos chamar de a primeira
interdisciplinaridade; e, vinte anos antes, o senhor havia desenvolvido um conceito de

interpretante descrito por Pierce.

E.L.:Oconceitodeinterpretantefoidesenvolvidoemumartigo publicado naSignificagéo.
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J. C. P.: Entdo, ele aparece na Significagdo, em 1974, no artigo “Interpretacdo do
interpretante”. Depois, aparece em 1978, no livro Discurso, texto e significagéo: uma
teoria de interpretante?

E.L.: Exatamente.
J.C.P.: Que seria a segunda [teoria de interpretante]?
E.L.: Seria uma retomada daquele artigo aplicada a um soneto do Drummond.

M. L. V. P. D.: Entdo, em Metamorfoses, o tema da histéria novamente, de uma forma
ou de outra, determina um questionamento das anélises. Inclusive, Barthes tinha sido
trazido para a obra. Parece-nos que o senhor é favoravel a uma semiética interdisciplinar.

E.L.:N&o, ndo sou ndo. Veja, quando estava trabalhando com o Claldio, o que chamou
minha atencao, além da extraordinaria importancia que a obra dele tem — e acho que
foi muito mal avaliada ainda — é que ele empregava bem coisas que antecedem muito a
época dele. Ele tem coisas que sdo barrocas, que sdo mais atrasadas que a época dele,
mas ele tem prentncios de Romantismo, e depois ele tem prentincios no uso, no gosto
da Gramatica, por exemplo, de algum modo uma escrita que seria pré-concretista, de
certo modo, por causa deste recurso: os anagramas. E, por outro lado, o universo dele
era, ao mesmo tempo diferente. Vou dar um exemplo: no soneto XXIl, em que fala de
Fido, ndo ha referéncia para o nome “Fido” para uma pessoa da época.

M. L.V.P.D.: Ah! N&o teria sentido.

E.L.:Seria um nome qualguer, um nome pastoril qualquer. Mas era um nome pastoril que
vinha da Italia, e tinha uma tradigdo |4, porque “Fido” € um nome no livro Il pastor fido, de
Battista Guarini, e, naquele contexto em que ele era empregado, no conceito de escola,
portanto nao necessariamente historico, mas escolastico mesmo, ele significava, por
antonomasia, o amante fiel e desprezado.

M.L.V.P.D.: E é esse papel que ele vai desempenhar.

E.L.:Isso. O nome, portanto, era, em si mesmo, digamos, um minitexto que esta dentro
do poema. E é pertinente. Claudio usa exatamente por esse sentido. Claro que néao
posso dizer que ele pensou nisso, mas era um poeta arcadico. Por outro lado, ha certas
alusdes que ele faz quando aparece a metafora. Cabe dizer que a metafora aparece em
duas ocasides: quando ndo se sabe exatamente o que dizer ou quando ndo se pode
dizer o que quer dizer. Entdo, em época de ditadura, € uma maravilha. E esse momento
era mais ou menos o que o Claudio viveu, porque ndo se pode esquecer que esteve
implicado na Conjuragdo Mineira, na Inconfidéncia, e, na época, os escritos dele eram
altamente policiados. Tanto que a satira do Gonzaga, as Cartas chilenas, circulavam
clandestinamente.
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M. L. V. P. D.: Era uma época em que tinha que usar metaforas. Tinha que usar essas
figuras.

E.L.: Tinha que usar essas coisas porque ndo podia dizer diretamente o que se pensava.
M.L.V.P.D.: Nem assinava.

E. L.: Sim. Quando ele falava em “derrama’, por exemplo, ele podia fazer um jogo de
palavras em que, de um lado, se referia aos olhos derramando lagrimas e a derrama dos
impostos, que fazia chorar os povos que viviam em Minas. E ele fazia coisas desse tipo.
N&o era uma leitura, digamos assim, interdisciplinar; era uma leitura relacionada aos
valores que essas palavras tinham na época e que sdo recuperadas ainda hoje.

M.L.V.P.D.: Entdo, a questdo é que o texto tem essas aberturas.
E.L.: Tem essas aberturas.
M. L. V.P.D.: Mas, se ndo tivesse escrito |4, ndo dava para saber.

E.L.: Ndo posso jurar que o Claudio tenha feito isso, mas, a posteriori, como me informei
disso, esta na minha competéncia de leitor ler isso. Essa informagao € irrefutavel. Outra
coisa que me levava a esse caminho era que muitos autores e criticos brasileiros negam
gue tenham vindo de uma escola mineira, por exemplo, ou nao dao o devido valor que a
escola mineira teve. Por que ndo ddo valor? Porque leem as obras separadamente.

M.L.V.P.D.: Ndo tém a visdo do todo.

E. L.: Ndo tém. Como eles leem a obra separadamente, dizem que ndo ha nada que
tenha consisténcia ideoloégica. Como nao ha? Se se pega, na mesma época, livros
como Cartas chilenas, O reino da estupidez, todos esses livros de Minas, uma porcéo
de livretos escritos, e mesmo as obras épicas, todos malham o que é portugués. E tudo
0 que eles louvam é brasileiro. Se se |é isto desse modo, vai verificar que o que era
portugués era antivalor e o que era brasileiro era valor, era valorizado. O que significa
isso? Significa que se deve fazer a leitura de varias obras do tempo para ver como elas
convergem na criagdo do mesmo sentido. Essas obras eram a tradugao literaria de
um combate que havia na vida real, daquilo que eles estavam sofrendo na realidade
histérica daquele momento. Mas ndo vou pegar essa informagao na/da vida real, vou
pegar na obra. O que recomendo é pegar na obra. E outra, é preciso ler o quanto é grande
a escola mineira, uma vez que, nas artes, o maior escultor do mundo, na época, era
certamente Aleijadinho. Tinha um grande arquiteto, mas ndo tem s6 Aleijadinho, tem
trinta grandes arquitetos, trinta grandes escultores. Estudos sobre a musica barroca
de Minas mostram que, pelo menos vinte cidades desse estado tinham entre oitenta
e cem escravos musicos, 0 que, para a época, era um numero absurdo! Alguns, como
Lobo de Mesquita, por exemplo, tinham uma musica de qualidade extraordinaria. Na
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pintura, tem o Mestre Ataide. Se tem um sujeito com a capacidade do Mestre Ataide e
um escultor como Aleijadinho, o pai de Aleijadinho na escultura e na arquitetura, gente
como os que escreviam a respeito de Minas, a exemplo do Frei Veloso, que escreveu um
livro sobre Botanica, extraordinariamente valioso, tem-se um florescimento cultural. E é
nesse periodo, é desse caldo de cultura que se criam os poetas. Todo mundo era poeta
na época. Entao isso ndo é interdisciplinaridade.

J. C. P.: Acho que a pergunta gira em torno de como abordar semioticamente esse
caldo de cultura, porque, considerando o exemplo que Greimas d& no Maupassant,
ele consegue interpretar aquele conto sem falar onde Guy de Maupassant nasceu, por
exemplo.

E.L.: Logico.
J.C.P.:E curioso. Entdo ele evita de uma forma totalmente radical.

E. L.: Ndo existe o fora do texto, é isso. Mas o que fiz foi uma leitura. Como disse ha
pouco, quem ensina Historia da Literatura ndo esta dando Literatura. Nao considero isso
Literatura. Estou trabalhando com Histéria da Literatura. E isso ndo esta me ajudando
nada a entender o Claudio, esta me ajudando, sim, a colocar no devido lugar a atualidade
da arte que os poetas faziam naquela época. E isso € um dado da Histéria. Porque sou do
mesmo parecer de Greimas, que diz que, se vocé comparar uma Psicologia com outra...
O que é que ele coloca?

J. C. P.: Pega duas ciéncias que tiveram objetos e origens diferentes e depois se
aproximaram.

E. L.: Isso. O que é uma ilusdo. Por que é uma ilusdo? Porque, se vocé pegar uma
afirmacdo feita pela Psicologia a respeito, digamos, do que significa determinado gesto
cultural, e depois pegar o mesmo gesto analisado por outra disciplina e confrontar os
dois, vai verificar que qualquer aproximacado que possa fazer é ilusdo, pois o que se esta
fazendo nesse momento é ignorar que as afirmagdes que uma ciéncia faz tém validade
no interior dela, dentro dela, dos seus proprios tempos, e isso nada tem a ver com a
do outro. Entdo, é o mesmo que ocorre quando dizemos, por exemplo, que ndo vamos
aceitar as curas xamas, dos pajés, porque ndo funcionam em nés. E uma ignorancia
aquilo [a cura xama]? Nao. Aquele é verdadeiramente o método de cura dos indigenas,
provado por milhares de anos e que, se ndo prestasse, jogariam fora. Eles ndo séo loucos.
Se ndo desse nada certo, eles certamente adotariam outra coisa. Nao é verdade? Sé que
nds nao sabemos avaliar pelos critérios internos da cultura deles. Digo sempre uma
frase para os meus alunos: a definicdo de natureza é cultural. Acho que isso explica.
Nao é a natureza que se define, ela é uma cultura, € uma disciplina, e vocé tera tantas
definicées. Por isso toda comparagdo desse género é iluséria. Greimas tem razdo. £
como a realidade. O que é a realidade? Realidade é um sincretismo de leituras que se
faz de discursos sobre a realidade.
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M. L. V. P.D.: Quanto ao uso do tempo interpretante, o senhor gosta dele, e ele vem da
linha peirciana. Por qué?

E.L.:Ndo gosto muito de como Pierce coloca. Nao é como Pierce disse, aviso isso desde
o inicio. Uso o termo, ndo uso a teoria do Pierce.

M.L.V.P.D.: Sim, o senhor faz uma colocagdo sobre isso.

E.L.: Porque a teoria do Pierce chega numa coisa que é verdadeira, mas néo leva a nada.
Ele postula aquilo que sabemos. Vocé pode usar o signo como signo-objeto, falando a
respeito das coisas do mundo, digamos, em funcao referencial. E se vocé pode usar o
signo como metassigno, isto &, para falar de outro signo, entdo vocé também pode usar
um terceiro signo para falar do segundo signo, entrando no processo de uma semiose
ilimitada.

M.L.V.P.D.: E interminavel.

E.L.: E é isso que a teoria do Pierce faz com o interpretante. Ora, o interpretante, para
mim, é aquilo que vocé utiliza para falar de outro signo. E um metassigno. Tem apenas
esse valor, mais nada. Por outro lado, o problema é estabelecer onde encontra-lo. Para
comegar, se se lé um texto em portugués, a primeira coisa que se deve saber é portugués.

M. L. V.P.D.: O significado das palavras.

E.L.: Claro. Existe outro interpretante que é um interpretante do contexto. Quando falo
contexto, ndo estou falando de situagao, estou falando do contexto fisico, do contexto
de enunciacgédo. Estou falando da vizinhanga linguistica que se coloca dentro do discurso.
Depois tem que se definir o ideolégico, e o ideolégico € um dueto. Ele pode entrar na
relagdo entre um e outro discurso. Que outro discurso? Por exemplo, um discurso como
o do Fido, no Clatdio. Eu li, identifiquei o Fido. Ah! E um texto do Guarido que esté aludido
aqui. Pronto, fiz uma interpretacéo ideolégica. Pode estar certa ou ndo estar certa, isso
ndo importa, j& € uma interpretagao.

M.L.V.P.D.: E ai que entra a intertextualidade?

E.L.:Sim. Mas, eu digo: essa € uma teoria meio inutil, porque tudo & intertextual. Lemos
uma coisa através de outra.

J.C.P.: E esses trés interpretantes, como chega a uma pesquisa com eles? Como tem
trés, da para aproximar das categorias?

E. L.: D4 para fazer mais, muito mais. E possivel construir outros. E como os niveis de
lingua, pode-se analisar em véarios niveis, ndo tem sé trés niveis como Greimas fala.
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J. C. P.: Comeco a pensar, por exemplo, no caso do interpretante do codigo, por estar
baseado na analogia ou na aproximacao, talvez, na sinonimia, com o icone pierciano.

E.L.: Pois ¢, vocé tem dois, j, dois interpretantes do c6digo, vocé tem um interpretante
do codigo que &, digamos, linguistico, e tem um interpretante do cédigo figurativo, que
é outro. Vocé tem o dicionario lexical e o dicionario figurativo na tua cabega, ndo é isso?
Vocé pega, digamos, uma reprodugao de uma figura de uma mae com uma crianga no
colo e, por atras dela, vocé tem a imagem mental da Madona, que é um interpretante
do quadro figurativo. Ou seja, vocé sé entende a reprodugdo, quando faz um apelo a
Madona.

M. L. V.P.D.: Acontece muito em jornal.

E.L.:Sim. Aquele é o interpretante figurativo, no caso.
M.L.V.P.D.: Que esta por tras?

E.L.:Isso.

J.C.P.: Queria que o senhor falasse sobre a tradugao no Diciondrio I. De quem parte a
proposta e por que todos assinam? Como foi dividido?

E.L.: Muito simples. Quem tinha mais contato com o editor na época era eu, que jatinha
publicado Fundamentos da linguistica contemporéanea, Discurso, texto e significagéo e
varias coisas. E o0 José Paulo Paes, que era da Cultrix, propds, um dia, que eu traduzisse
o Diciondrio do Greimas. No principio, pensei que daria muito trabalho, pois ja tinha
traduzido o IniciagGo Metédica a Gramdatica Gerativa, de Christian Nique, ha pouco
tempo, um livro sobre gerativismo transformacional. Ainda expliquei ao Zé Paulo que
estava cansado de fazertrabalho em cimado dos outros, masele insistiu que eu precisava
traduzir. Propus, entdo, repartir o trabalho com o meu grupo, pois todos sabiam francés,
e que depois chamariamos alguém para uniformizar a tradugdo. A divisdo saiu assim:
peguei das letras A até D, outro pegou de D até F, e assim cada um traduziu mais ou
menos 0 mesmo tanto de paginas. Deu 100 paginas para cada.

M. L.V.P.D.: Contava mais ou menos por paginas?

E. L.: Sim. Depois tivemos que uniformizar a terminologia. Al deu trabalho. Por qué?
Nesse intervalo entre traduzir o Diciondrio e publicar, a Cultrix quis traduzir actante
como atuante. O Zé Paulo me consultou e disse tinham traduzido actante por atuante.
Respondi que o revisor sabia portugués; de semidtica e de linguistica, ele ndo entendia
nada. Em vista disso, o revisor sugeriu que eu revisse a traducdo de outros termos. Assim,
a traducdo de competénce e performance ficou como competéncia e performance,
deixei performance mesmo.
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J.C.P.: Claro.

E. L.: Ele queria que eu pusesse “performancia’. Sugeriu porque existe performatico em
portugués, mas performance nao é portugués.

M. L. V.P.D.: E realmente era uma palavra complicada.

E.L.: Ainda é. Mas hoje em dia todo mundo fala. Fui enfatico. Respondi que competéncia
eu traduzia, tudo bem, néo tinha problema, existia a palavra, mas um negdcio como
“performancia™ Isso déi no ouvido e néo usaria.

M. L. V. P.D.: Vocé conseguiu fixar performance.

E. L.: Entdo eu que deixei performance. E ai, surgiu esse negdcio, como noés faziamos
um dicionario, veio a duvida sobre o que usar: actante ou atuante? Deixei claro que
fazia questdo de ator, actante. Até porque ja existe a tradigdo linguistica, e me lembrei
do Tesniere, que ja havia cunhado o termo actante. Esse termo nédo é do Greimas, é do
Tesniére.

J.C.P.: Elivros como o Du sens Il, por exemplo, por que esse nao esta traduzido?

E.L.: Porque nessa altura, quando saiu o Du sens I, o grupo ja estava se desfazendo. O
grupo, na verdade, se desfez quando passamos para Araraquara, porque se formou aqui
em Ribeirao.

M.L.V.P.D.: Em que ano foi para Araraquara?

E.L.: Fomos em 1977. Na verdade, em 1978 entrei na Unesp. Em 1977, dei um curso, como
convidado.

M. L. V.P.D.:Vocés sairam da Bardo de Maua e foram para Araraquara?

E. L.: Isso. O Ignacio também foi, ele e o Alceu. O Pefiuela nunca saiu da USP, tinha
ficado. Entdo os velhos do grupo éramos nos. A primeira geragdo. Os bacabes, falavamos
assim em lembranca a Bacab.

M.L.V.P.D.: Como o nome da revista?

E.L.: Sim, bacabes. Entdo, levamos tudo para Araraquara. A Tieko estava em Rio Preto,
nem sempre vinha; Diana estava em Rio Preto, depois comegou Rio Preto-Sdo Paulo,
depois acabou indo para Sdo Paulo. O grupo comecgou a se desfazer. Comegou a néo
ter mais aquela proximidade. Por um tempo, ainda levamos isso, fazendo reunido
alternando Araraquara e Sdo Paulo. Também fizemos algumas aqui em Ribeirdo. Agora,
guando dissolveu mesmo, na verdade, ndo posso precisar muito bem. Sei que me afastei
em 1987. Em 1990, me aposentei.
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M.L.V.P.D.: O Maupassant tem tradu¢do de um grupo de Santa Catarina.
E.L.: Ah, é? N&o sabia que tinha.
M.L.V.P.D.: E uma boa tradugéo, da Federal de Santa Catarina.

J. C. P: E uma traducdo de 1993. Sdo duas mulheres: Teresinha Oenning Michels e
Carmen Lucia Cruz Lima Gerlach.

E. L.: Ndo sabia que tinha grupo |a. Porque eram poucos aqui [no Brasil], de semiética,
que se organizavam. Certamente, o nosso foi o maior. Chegou a ser, isso Greimas que
disse, Landowski disse, Parret disse. Essa gente toda vinha para c4, até Panier, gente
ligada meio marginalmente. Pottier, veio, Ducrot. Veio um monte desses que entraram na
moda logo depois e, de algum modo, estavam ligados, ou, digamos, partilhavam da teoria
do Greimas. Havia o nosso grupo, havia o grupo da regional sul, que era de Porto Alegre,
aquele grupo da Maria da Graga [Krieger]. Era um grupo bonzinho. No inicio, tinha uma
meia dUzia de pessoas |4 interessadas. Tinham sido orientandas minhas e do Eduardo.
Foi ela [Maria da Graga] quem nos chamou quando estavamos em Paris, para virmos
como visitantes la. Intentamos, inclusive, fazer uma reuniao do grupo de semibtica que
ja estava desanimado, se separando. Conseguimos reunir umas vinte pessoas, mas nao
teve continuidade depois. Ainda assim, eles chegaram a publicar alguns nimeros da
revista deles, uns dez nimeros. Chamava-se Regional Sul.

M.L.V.P.D.: O que estava acontecendo com a semiética?

E.L.: Depois houve o grupo de Araraquara, quando nos transferimos para la. E havia em
Rio Preto, que era um subsidiario do nosso, de Araraquara, Sdo Paulo, ja com o Eduardo
e Diana, e, depois, Fiorin, mas Fiorin foi bem depois.

M. L. V.P.D.: Eles ainda sdo considerados primeira geragao?

E.L.: Ndo, primeira geragdao ndo. Primeira geracao, considero essa daqui, pois foi aquela
que saiu com o grupo do Greimas. A segunda geragao foi quando comegaram a aparecer
a Helenice [Braghetto Trigo Lopes], o Fiorin, outros que depois até deixaram no meio do
caminho. Também a Renata [Marchezan], o Zaga, meus filhos (Iva, Paulo Eduardo Lopes),
aEdna[Maria Fernandes dos Santos Nascimento], a Ude [Maria de Lourdes Ortiz Gandini
Baldan]. E o pessoal da primeira turma de Pés que foi criada em Araraquara. Entdo é
por isso que consideramos que o grupo deles era da segunda geracdo, porque foram
nossos alunos diretos. Eles que assistiam as reuniées que faziamos, até numa época
que o Ignacio quis fazer, la em Araraguara mesmo, duas reunides para discutir teoria,
uma para debater, outra para aprofundar.

M. L. V. P. D.: Para terminar, como o senhor vé a semiotica hoje em dia? O que o senhor
percebe? Porque o senhor tem feito palestras, ido a lugares, conhecido pessoas.
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E.L.:Ndotenhoumaideiaclara, ndo. Acho que o problematodo é que, ndo sei, pensoisso
pelo menos, um grupo para se formar precisa ter um lider carismatico, como o Greimas
formou o dele, como o Barthes, por exemplo. O Greimas e o Barthes trabalharam juntos.
Por que eles ndo continuaram juntos? Sabem por qué? Porque os dois eram igualmente
carismaticos. E me lembro até de ter perguntado ao Greimas o que ele achava do Barthes.
Ele respondeu: “Inteligente demais”. E esse demais é que atrapalhava. E me lembro que
um dia perguntei o motivo de eles terem se separado, ja que eram tdo amigos. E ele
respondeu: “Sabe o que é, o Barthes uma vez me disse uma coisa que hoje acho que
é verdadeira: que, a medida que os anos passavam, eu, Greimas, ia ficando cada vez
menos artista e cada vez mais semiético, semioticista. E que, com ele, Barthes, se dava
o contrario: quanto mais passava o tempo, mais ia fazendo uma escrita mais artistica
do que semidtica, cientifica”. E o Ultimo livro que Barthes enviou ao Greimas — ele me
mostrou naquela época —, tinha uma dedicatéria que dizia justamente isto: “Perdoa o
teu amigo que virou, perdeu o rumo de cientista’, qualquer coisa assim. “Perdoa o teu
amigo”. Ele pedia desculpas. Era em Fragmentos do discurso amoroso.

M. L.V.P.D.: Ah! O melhor livro dele.
E.L.: E, mas j4 abandonou completamente a coisa, ndo é? E eu entendia os dois, porque
gostava dos dois. Tanto que termino esse Ultimo livro que vocés tém ai com o Barthes.

Porque gostei muito dos dois. Porque gosto de Literatura e gosto de ciéncia.

M. L. V. P. D.: Porque o problema do Barthes € que ele nunca conseguiu ser realmente
um tedrico.

E.L.: Agora, quem é que tem adimensao, hoje, carismatica? Para dizer,em torno dele, tem
trés ou quatro pessoas fiéis, que vao realmente segui-lo, ouvi-lo, tocar para frente. Nao
tem mais ninguém. Na minha geracdo ainda teve, mas ainda que tivéssemos carisma no

grupo, nenhum tinha o charme dele. Enfim, tinhamos alunos fiéis. Entdo conseguimos
passar para uma geragdo a mais. Mas, e essa geragdo? Porque a nossa ja se retirou...
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Resumo: O artigo apresenta algumas questBes e conceitos basicos relacionados ao
estudosemidticodaculturaedasculturas. A primeira pergunta, “A semiética é necessaria
avida?”, leva ao reconhecimento de uma dupla necessidade da semidtica, pretendida ao
mesmo tempo como uma qualidade préopria da humanidade e como um conhecimento
cientifico necessério para refletir e tornar-se consciente de nossa “natureza cultural” que
passa despercebida. Em segundo lugar, o artigo sugere considerar a analise semiética
ndo apenas como uma forma de conhecimento intelectual, mas também como uma
acdo que visa a transformar a realidade. Isso resulta na definicdo do semioticista
como um sujeito politico. Em terceiro lugar, o artigo propde algumas ferramentas — por
exemplo, o movimento intelectual circular representado pela anéalise e pela catalise —
para gerenciar as relagées entre as partes e o todo, o micro e o macro, a ordem e o caos.
A segunda parte do artigo aborda trés conceitos-chave para a semiética da(s) cultura(s)
contemporanea(s) e futura(s): semiosfera(s), formacdo(ées) e tradugao(des). Partindo
dos paradoxos estruturais da ideia de semiosfera, o artigo propde uma ideia dinamica
e glocal de cultura(s) com base em uma abordagem relacionalista. A ideia de formagao
permite mapear diferentes tipos de relagdo semidtica: agdo/paixdo, processo/sistema,
substancia/forma. Por fim, o artigo prop&e considerar a tradugdo como um conceito-
chave que permite descrever os mecanismos mais profundos de criagdo de significado,
bem como alguns dos processos mais espinhosos da vida cultural atual.
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Abstract: The article introduces some basic questions and concepts related to the
semiotic study of culture and cultures. The first question “Is Semiotics necessary to life?”
lead to recognise a double necessity of semiotics, intended at the same time as a quality
proper to humankind and as a scientific knowledge necessary to reflect and become
aware of our unperceived “cultural nature”. Secondly, the article suggests considering
semiotic analysis not only as a form of intellectual knowledge but also as an action that
aims to transform reality. This lead to define semiotician as a political subject. Thirdly,
the article proposes some tools —e.g., the circular intellectual movement represented by
analysis and catalysis —in order to manage the relations between parts and whole, micro
and macro, order and chaos. The second part of the article tackle three key concepts
for contemporary and future semiotics of culture(s): semiosphere(s), formation(s),
translation(s). Starting from the structural paradoxes of the idea of semiosphere, the
article proposes adynamic and glocal idea of culture(s) based on arelationalist approach.
The idea of formation allows to map different types of semiotic relation: action/passion,
process/system, substance/form. Finally, the article proposes to consider translation as
a key concept that allows to describe the deepest meaning-making mechanisms as well
as some of the thorniest processes of actual cultural life.

Keywords: Culture. Semiosphere. Formations. Translation. Relationalism. Semiopolitics.

| Introducao*

"A semidtica é necessdria a vida?” A pergunta pode parecer excessivamente simples.
Mas é relevante, e ndo apenas para os alunos que frequentam cursos de semiética. Os
proprios pais da semidtica tiveram que colocar a questdo eles mesmos®. Isto porque a
pergunta aborda questdes de fundamental importancia. De fato, quando perguntamos
se a semidtica é necessaria a vida, também fazemos outras perguntas: a semioticidade
¢ uma qualidade dos seres humanos e da humanidade? Somos intrinsecamente “seres
semiéticos™?

4 Este trabalho foi publicado originalmente em inglés, com o titulo “Semiotics of culture(s): basic
questions and concepts’, como capitulo do livro International Handbook of Semiotics, organizado
por Peter Pericles Trifonas (2015). A excecédo das citacdes diretas extraidas do Diciondrio de
semiédtica, de Greimas e Courtés (2011 [1979]) e da obra Mil platés — capitalismo e esquizofrenia,
de Deleuze e Guattari (1995), as traducdes de todas as demais citagdes diretas que estdo em
lingua inglesa na versdo original do artigo s@o de responsabilidade das tradutoras.

5Um dos primeiros e principais exemplos desse tipo é a seguinte declaragdo de Charles S. Peirce:
“l..] ndo h& nenhum elemento da consciéncia do homem que ndo tenha algo correspondente a
ela na palavra; e a razdo é 6bvia. E que o signo ou a palavra que o homem usa é o préprio homem.
Pois, como o fato de que todo pensamento é um signo, tomado em conjunto com a constatagdo
de que a vida é uma linha de pensamento, prova que o homem é um signo; o entendimento de
que todo pensamento é um signo externo prova que o homem é um signo externo. Ou seja, 0
homem e o signo externo sdo idénticos, do mesmo modo que as palavras homo e homem sao
idénticas. Assim, minha lingua é a soma total de mim mesmo; porque o homem é o pensamento”
(Peirce, 1931-1935, 5.314).
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A partir desse ponto, a busca por uma resposta pode facilmente levar a posicées
extremas. Esses extremos podem ser representados pelas posicdes tomadas pelo
filésofo Paul Ricceur e pelo semioticista Algirdas J. Greimas em um debate realizado
no Victoria College, em Toronto, sobre os “Universais da Narratividade", em 1984. Por
um lado, Ricceur se posicionou segundo um ponto de vista meramente histérico da
questao. Ele considerava a semiodtica uma simples disciplina — iniciante — entre varias.
Para ele, a semidtica ndo tinha sido necessaria aos seres humanos por muito tempo, o
que provava que ela continuava desnecessaria na atualidade. Por outro lado, Greimas
manteve uma posigdo de conformidade com a universalidade das estruturas semiéticas.
Para ele, a analise semidtica poderia identificar essa universalidade em mitos e contos
do mundo inteiro. Greimas estava ciente de seu movimento arriscado em direcdo a uma
naturalizagéo da semidtica e do sentido. Ou seja, seria uma mudanga para uma posigao
que considera as estruturas identificadas pela semioética como propriedades da natureza
ou da mente humana; como consequéncia, ele cairia no dominio da metafisica’.

Essas posicoes probleméticas merecem reflexao, pois cada jornada em direcdo a um
limite convida o pensamento ase envolveremsintesesrefinadas e brilhantes. Paradarum
exemplo simples e Util, voltemos a posigdo de Paul Ricoeur. Engajado no debate publico
com seu amigo Algirdas J. Greimas, Ricoeur finalmente reconheceu a semiética uma
funcéo de explicar mais, a fim de compreender melhor. Em outras palavras, a semiética
seria essencial para penetrar no que aparentemente ja sabemos e dominamos. Isso
seria verdade, independentemente de a semidtica ser uma disciplina em si. A posicéo
de Ricoeur foi generosa: de qualquer forma, quando comparada ao senso comum, a
semidtica e a semioticidade sempre ficariam em “segundo lugar”. Gostariamos de
argumentar que, apesar da sua utilidade, essaideia ndo esta completa. Acreditamos que,
trabalhando na fronteira entre o senso comum e a semiética, podemos ser capazes de
lancar uma nova luz sobre o papel da semioticidade. E, no processo, também podemos
chegar a um ponto de vista mais abrangente sobre a complexidade cultural que nos
rodeia. Em Ultima analise, acreditamos que devemos explicar melhor para compreender
mais.

Para realizarmos essa dificil tarefa, recorremos a uma nova interpretacdo de alguns
excertos de trabalhos dos semi6ticos russos Yuri M. Lotman e Béris A. Uspénski. Na
introdugdo da obra intitulada Ricerche semiotiche [Pesquisas semioticas], publicada na
Italia em 1973, eles vinculam, em algumas passagens, dimensfes naturais e culturais,
praticas implicitas e explicitas, conhecimento cotidiano e cientifico. Em suas proprias
palavras, ‘o ponto de vista semiético é organicamente intrinseco a consciéncia humana
e, nesse sentido, ndo se trata apenas de um fenémeno antigo, mas também bem

6 Ver Ricoeur e Greimas (2000).

7 "Se eu ndo tivesse medo de entrar na metafisica, poderia até dizer que as estruturas
semionarrativas sdo propriedades da mente humana” (Greimas in Ricoeur; Greimas, 2000, p. 85).
Para um projeto explicito de naturalizagdo de sentido, ver Petitot (1985).

CASA: Cadernos de Semiética Aplicada, v. 16, n. 2, p. 66-92, 2023 68



conhecido” (Lotman; Uspénski, 1973, p. XIl). De acordo com Lotman e Uspénski (1973), o
ponto chave é que o homem, seguindo sua consciéncia ingénua e cotidiana, ndo sabe,
mas precisa de um conhecimento “cientifico” para descobrir sua prépria semioticidade.
Esse raciocinio parece bastante contraditério: como a semibtica pode ser, ao mesmo
tempo, bastante conhecida e desconhecida? A solucdo, ou pelo menos a explicacédo a
contradicéo, é o que pode levar a uma melhor compreensao do papel da semidtica em
nossas vidas; e a melhor maneira de explica-la é mediante resgate de jogos de linguagem
simples, em termos wittgensteinianos.

O conhecimento cientifico de que precisamos para ajudar naquilo que j4, e intimamente,
pertence d nossa consciéncia (ao nosso proprio corpo!) a “chegar a consciéncia’, ndo é
um tipo de conhecimento que, por exemplo, provoca a reagdo “Eu nunca teria pensado
isso!” em uma audiéncia, como pode ocorrer quando descobrimos e entendemos
as teorias da relatividade, da exaptacgdo, da estrutura do genoma etc. O tipo de
conhecimento relacionado a descoberta de nossa semioticidade intrinseca pode ser
vislumbrado com outro tipo de reagdo: “Eu sempre soube disso!”. Ndés o encontramos,
desse modo, no reconhecimento de umaverdade que ja estava la, e que apenas esperava
ser reconhecida.

Se voltarmos agora ao raciocinio contraditério de Lotman e Uspénski e a nossa questédo
geral inicial, veremos que a articulagcdo desses dois jogos de linguagem nos permite
afirmar nada menos que uma dupla necessidade da semiética. De fato, por um lado,
podemos dizer, juntamente com Lotman e Uspénski, que “implicitamente, o ponto
de vista semidtico estd sempre presente nas agdes e na consciéncia do homem”
(Lotman; Uspénski, 1973). Nesse caso, podemos dizer que a semioticidade permanece
a montante, sendo parte de ndés sempre; e, em qualquer circunstancia, sem que
tenhamos consciéncia disso. Por outro lado, a semidtica, enquanto disciplina, pertence
a uma tendéncia cientifica geral das humanidades no século XX. Ela compartilha com
outras disciplinas do campo das humanidades o objetivo de explicar o que nunca havia
sido analisado antes, simplesmente porque era “simples e evidente” (Lotman; Uspénski,
1973). Essa constatacdo seria precisamente verdadeira para questdes como lingua,
vida cotidiana e cultura. Fica evidente, entdo, que esse tipo de posi¢do preservou, e
ainda preserva, a possibilidade de se estabelecer uma ciéncia da linguagem. Ela assim
o faz evitando a revogagdo do nitido fato de que vivemos, ao longo de nossas vidas,
produzindo e utilizando textos e linguagens sem dar uma descrigdo explicita ou formal
de suas regras de funcionamento. Ndao é verdade que chamamos nossas linguas
maternas de “linguas naturais’, enquanto, de alguma forma, esquecemos ou negamos
sua artificialidade poderosa e eficaz? E o que dizer das muitas manifestagdes culturais,
mas ndo percebidas, pelas quais moldamos nossos corpos, Nossos gestos, N0ssos
sentimentos e a maneira como nos relacionamos com os outros, até mesmo em nossas
relagGes mais proximas e intimas? Desse ponto de vista, portanto, a semidtica faz parte
de um movimento histérico e cientifico mais amplo, cuja tarefa é explicitar e explicar os
mecanismos e dispositivos que estruturam nossa vida cultural, nossas formas comuns
de viver e nossas formas de viver em comum.
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Logo, se aceitamos a ideia de Lotman e de Uspénski, segundo a qual o desenvolvimento
da semidtica como disciplina € uma forma de conhecimento do conhecimento, ainda
assim pensamos que esse conhecimento do conhecimento permaneceria infrutifero se
nao fosse usado para fortalecer nossa capacidade de analisar as formagdes das culturas
em que vivemos, apreendendo as formas de expressdo e de contelido que estruturam
nossa vida, moldando nossas subjetividades.

Finalmente, podemos dizer que, por meio desse movimento duplo, tentamos formular
uma explicagdo concisa de como podemos nos tornar plenamente conscientes ndo
apenas de nossa necessidade de semidtica, mas também de sermos, em todos os
sentidos, seres semidticos. Para reafirmarmos o problema, precisamos da semibtica
como conhecimento cientifico, como explicagéo, para compreendermos nossa
semioticidade intima, isto é, nossa compreensdo e atuagdo somente por meio de
estruturas e dispositivos semiéticos que nos pertencem, mesmo que normalmente
escapem ao nosso alcance.

Acreditamos, portanto, que a resposta a pergunta “A semidtica € necesséaria para a
vida?” tem que ser “Sim, duas vezes e sempre!”.

| Qual sujeito?

A primeira consequéncia da semioticidade dupla que destacamos na introdugéo é que
a semidtica recupera, assim, a possibilidade de se conceber como ag¢do. Em outras
palavras, a semiética ndo é apenas uma disciplina que enriquece sua teoria ou explora
novos campos de experiéncia ou semanticos, mas é também uma verdadeira “acdo
sobre as coisas, uma conquista’. Essas palavras sdo de Greimas, que também afirmou
ter se “enganado por um longo tempo” exatamente por sustentar que a semidtica tinha
uma espécie de “vocacgdo’. De fato, segundo ele, a semidtica ndo era simplesmente
uma forma de entender fatos sociais ou individuais, mas “também uma maneira de
transformar o social e o individual [..] uma espécie de terapéutica do social” (Greimas,
1987, p. 169).

Certamente, nas ciéncias humanas, ndo apenas a semiética e os semioticistas tiveram
que pagar o precgo de serem enganados por sua disposi¢do de mudar a realidade. Assim,
mesmo que a ideiade uma espécie de “terapia semidtica’ possa parecer excessivamente
forte, a semidtica contempordnea das culturas reafirma suas raizes em uma ideia
performativa da disciplina. Por um lado, é uma disciplina que busca cultivar a ideia
de uma linguagem cientifica, precisa e interdefinida, com seu conjunto de conceitos
tedricos e uma metodologia compartilhada®. Por outro lado, contudo, a disciplina
procura estimular sua vocagdo com ag¢do e agenciamento plenos. Nesse sentido, a

8 O principal exemplo desse tipo de propdsito é representado pelo Diciondrio de semidtica,
desenvolvido por Greimas e pela chamada “Escola Semidtica de Paris”. Ver Greimas e Courtés
(2011).
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semiotica contemporanea pode definir a si mesma como uma poética e uma poiética
da vida cotidiana®.

E bastante evidente que, dessa forma, o semioticista se reafirma como sujeito politico,
que deve ser responsavel pelas potencialidades e pelos limites implicitos na producgéo
de seus discursos e de suas anéalises. Em outras palavras, se um semioticista reivindica
sua vontade de agir sobre o mundo, entdo ele tem que enfrentar o problema de seu
proprio poder, mesmo que esse poder seja (ou parega), de fato, modesto.

Como Umberto Eco corretamente apontou, a pesquisa semiotica deve estar ciente de
seus “limites ideoldgicos’, porque “a pesquisa tedrica é apenas uma entre muitas formas
de prética social” (Eco, 1975, p. 45). Quem quer entender algo, quer fazer algo, podemos
dizer, parafraseando outra afirmacéo de Eco.

Declarar honestamente o ponto a partir do qual o semioticista fala e enxerga o mundo;
afirmar de qual perspectiva ele pretende transformar a realidade e |he dar forma; dizer
claramente sobre ela e em nome de quem ela fala e age. Todas essas a¢des contribuem
para situar o sujeito e dar credibilidade e forga ao seu trabalho critico. No entanto, essas
acoes ndo equivaleriam a nada, se uma porta para uma transformacédo mais profunda e
radical ndo fosse deixada aberta. De fato, quando se trata de pesquisa real, assim como
as obras de arte mais inovadoras, ou, em momentos de profunda transformacéao social, o
sujeito revela-se apenas ex-post; e tal revelacdo ocorre porque o sujeito se constitui por
meio da mesma pesquisa, do mesmo trabalho ou empreendimento, que mais ou menos
diretamente o questiona. Assim, o sujeito politico da semidtica ndo é o mero autor de um
texto ou de uma acdo. O sujeito politico da semidtica é a estratégia e a organizagdo do
conhecimento e do sentimento que define um conjunto de valores a serem endossados
e apoiados. Nosso sujeito — o sujeito semidtico, o sujeito da semidtica — emerge dentro
das praticas discursivas que moldam nossas vidas, sejam relativas aos campos da
politica, religido, arte, ciéncia ou do comportamento cotidiano. O sujeito emerge de e
dentro das formagdes semioticas que produzimos, tanto em nossa teorizagdo em casa
quanto em nossa manifestagdo nas ruas.

E, desse modo, ndo ha “zona segura’ para a semidtica nem “extraterritorialidade” para
seu sujeito, como argumentou Roland Barthes. A semidtica deve sempre agir “para
interrogar-se sobre o lugar de onde fala” (Barthes, 1985, p. 8).

A semiética, entdo, opera sem garantias'. E, em primeiro lugar, opera sem garantia de
verdade. No entanto, ao mesmo tempo, a pesquisa semiética ndo pode escapar de,

9 Ver também Certeau (1980).

10 Desse ponto de vista, uma abordagem no campo dos estudos culturais e da antropologia
pode ser encontrada nas obras de Stuart Hall e James Clifford. Ver, por exemplo, Hall (2006) e
Clifford (2003).
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constantemente, gerar seu ponto de vista sobre a verdade, seus efeitos de verdade e
suas potenciais verdades coletivas.

Nesse sentido, o que devemos fazer é deixar aberta a possibilidade de a pesquisa nos
questionar: questionar, antes de mais nada, e de forma adequada, a nds, os sujeitos
que desenvolvem a pesquisa. Devemos aceitar que a sombra do sujeito que se destaca
dentro das obras e de nossas palavras se autonomize. Devemos conceder a essa sombra
a possibilidade de se materializar e de criticar nosso trabalho, até o ponto de exigir de
nds, antes de qualquer outra pessoa, a adogdo consciente de um novo ponto de vista e
de uma nova forma de agir sobre o mundo.

Quando isso é realizado, encontramo-nos diante da soberba definicdo de semidtica
gue Jacques Geninasca, ndo surpreendentemente um semioticista e artista, uma vez
pronunciou: “A semidtica é a disciplina que transforma aquele que a pratica”.

| Cultura ou Culturas?

As definigbes s@o importantes. Se dissermos ‘semidtica da cultura’, enfatizamos
fatalmente alguns aspectos e algumas qualidades, enquanto perdemos ou tendemos a
neutralizar outras; podemos nos apegar a uma visao tedérica, um desejo de generalidade,
ou saltar para o todo e o abstrato, no entanto colocamos em risco a concretude e os
detalhes, e negligenciamos o fluxo incessante e a textura espessa da vida cultural. Por
outro lado, poderiamos dizer “semidtica das culturas”. Mas, a medida que trazemos ao
palco a dimensdo heterogénea, plural, vivida e corporal desse estranho objeto-sujeito
gue é a cultura, corremos o risco de perder de vista o que articula e mantém unida
essa heterogeneidade, dando alguma unidade a multiplicidade fenomenal do mundo e
deixando que essa pluralidade signifique algo para nés.

Cultura/Culturas. Nao podemos escapar dessa armadilha. No entanto, podemos
somente habita-la. Melhor ainda, devemos viver dentro da relagdo — entre cultura e
culturas, singular e plural, global e local, dinamismo e estabilidade, previsibilidade e
imprevisibilidade, ordem e caos — porque somos constituidos em relagéo a e de relagdes.
E se alguém quiser matar a(s) cultura(s) — ou simplesmente ofendé-la(s) — basta negar
ou evitar preocupar-se com a complexa rede de relagdes que a(s) cultura(s) realmente
é(sdo).

N&o é uma mera questdo de ética. E uma questdo de teoria e de método. Na verdade,
se pensarmos sobre isso, podemos facilmente admitir que nunca encontramos “‘uma
cultura’, “uma civilizagdo” ou “‘uma época” como uma totalidade fechada e completa.
Ninguém jamais conheceu a “cultura japonesa’, a “civilizagdo ocidental” ou a “Idade
Moderna’ como totalidades em si mesmas. Mas ha mais. Nem sequer nos conhecemos
como totalidades. A verdade é que todos os dias, por meio da atuagao de varias formas
e formacdes, definimos nossa identidade pessoal preservando e, ao mesmo tempo,
apagando algo da nossa propria vida, algo daquilo que somos.
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Por outro lado, embora reconhecamos a heterogeneidade, a incompletude e a
indeterminacdo como parte de nossas vidas, ainda podemos e devemos afirmar as
varias “pegas”’ que povoam nosso(s) mundo(s), que se reinem, se estruturam - pelo
menos para alguém ou sob um certo olhar — gragas a um trabalho social inacabado.
N&do encontramos nem uma totalidade fechada nem apenas um de seus fragmentos
isoladamente. Reflitamos sobre os piores casos de injustica e violéncia que abalam e
destroem nosso mundo. Em um nivel superficial, eles podem parecer delinear a figura
de um mundo em pedacos, cheio de absurdos, caos e desordem. E, no entanto, para
alguém, para dado sujeito semiético formado e constituido mediante determinadas
formagbes semidticas, pode haver um significado em tal mundo, até mesmo um
significado global, como é o caso de algumas visGes teoldgicas e/ou teleoldgicas:
redencdo por meio do sacrificio, expiagdo por meio do sofrimento, e elevagdo e unidade
por meio da superacdo das adversidades. De outro ponto de vista, 0 mesmo mundo
em pedacos, aparentemente abandonado por Deus e pelas metanarrativas, pode
revelar seus espagos locais de sentido, cheios de divindades “tipicas” e de “pequenas”
metanarrativas. Aqui, a desordem global nédo seria o resultado de uma falta de forma,
mas de um excesso de formas em competicdo ruidosa'.

Para lidar com tal complexidade, entdo, precisamos daquilo que podemos chamar de
olhar estereoscépico. Ou seja, devemos simultaneamente olhar para horizontes amplos
e em grande profundidade. Devemos olhar de varias e, talvez, concorrentes maneiras.
Podemos até dizer que um olhar estrdbico, que carrega efeitos de desfoque indesejados,
pode ser Util se nos ajudar a manter um foco simultaneo em véarios planos de visao.

O importante é definir a sensibilidade necessaria, os fundamentos tedricos e as
ferramentas metodolégicas para realizar essa dificil tarefa. Vamos fornecer algumas
diretrizes nos exemplos seguintes.

Primeiramente, precisamos lembrar as Ultimas palavras de Lotman, com as quais ele
convidou os semioticistas a “ver a historia no espelho da byt [vida cotidiana] e a iluminar
a aparente miscelanea de pequenos detalhes da vida cotidiana com a luz dos principais
eventos histéricos” (Lotman, 1997, p. 13).

De maneira mais simples e sensata, essa frase contém toda a complexidade densa e
circular do olhar semiocultural que estamos discutindo e propondo.

De forma mais abstrata e tedrica, a mesma posicéo foi assumida e mantida por Clifford
Geertz, um dos antrop6logos americanos que mais explicitamente se engajaram em um

didlogo com a semidtica durante o século XX:

Saltando para frente e para tras entre o todo concebido por meio das partes
que o atualizam e as partes concebidas por intermédio do todo que as motiva,

11 Desenvolvemos esse argumento em Sedda (2012).
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procuramos transforma-las, mediante uma espécie de movimento perpétuo
intelectual, em explicagbes umas das outras (Geertz, 1983, p. 69).

Para chegar rapidamente a um ponto de vista mais preciso e metddico sobre o
tema, devemos recordar o linguista e semioticista Louis Hjelmslev e, em particular, o
movimento duplo de andlise e de catdlise que propés em seus Prolegbmenos a uma
teoria da linguagem (1961).

De acordo com Hjelmslev, o [movimento] analitico desce em diregado aos atos de fala
singulares, e acompreensdo de seuvalorobriga o pesquisador—mas por que ndo pessoas
comuns? — a iniciar uma ascensao sintética e simultanea em direcdo a apreenséo de
todo o sistema que esta em jogo em uma situagdo comunicativa especifica:

O ato individual de fala obriga o investigador a catalisar um sistema coeso
com ele [;] a fisionomia individual é uma totalidade que cabe ao linguista
conhecer através da andlise e da sintese — mas ndo uma totalidade fechada.
E uma totalidade com coesdes exteriores que nos obrigam a catalisar outros
esquemas e usos linguisticos, a partir dos quais s6 é possivel langar luz sobre a
peculiaridade individual da fisionomia; e € umatotalidade com coesdes interiores
com um propésito conotativo que explica a totalidade em sua unidade e em sua
variedade (Hjelmslev, 1961, p. 126).

Em outras palavras, durante a pesquisa semidtica—mas, como dissemos anteriormente,
pensamos que o mesmo acontece, talvez com outro ritmo e espessura, na vida cotidiana
—, devemos simultaneamente compreender as partes e o todo, em que o todo “ndo esta
fechado’, como disse Hjelmslev, mas pode ser um conjunto de relagdes que percebemos
como “internas” quando comparadas a outros conjuntos de relagdes consideradas
“externas’; estas Ultimas sdo relagdes que aparecem como externas no exato momento
em que nosso trabalho intelectual as catalisa para definir a fronteira entre o que é e o
gue ndo é interno e, portanto, pertinente.

O que esta em jogo aqui, no entanto, € mais do que mero trabalho intelectual. Percepgéo
e imaginacdo também estdo em jogo. O processo de anélise, particularmente na
geracdo de sentido em agdo, tem a ver com a percepgdo, bem como com o processo
de catdlise, que implica a imaginagdo, por exemplo, nas formas de abdugdo. Como
Goodwin (1994) demonstrou em seu trabalho sobre “visdes profissionais” — por exemplo,
visdes arqueoldgicas ou juridicas —, a definigdo de objetos e seu significado depende de
praticas analiticas, incorporadas e intersubjetivas de destaque e de representacgdo, e, ao
mesmo tempo, de encatalisagdes contestadas de esquemas gerais de codificagéo que
enquadram a situacdo em seu desdobramento.

Para dar um exemplo simples, nunca entenderiamos o significado de um fragmento

de ceramica (e provavelmente nem os reconheceriamos como “fragmento” e como
‘ceramica’), se féssemos incapazes de imaginar e de perceber o vaso e os momentos
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da vida cotidiana e da civilizagdo da qual ele fazia parte. No entanto, ao mesmo tempo,
a nossa imaginacgdo do todo precisa estar enraizada nesse fragmento de ceramica. Tem
que partir dessa formagdo semidtica para possivelmente se desenvolver da melhor
e mais correta maneira. E somente por meio desse movimento circular que, na vida
cultural real, sempre envolve e cruza varias formagdes semiodticas, que definimos e
individualizamos séries e configuragdes culturais significativas.

Finalmente, devemos considerar que aqui ndo estamos apenas compreendendo a parte
e otodo, o interno e o externo, como se ja fossem entidades dadas. Na verdade, geramos
as partes e o todo a medida que geramos a nés mesmos, e nossa posigao, em relagéo
a(s) parte(s) e ao(s) todo(s). Além disso, devido a um movimento de exclusdo que opera
nesse dispositivo semiotico, também geramos o “exterior”.

O que chamamos de sujeito, formagdo, mundo e exterior emerge em relagéo, ou, como
gostariamos de dizer, co-emerge. Sdo posigdes: conjuntos especificos de relagdes em
correlagdes mutuas e especificas. Além disso, como veremos na préxima secao, elas sao
simultaneamente singulares e plurais. Nesse sentido, nossa realidade revela-se repleta
de sujeitos, formacdes, mundos e exteriores conflitantes, dindmicos, emaranhados e
sobrepostos.

| Semiosfera(s)

Uma proliferagdo continua de mundos dentro do mundo, ou melhor, uma proliferagéo
continua de semiosferas dentro da semiosfera. Mas o que é precisamente a “semiosfera™?

Segundo Lotman, a semiosfera é o espago do significado. Mais precisamente, a
semiosfera € o Unico continuum dentro do qual a vida do sentido se torna possivel.
A ideia, desenvolvida em 1984, por Lotman, em seu famoso ensaio sobre esse tema,
€ que ndo pode haver um signo ou uma lingua isolada e que funcione sozinha (ver
Lotman, 2005). O sentido requer relagdo. Um signo s6 obtém seu sentido como parte
de um espago mais amplo, de um sistema de signos. Uma lingua funciona apenas em
relagcdo a outras linguas™. A semiosfera é o espago onde os signos podem surgir, onde
as linguas se tornam eficazes e onde o sentido pode ser criado, trocado e transformado.
A semiosfera, nesse sentido, € como o mar para um peixe e para as correntes. A vida ou
a existéncia podem ndo ser possiveis para os dois Ultimos sem o primeiro. No entanto,
como argumentamos nos paragrafos anteriores, o todo deve sua propria existéncia as

7 u

suas partes: Ndo ha “mar” sem peixes e correntes.

12 Aqui, segue a primeira das Teses para o Estudo Semiético das Culturas escrita por Lotman e
outros estudiosos em 1973:“[1.0.0.] No estudo da cultura, a premissainicial € de que toda atividade
humana preocupada com o processamento, a troca e o armazenamento de informacgdes possui
uma determinada unidade. Os sistemas de signos individuais, embora pressuponham estruturas
imanentemente organizadas, funcionam apenas em unidade, apoiados uns pelos outros.
Nenhum dos sistemas de signos possui um mecanismo que lhe permita funcionar culturalmente
de forma isolada” (lvanov et al., 1973).
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As partes sdo como espelhos magicos por meio dos quais vislumbramos uma imagem
do todo; ou, dito de outra forma, essas partes sdo, ao mesmo tempo, uma tradugdo
parcial e uma hipétese performativa de (certa) totalidade dinamica®. Somente tendo
em mente esse tipo de adverténcia, podemos tornar a ideia de semiosfera de maneira
frutifera. Isso ocorre porque o mecanismo da semiosfera é bastante complexo, mas
sobretudo porque implica varios paradoxos estruturais.

Para comecar, ndo pode haver uma semiosfera, isto é, um espaco “interno’, sem a
presenca simultanea de um espaco “externo™™. Nesse sentido, a definicdo de semiosfera
é sempre relacional. Em seu aspecto mais geral e abstrato, a semiosfera assume a
forma de uma relagdo entre um espago semidtico e um espago extrassemiotico®,
mediada pela presenca de uma fronteira que simultaneamente conecta e divide os
dois. Desse modo, uma semiosfera é como uma lingua — uma forma semiédtica que
filtra e regula a traducdo do extrassemiético em algo significativo. Desse ponto de
vista, o exterior, concebido como uma matéria amorfa, é algo que envolve a forma e
passa constantemente por ela. Assim, podemos conceber uma semiosfera como uma
rede estabelecida sobre a matéria, que captura apenas alguns elementos ou algumas
configuragGes emergentes, que, por sua vez, fazem parte dessa base (ou fundo) instavel
e energética que ultrapassa as fronteiras da forma. No entanto, de outro ponto de vista,
Lotman e outros semioticistas russos sugerem que é a propria semiosfera que produz
seu caos interior, sua inevitavel irregularidade. Em outras palavras, cada semiosfera
tem sua propria forma especifica de caos. Ao desenvolver essa ideia, gostariamos
de argumentar que toda formagao semiética contém e produz o caos, isto &, formas
especificas de caos. Pensa-se em um discurso oral: uma fala pode produzir sentido,
embora seja rica em redundancias, incongruéncias, contradigdes, erros e vazios. Cada
semiosfera, cada formacgdo semibdtica, produz simultaneamente sentido e absurdo, bem
como traduzibilidade e intraduzibilidade.

Chegamos aqui ao nosso segundo ponto. Como observamos, mesmo o mecanismo
relacionalmaissimplesimplicaumaideiadinamicade culturaede culturas.Essavisdotem

13 Nesse sentido, uma semiosfera, ou melhor, uma dada formagao semiética, age como a forma
de signo indexical de Silverstein (1993, p. 36): “Qualquer forma de signo indexical, quando ocorre
(um acontecimento histérico contingente, em tempo real, com possivel ‘consequencialidade’
causal), paira entre duas relagées contratuais em seu entorno ‘contextual”: a forma de signo
que esté ocorrendo pressupde ou implica [cria] (e, portanto, indexa) algo sobre seu contexto de
ocorréncial..]".

14 Talvez seja Util recordar aqui uma das definigdes de cultura dadas por Clifford (1980, p. 220):
“uma totalidade em processo, composta e recomposta em mudangas nas relagdes externas”. Ver
também Clifford (1988).

15 A oposicdo entre “cultura” e “natureza” pode ser retratada como uma das tradugdes e
objetivacées mais comuns desse tipo de relacdo. Mas também pode operar em outros tipos
de oposicdes. Por exemplo, Lotman frequentemente menciona a oposicdo entre “civilizado” e
“barbaro”. Outra categoria geral que pode se encaixar nessa relagao é aquela que separa “os seus”
versus “os outros”.
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multiplas consequéncias. A primeira delas é que o espago externo, o exterior, geralmente
concebido como o espago do caos e da desordem pode ser, de modo geral, 0 espago de
outra semiética, de outra semiosfera: € um espago ndo percebido ou reconhecido como
tal. Essa falta de reconhecimento se deve a ignorancia ou a dominagéao, envolvendo
relacées de conhecimento e poder. Além disso, em circunstancias normais, o externo
é simplesmente reconhecido como o espago do outro ou como alteridade. Nesse
sentido, o externo pode assumir diferentes formas: pode ser o espago da nao-cultura (a
auséncia de “valores”), da negagao da cultura (outra cultura que nega e ameaga “nossos”
valores), ou de outras culturas (com valores diferentes, mas, no entanto, semelhantes ou
complementaresaosnossos). Do pontodevista politicoe tipolégico, essastréscondigdes
podem conduzir a formas especificas de comportamento: expansao, protecao, alianga/
didlogo/indiferenga. A mesma apreciagdo da alteridade pode variar e, de fato, varia. De
tempos em tempos, a alteridade pode ser percebida e/ou descrita como atrativa ou
repulsiva, nos termos de uma categoria fenomenolédgica basica. Além disso, de acordo
com Lotman, cada semiosfera cria, dentro de seu proprio espago, uma imagem do outro
(e de seus muitos outros). Essa presencga do externo dentro do interno é tdo necessaria
e fundamental que, sem espago externo para traduzir, dada semiosfera inventa o seu
proprio outro — a posi¢do do outro — dentro do sistema cultural. Casos de encontro
cultural, como os encontros coloniais, por exemplo, demonstram que a chegada do
outro, geralmente, era recebida colocando-o em uma posicao j& estabelecida dentro de
algum tipo de “cosmologia local™®.

O terceiro ponto é que o lugar da fronteira € mével e instavel. Primeiro, porque diferentes
lugares de fronteiras dependem do ponto de vista de diferentes observadores, que
estdo, por sua vez, claramente colocados em diferentes semiosferas. Segundo, porque o
lugar da fronteira é o espaco de traducdo entre o interno e o externo. Portanto, tem um
nivel mais fraco de estruturagdo e um nivel mais alto de dinamismo. Terceiro, porque a
fronteira ndo é necessariamente uma linha, mas uma espécie de espago: é um “terceiro
espaco’”, no sentido de que estd no meio, ao mesmo tempo que produz sua prépria
personalidade semiética com suas préprias regras e valores. O fenémeno do crioulo, isto
¢, daslinguas de contato, € geralmente utilizado para representar o resultado do encontro
entre diferentes formas semidticas que, a longo prazo, tendem a gerar uma nova lingua
por meio da hibridizacao (inicialmente percebida como um empobrecimento) das duas
primeiras linguas'.

O quarto ponto é que a semiosfera € um dispositivo glocal®. Uma semiosfera sempre
se revela como parte de uma semiosfera “maior”, ou como um conjunto de semiosferas

16 Ver, por exemplo, Sahlins (1993, 2000). Outro exemplo é West (2007).
17 Bhabha (1994).
18 Sobre crioulo e crioulizagdo, ver Bernabé et al. (1989) e Glissant (1996).

19 Sobre glocal e glocalizagao, ver Robertson (1995) e Robertson e White (2004). Para glocal e
glocalizagdo de um ponto de vista semiético, ver Sedda (2004, 2012, 2014).
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multiplas e “menores” reunidas coletivamente. Mesmo a cultura humana, como
observado por Lotman, deve ser considerada um texto flutuando no espaco de uma
semiosfera maior. O ponto de vista de um cientista que estuda a Terra e a humanidade
como resultado das leis do universo, ou o ponto de vista de um crente que concebe
o homem apenas como parte de uma criagdo mais geral, pode representar esse tipo
de ideia. Agora, para coloca-lo como uma metéfora, o que devemos notar é que as
semiosferas ndo estdo dispostas uma dentro da outra a maneira das bonecas russas.
A producgédo do chamado isomorfismo estrutural é uma questdo de poder: depende da
capacidade de reproduzir o mesmo modelo semiético—um arranjo particular de relagées
— em diferentes niveis hierarquicos e, simultaneamente, da possibilidade de confirmar
constantemente essa hierarquia especifica com seus préprios niveis e meta-niveis. No
entanto, a verdade é que as semiosferas geralmente se cruzam, pelo menos em algum
nivel, produzindo tensdes conflituosas?, como é o caso dos valores e modelos gerais de
cidadania promovidos pelas politicas estatais e daqueles que emergem de dentro das
comunidades locais e de suas praticas de vida, ou quando, em situagdes particulares,
os valores e as préaticas seculares propostos por determinada nagao se chocam com
a tradugdo local de valores e praticas de uma religido universal. E, novamente, quando
diferentes pontos de vista ideolégicos competem pela definicdo de determinado “fato”
ou “evento”. Finalmente, quando a lingua oficial de uma semiosfera especifica se vé
cercada e desafiada por outras linguas que entram ou ja estdo posicionadas no mesmo
espaco semiotico.

Nao surpreendentemente, a luz desse raciocinio, Lotman (2005, p. 213) observou que:

Na realidade da semiosfera, a hierarquia das linguas e dos textos, geralmente, é
perturbada: e esses elementos colidem como se coexistissem no mesmo nivel.
Os textos parecem estar imersos em linguas que ndo lhes correspondem, e os
codigos para decifra-los podem estar completamente ausentes.

No entanto, grande parte do trabalho social é dedicada a criagdo de metaformagdes
— metatextos ou metalinguagens — como uma constituigdo nacional ou uma lingua
padrdo oficial?. Eles ndo apenas reafirmam constantemente a presencga da hierarquia,
mas também oferecem um espago semiético comum a coletividade. Esse espago pode
ser considerado um campo de tradugdo que permite a comunicagao, a autoconstituicao
e o reconhecimento, mas que, ao mesmo tempo, € uma arena onde os conflitos
compartilhados se tornam possiveis.

No meta-nivel mais elevado, esse movimento de unificacdo adquire a forma
de autoconsciéncia. Do ponto de vista da semidtica da cultura, essa forma de
autoconsciéncia é definida como uma metadescrigéo compartilhada:

20 Sobre este topico, ver as ideias de disjuntura e produgéo de localidade em Appadurai (1996).

21 Sobre o papel social das normas e redes em geral, ver Grewal (2008). Para um ponto de vista
sobre redes préximas a semiotica, ver Latour (1991, 2005).
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Para cumprir sua funcdo social, a cultura deve aparecer como uma estrutura
sujeita a principios construtivos unificados. Essa unidade se realiza da seguinte
maneira: numa fase especifica do desenvolvimento da cultura, chega um
momento em que ela [a unidade] se torna consciente de si mesma, criando um
modelo de si mesma. O modelo define uma imagem unificada, artificialmente
esquematizada, que é elevada ao nivel de uma unidade estrutural. Quando
imposta a realidade desta ou de outra cultura, ela [a unidade estrutural] exerce
uma poderosa influéncia reguladora, predeterminando a construgdo da cultura,
introduzindo a ordem e eliminando a contradigdo (Lotman; Uspénski, 1978,
p. 227).

Fica entdo claro como as tensdes conflitantes em direcdo a unidade e a diversidade,
a homogeneizagdo e a heterogenizacdo, a articulagdo e a disjungao estdo sempre
em jogo. Tais tensGes estdo em jogo entre semiosferas e dentro de uma semiosfera.
A mesma luta entre diferentes modelos de unidade e diferentes formas de articular
coletividades aumenta o duplo efeito paradoxal. De fato, em meta-niveis mais elevados,
confrontamos especialmente o que podemos chamar de um choque continuo de (auto)
definicées. Nesse sentido, todas as formacdes semidticas produzem simultaneamente
possibilidades de ordem e de caos.

| Formacao(oes)

Como observamos, uma semiosfera, em seu sentido mais amplo, pode ser descritacomo
o espacgo do sentido. Entretanto, de acordo com Lotman, também pode ser definida
como um “conjunto de formagdes™® de diferentes tipos e situadas em diferentes niveis
da mesma semiosfera. Para explicar a cultura (em geral) e as culturas (em particular),
Lotman, por sua vez, parece privilegiar a ideia de texto em detrimento da ideia de
formacéo. A esse respeito, gostariamos de considerar as maneiras pelas quais o conceito
de formacgao pode ser (til para a semidtica contemporanea. Além disso, gostarfamos de
argumentar que a ideia de formacgé&o serve como conceito geral, contendo os conceitos
de signo, texto e discurso como suas espécies e especificacdes.

Para realizar essa tarefa, partimos da definicdo de “formacgdo” encontrada no Oxford
Dictionary of English?, na qual podemos identificar trés significados ou trés qualidades,
que sdo Uteis a redefinicdo de uma teoria semiética da(s) cultura(s).

22 "E isso também esta no cerne da nogdo de semiosfera: o conjunto de formagdes semidticas
precede (ndo heuristicamente, mas funcionalmente) a lingua isolada singular e se torna uma
condicdo para a existéncia desta Ultima. Sem a semiosfera, a lingua ndo sé nédo funciona, como
também ndo existe. As diferentes subestruturas da semiosfera estéo ligadas em sua interagéo e
ndo podem funcionar sem o apoio umas das outras” (Lotman, 2005, p. 218-219).

23 Formacédo: “1. A agdo de formar algo ou o processo de ser formado; a formagéo de um novo
governo//formagdo de hdbitos em criangas//O que influencia a formagéo do cardter nacional?;
2. Uma coisa que foi formada, especialmente de uma forma particular ou caracteristica: nuvem/
formagdo rochosa//novas formagbes de palavras; 3. Um determinado arranjo ou modelo:
aeronaves voando em formacgdo//formagdo voando/dangando”.
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Em um primeiro sentido, a ideia de formacgdo aponta tanto para “a agdo de formar algo”
quanto paraacondigcdode “serformado’ poralgo. Esse primeiro sentido enfatizaa atengao
na relagdo entre agdo e paixdo, em que esta Ultima é concebida como o ponto de vista
sobre a agdo daquele que é afetado pela agdo mesma. De acordo com a semidtica—mas
também segundo alguns ramos da hermenéutica — a vida pode, em determinado plano,
ser concebida como uma rede de relagdes de agdo/paixdo?. Vejamos um exemplo. Se
percebo que meus alunos ndo estdo entusiasmados com a aula que ministro, posso fazer
mudangas, em uma tentativa de transformar a atitude do aluno, o estilo ou o contetido
do que digo. Ou, dito de outra forma, posso mudar o que digo para transformar o estado
em que os alunos se encontram naquele momento. O resultado de minha agao, isto é, o
entusiasmo dos alunos, ou melhor, o fato de estarem cada vez mais desinteressados e
frustrados corresponde a paixdo deles: esse é o ponto de vista deles sobre a minha agéo.
Ao mesmotempo, apaixdo deles é uma agéo em si.Vamos fazer uma pausae pensarsobre
isso. Mudei meu estilo de ensino exatamente porque a falta de entusiasmo dos alunos
me afetou e me encorajou a transformar meu comportamento e, mais especificamente,
a condicdo que eu estava experimentando. E, se me sinto aliviado depois de mudar
minha forma de transmitir o tema de ensino, é exatamente porque os vi mais envolvidos
com a aula. Assim, agdo e paixao estdo inextricavelmente ligadas. Uma fornece o ponto
de vista sobre a outra. Além disso, sua correlagdo continua forma a textura de nossas
vidas. Nesse primeiro sentido, a formacdo, concebida como formatividade, é o préprio
nlcleo do que a semidtica chama de narratividade. Ela corresponde a estrutura abstrata
de toda narragéo, que, em sua formulacdo bésica, é a passagem de um estado inicial
(paixdol) para um estado subsequente (paixdo2) por meio de uma transformacéao (agao).
Trata-se, aproximadamente, do que Aristételes argumentou em sua Poética.

Em um segundo sentido, a ideia de formagdo conecta a ideia de um processo com a
ideia do resultado desse mesmo processo. Assim, o resultado de um processo de
formacdo pode ser visto como o sistema, a meméria e a matriz de processos (potenciais)
passados e futuros. Lemos no Oxford Dictionary que a formacéao é “algo que foi formado,
de maneira especialmente particular ou caracteristica’, como a formagdo de nuvens/
rochas ou a formag@o de palavras. Podemos brincar com esses exemplos e perguntar
0 que é uma formagao de nuvens? Trata-se de um ritmo, uma forma em movimento?,
o resultado perpetuamente mutavel de um processo potencialmente infinito. Uma
formacdo de nuvens é momento apés momento, a forma tomada por uma série de
transformacgdes e parte da prépria transformagao. Além disso, como aprendemos com a
teoria do caos, uma formacéo de nuvens é regular e irregular, previsivel e imprevisivel?.
E, ainda, o que é uma formacdo rochosa? Ela aparece como algo estével, apesar de
ser o efeito de um longo processo de formagao. No entanto, é também uma forma de
memoria do préprio processo de formacdo. A estratificagdo interna da rocha retém os

24 Ver, por exemplo, Greimas (1983), Ricoeur (1983-85) e Fabbri (1998).

25 Benveniste (1966).
26 Gleick (1987). Sobre a imprevisibilidade semidtica ver Lotman (2009) e Landowski (2005).
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tracos de antigas relagcbes (de tempo, espaco, atores) e, de certa maneira, de novas
transformagdes potenciais. Igualmente, uma “formacgdo de palavras”—como no exemplo
do “pescador” proposto por Greimas e Eco? — corresponde a uma memoria semantica.
E, a0 mesmo tempo, é a matriz de todas as histérias, contadas e a serem contadas, sobre
determinada palavra. Da mesma forma, um enunciado é simultaneamente o resultado
de um ato de fala, isto é, um processo especifico de formagédo e a prépria formagao
que retém os tragos desse processo. Assim, nesse segundo sentido, a formacgéao indica
tanto a condicdo dindmica quanto a estatica de um espago cultural. Essa linha de
pensamento também pode nos ajudar a focalizar e explicar a complexa relagdo entre
mudanca cultural e estabilidade cultural.

Em um terceiro sentido, uma formacao é “um arranjo ou padrao particular”. Nesse caso,
a formacdo esta relacionada a outro par semiético basico: substdncia/forma. Uma
formacéo € um arranjo de elementos, uma espécie de composicao plural e heterogénea.
Isso pode ser comparado a substancia do mundo, ou ao mundo considerado como uma
substanciasemidtica:um mundo constituido de diferentes elementos semidticosligados
ou misturados; uma articulagdo sincrética de linguas; uma combinacgdo variada de signos
interligados. Se voltarmos, entdo, ao exemplo dos alunos em uma aula, podemos dizer
que, quando ensino, o significado do que digo ndo esta apenas enraizado na semantica
da lingua falada. Minha enunciagdo € uma formagdo complexa e heterogénea. Seus
efeitos sobre um publico dependem da correlagéo especifica entre diferentes linguas.
E essa correlagdo é o que transforma uma série de atos semidticos que sdo, por sua
vez, moldados por diferentes linguas, em uma globalidade de sentido?. Portanto, o
significado e o efeito do que digo aos alunos dependem néo apenas da lingua falada,
mas também da entonagao, do ritmo e do sotaque de minha enunciagédo; dependem,
também, da escrita, de imagens e de videos, talvez projetados em uma tela, que uso
para ensinar; envolvem meus gestos, meus modos de vestir, e 0s objetos que uso ou
carrego comigo; estéo ligados a gestédo do espago que me rodeia, com seu conjunto de
restricOes e de possibilidades; questionam a valorizagdo de géneros e praticas definidos
e partilhados (uma licdo ndo é uma conferéncia), ou mesmo aimagem do publico que eu
mesmo formulei para construir, por meio da indexicalidade, uma articulagéo estrutural
que transforma a mim e ao publico numa formacdo nova e superior. Esses sdo apenas
alguns dos elementos em jogo em uma pratica muito comum como “dar uma aula”. Vale
a pena notar aqui que nao ha diferenga entre a heterogeneidade de uma microformacao,
como “dar uma aula’, e macroformagdées, como “uma cultura’ ou “um encontro entre
culturas. Como Finbarr Flood observou concernente ao valor semiético dos fluxos e
das redes de tradugbes que constituiam o espago islamico-indico pré-moderno em
todo o Ird e na India contemporaneos, é preciso ir além do estudo de fontes escritas
isoladas. E necessério fazer isso para situa-las em um espago semiético mais amplo,
mais semelhante a vida real passada e mais significativo para o olhar do pesquisador.

27 Ver Greimas (1966) e Eco (1979).
28 Geninasca (1997).
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Para compreender o “potencial semiético dos materiais e da materialidade” — como
Flood (2009, p. 9) se refere a ele — o pesquisador deveria incluir

[..] moedas, afrescos, modos de vestir, textos, manuscritos, arquitetura
monumental e o reino mais abstrato, mas ndo menos revelador, da onomastica,
titulagdo real e pratica ritual. [...] [e] em varios pontos, a tecnologia agricola, a
tributagdo e as taticas militares também séo relevantes para questdes de cultura
material e fluxos culturais.?

Em outras palavras, devemos aceitar o desafio de olhar para os conjuntos complexos de
varias formagdes semidticas, de multiplas linguas e de correlagdes dinamicas e plurais.®

Assim, em um nivel mais especifico/analitico, o conceito de formagédo esté ligado a
ideia de que um texto, uma lingua ou uma cultura concreta — ou seja, uma substéncia
semidtica — €, em um nivel mais profundo, um todo de relagbes moldadas de modo
especifico — isto é, uma forma (ou um conjunto de formas). Desse ponto de vista, uma
formacdo é um conjunto de posi¢ées com diferentes valores e fungdes®. Como uma
equipe esportiva, uma formacéao € singular e plural ao mesmo tempo. Aqui, os diferentes
elementos estdo interligados. Em determinado nivel, os elementos atuam como um
corpo singular e sdo percebidos como uma coisa singular. Em outro nivel, no entanto, os

29 E assim que Lotman trabalha em seus ensaios sobre a chamada “poética do comportamento
cotidiano” (ver Lotman, 2006). Desenvolvemos esse tipo de metodologia no estudo daconsciéncia
e da cultura da Sardenha, engajando a (cor)relagédo entre danga, linguagem e politica (Sedda,
2003) ou entre bandeiras conflitantes, discursos histéricos e identificagdes politicas (Sedda,
2007). Para outra perspectiva sobre (cor)relagdes, que liga semibdtica, antropologia sociocultural
e antropologia linguistica, ver Harkness (2011) e Harkness e Chumley (eds.) (2013).

30 De acordo com o nosso ponto de vista, o resultado desse tipo de olhar analitico leva a
individuagdo/construcdo de algo semelhante ao que Deleuze e Guattari chamaram de cadeias
semidticas: “Um rizoma ndo cessaria de conectar cadeias semioticas, organizagdes de poder,
ocorréncias que remetem as artes, as ciéncias, as lutas sociais. Uma cadeia semiética é como um
tubérculo que aglomera atos muito diversos, ndo apenas linguisticos, mas também perceptivos,
miméticos, gestuais e cognitivos|...]" (Deleuze; Guattari, 1995 [1980], p. 14-15). Veja também Clifford
(2003, p. 34) e a definigdo das culturas como “conjuntos relacionais sustentados por processos
de empréstimo, apropriacdo e traducdo cultural — processos multidirecionais”.

31 Fabbri (1998, p. 19), seguindo Foucault e Deleuze, argumentou que o objeto “prisdo” é uma
formagdo discursiva produzida pela correlagéo socio-histérica de uma forma de expressdo (uma
articulacdo especifica de espagos, movimentos, visibilidades) e uma forma de contetdo (uma
articulagdo especifica de valores semanticos como “ilegalidade” e “delinquéncia’, envolvendo
definicdes especificas sobre "homem”, “trabalho’, “liberdade”, “perigo” e assim por diante). A
transformagao sécio-histérica de uma das duas formas [pode] causar a transformacgdo da
correlagdo e, em seguida, a percepcdo da “realidade” da prisdo (ou, da prisdo como uma realidade
semiodtica).
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diferentes elementos podem ser “sub-articulados” em partes, que, por sua vez, podem
ser coletividades (por exemplo, defesa, ataque etc., mas também, em uma composicédo
menos “organica’, jogadores, treinadores, fas, proprietarios etc.) ou individualidades.
Descrever uma cultura como uma formacao, entdo, nos permite pensar a cultura como
um todo e uma parte. Isso nos ajuda a pensar na cultura como um todo que pode ser
uma parte, e como uma parte que pode ser feita do todo.

Finalmente, haum quarto sentido da palavra “formacdo” que ndo é contemplado no Oxford
Dictionary, mas que é claramente uma consequéncia do raciocinio que desenvolvemos
até entdo. A ideia de que formacdo carrega um significado conflitante. Com efeito, uma
formacédo tem uma tarefa e um objetivo, implicita ou explicitamente inspirados por
alguma autoridade. Ela persegue a conjuncgdo com aquilo que a semidtica estrutural
chama de “objeto de valor”; define-se por meio de sua busca pelo “objeto de valor” e
da superagao de uma formacdo antagénica empenhada na mesma busca ou numa
busca alternativa®. Mais especificamente, uma formacado é sempre definida em relacdo
a outras formacdes. Ela adquire significado por intermédio de sua negagéo, oposigao
ou cooperagdo com outras formagdes. Assim, uma formagao, um todo de relagdes em
torno de si, é, por sua vez, definida por suas relagdes de diferenca e semelhanca e, ao
mesmo tempo, por sua ligacdo e desvinculagao, articulagdo e desarticulagéo, e por
outras formacdes®. Essa ideia agonistica de formagdes leva ao que definimos como
semiopolitica (Sedda, 2012).

| Traducao(oes)
Como criamos, transformamos e transmitimos significado? Por meio da tradugéo.

Atradugao € outro conceito-chave nasemiética, um conceito que consiste em descrever
os modos de geragao de sentido e em ligar e organizar diferentes escolas de semibtica
e semioticistas.

Quando discutimos a traducgdo, referimo-nos a diferentes tipos de relagdes entre
diferentes formagbes semiobticas. Durante a semiose real, esses diferentes modos de
gerar significado agem simultaneamente.

32 Aqui, referimo-nos claramente aos elementos das estruturas semionarrativas greimasianas.
Ver Greimas (1983).

33 Como James Clifford (2003, p. 45) argumentou: “A articulagdo é a conexdo e a desconexdo
politica, o gancho e o desencaixe de elementos — a sensagdo de que qualquer conjunto
sociocultural que se apresenta para nés como um todo é, na verdade, um conjunto de conexdes
e de desconexdes histdricas. Um conjunto de elementos foi combinado para formar um corpo
cultural, que é também um processo de desconexao, por meio de antagonismos ativamente
sustentados. ArticulagBes e desarticulagdes sdo processos constantes na construgdo e de
recriagdo de culturas”. Sobre este tema, ver também Clifford (1997, 2000).
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O primeiro tipo de traducdo é aguela que ocorre entre os signos. Esse tipo foi identificado
por Charles S. Peirce (1931-1935) e, mais tarde, desenvolvido por Umberto Eco em sua
teoria da semiose como uma rede enciclopédica®. Peirce (1931-1935, 4.132) argumentou
que “o significado de um signo é o signo no qual ele deve ser traduzido”. De maneira mais
radical, ele sustentou que ndo ha signo verdadeiro ou pensamento genuino —isto €, em
nossas palavras, cultura dindmica e viva — se esse processo de tradugédo ndo ocorrer:

Mas um signo ndo é um signo, a menos que se traduza em outro signo no
qual esteja mais plenamente desenvolvido. O pensamento requer realizagao
para o seu proprio desenvolvimento, e sem esse desenvolvimento ndo é nada.
O pensamento deve viver e crescer em incessantes tradugdes novas e mais
elevadas, ou prova ndo ser um pensamento genuino (Peirce, 1931-1935, 5.594).

Finalmente, em outra obra, o semioticista fornece mais uma definicdo importante de
significado e traducao. Ele diz que o significado “é, em sua aceitacdo primaria, a tradugéo
de um signo em outro sistema de signos” (Peirce, 1931-1935, 4127). E evidente que aqui
estamos passando de uma tradugdo interna, propria de um Unico sistema de signos,
para uma tradugdo externa, que envolve dois sistemas ou duas linguas diferentes.

A ideia de tradugdo como relagdo entre linguas foi fortemente enfatizada por Algirdas
J. Greimas e J. Courtés (2011 [1979], p. 459-460), para quem a significagcdo corresponde
as “[...] transposicoes, tradugdes de um texto para outro texto, de um nivel de linguagem
para outro, de uma linguagem, enfim, para outra linguagem". Aqui, coerentemente com
os desenvolvimentos do pensamento de Saussure e, em particular, com o de Hjelmslev®,
a ideia de uma necessaria transposicao-traducao entre formas semidticas nao se refere
meramente a relagdo entre linguas naturais, mas penetra na mesma ideia de signo. De
fato, de acordo com Hjelmslev e Greimas, o que € primario ndo € o signo em si, mas as
formas de conteldo e expresséo que, ao se encontrarem, fazem com que o signo surja
como uma “fungdo”. Assim, o signo é criado e habitado, se assim podemos dizer, por um
processo de traducgdo-correlagao. No nivel mais geral, a mesma relagdo fundamental
entre signos e “referentes” é concebida por Greimas (1970) como uma correlagao entre
duas linguagens: a semidtica da “lingua natural” e a semiética do “mundo natural” (ou
semiodtica do senso comum).

Nao é de admirar, portanto, que Greimas e Courtés (2011 [1979], p. 508) tenham afirmado
que a traduzibilidade é “o préprio fundamento da abordagem semantica”. De acordo
com esses autores, devido ao fato de que o significado é dado como evidéncia e tende
a se tornar 6bvio, automatico e ndo significante, precisamos de tradugéo, precisamos
produzir significacdo por meio da tradugao, a fim de colocar o significado em movimento,
para manté-lo vivo, em outras palavras, “significativo”.

34 Ver Eco (1984, 1990).
35 Ver Saussure (1922, 2002) e Hjelmslev (1961, 1971).
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Em um famoso ensaio sobre traducdo, Jakobson (1963) reformulou essa questao,
propondo outra diferenciagdo: entre traducdo intralinguistica (por exemplo,
reformulagdo), traducéo interlinguistica (por exemplo, de uma lingua natural para outra)
e traducgédo intersemidtica (de um sistema semidtico para outro; por exemplo, da musica
para a pintura, de um romance para um filme, e assim por diante).

Esses tipos de diferenciagdo podem ser Uteis para desenvolver uma teorizagdo geral
ou uma tipologia de traducdes. Especificamente, descrevem notavelmente a tradugéo
entre objetos semidticos ja estabelecidos. No entanto, se quisermos avancar em direcdo
a uma semidtica das culturas sensivel as relagdes, se quisermos permanecer coerentes
com um ponto de vista relacionalista, que nos permita enfrentar as complexidades da
vida cultural real®, precisamos realizar uma tradugéo adicional dessas ideias sobre a
traducgao. Mais precisamente, devemos conecta-las ao conceito de apreensdo (se assim
podemos dizer, uma “apreensdo de sentido”) desenvolvido pelo semioticista suico
Geninasca (1997). Para Geninasca, o que é importante ndo é a diferenciacéo a priori entre
uma traducdo que ocorre dentro de uma lingua singular/sistema semiético, ou entre
duaslinguas/sistemas semioticos. Segundo esse autor, 0 que estd em jogo na apreensao
de sentido é a diferenga entre um significado criado por meio da conexdo das “partes”
dos sistemas de senso comum, que reconhecemos como “signos” (qualquer que seja
seu tamanho ou sua lingua), e um significado criado por intermédio da transformagéo
de redes mais profundas de representagdes semanticas, que geralmente associamos a
“textos”. A primeira légica é chamada de légica do saber associativo; a segunda légica
é chamada de ldgica de conjuntos significativos. O que devemos especificar aqui é
que os dois niveis e os dois modos de tradugdo operam simultaneamente como partes
integrantes e independentes umas das outras. Isso significa que ndo pode haver um
signo que ndo carregue um valor semantico e que nao faca parte de um sistema de
relagdes semanticas. Ademais, isso também significa que qualquer sistema semantico
sO6 é apreensivel por meio da presengca de algum signo concreto. Além disso, tal
constatacdo leva em consideracéo a possibilidade de que as duas formas de tradugéo
possam estar simultaneamente em jogo e que sua forga possa se unir, mover o sentido
em uma diregdo comum ou empurrar o significado em duas dire¢des diferentes.

Asduas logicas colocam diferentes tipos de objetos em relagao. Além disso, elestambém
definem sua eficacia de acordo com diferentes parametros: por um lado, a tradugédo
entre signos e objetos (entidades icOnicas, conceitos) envolve o reconhecimento de
uma adequacgdo dos signos usados em dada realidade (ou seja, o real entendido como
formado por uma cultura e depositado em um conhecimento de senso comum); por
outro lado, a tradugéo entre estruturas e valores (estruturas categoéricas, esquemas de
acdo-paixdo) envolve diferentes formas de racionalidade relacionadas a diferentes tipos

36 Nesse sentido, como Gentzler (2012) e estudiosos contemporaneos em estudos de traducado
apontaram recentemente, a tradugdo é “menos algo que acontece entre culturas separadas
e distintas e mais algo que é constitutivo dessas culturas [...] tradugdo é um processo sempre
primério, primordial e proativo”.

CASA: Cadernos de Semiética Aplicada, v. 16, n. 2, p. 66-92, 2023 85



de Discurso?¥. Isso traz implicagGes para varias questdes importantes. Aqui, destacamos
brevemente apenas duas delas: a relagdo entre continuidade e descontinuidade, e a
relagdo entre identidade e equivaléncia.

Concernente a continuidade e a descontinuidade, por um lado, referimo-nos a
capacidade que as tradugdes tém de criar continuidade onde ha descontinuidade
e homogeneidade onde h& heterogeneidade. No inicio, a geragdo de continuidade
permite conectar efetivamente® diferentes formacgdes semidticas. Criamos entdo a
possibilidade de nos movermos entre fragmentos aparentemente incomensuraveis da
realidade semidtica. No entanto, a medida que amarramos esses fragmentos, também
criamos a realidade a que imaginamos estar nos referindo. Além disso, a produgéo de
continuidade relaciona-se com a questao do poder: em certo sentido, parece uma forma
de derrubar as hierarquias semioéticas estabelecidas; mas, na maioria das vezes, permite
0 apagamento ou a ocultagdo das instancias de poder envolvidas na construgdo do
sentido. Portanto, a tradugdao como construcdo de continuidade geralmente esta
relacionada a produgao de efeitos da realidade e de efeitos de consenso. Nesse sentido,
os signos aparecem como um reflexo da natureza “‘como ela é” ou das coisas “‘como elas
sdo’, a cultura emerge como uma série inacabada de conexdes e 0 mundo como um
espago plano e ndo hierarquico.

Por outro lado, a tradugdo pode revelar descontinuidade onde, a primeira vista,
apenas a continuidade aparece. Nesse caso, a tradugdo gera heterogeneidade onde
percebemos homogeneidade, e cria ou sublinha a diferenca onde esperamos repetigao.
Esse tipo de dinamica fica claro quando consideramos como um Unico signo se torna
a arena para discursos contestadores e alternativos, dentro de uma lingua ou cultura
especifica. Quando lutamos pela definicdo das coisas (aparentemente comuns) como
“vida', “liberdade’, “democracia’, e quando tentamos articula-las dentro de um discurso
especifico ou por meio de uma pratica especifica, descobrimos que, potencialmente,
toda formagéo semidtica—mesmo o signo mais simples — € habitada e moldada, abalada
e rompida, por traducdes contestadas e conflitantes.

A segunda questdo que queremos destacar antes de encerrar esta breve exposicéo
dos conceitos basicos da semibdtica da(s) cultura(s) diz respeito a identidade e a
equivaléncia. De inicio, devemos lembrar que uma das definicdes mais importantes
e gerais da tradugdo é que esta é a busca de “equivaléncias dinamicas” entre textos,
linguas e culturas®. O resultado dessa pesquisa geralmente leva a definicdo de uma

37 A ideia de Discurso, em Geninasca, ainda que de forma menos explicita, é semelhante a de
episteme desenvolvida por Foucault (1968). No entanto, de acordo com Geninasca (1997), ndo
ha apenas uma episteme dominando uma época ou um texto, sempre h4, também, discursos
diferentes na relagdo dialégico-polémica.

38 Sobre a eficacia semidtica, ver Pezzini (ed.) (2001).

39 Ver, por exemplo, Nida (1964) e Clifford (1982). Para uma colegdo semiética de pontos de vista
sobre esta questao, ver Nergaard (ed.) (1995).
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série de “equivaléncias convencionais™ como as que encontramos em um dicionéario
bilingue. Por outro lado, mesmo que possamos tomar as equivaléncias de um dicionéario
bilingue como garantidas, sabemos que elas sdo o resultado provisério de um processo
cultural continuo que se revela aberto toda vez que nos deparamos com uma tradugéo
concreta. E isso porque toda tradugédo nunca é uma simples substituicdo mecéanica de
uma palavra por uma palavra de outra lingua. Nao ha necessidade de mencionar as
dificuldades de traduzir poesia, quando nao é suficiente apenas traduzir o contetido do
texto de saida, mas também é fundamental tentar recriar as correlagées entre a forma do
conteudo e a forma da expressdo no texto e na cultura de chegada, para simplesmente
perceber que todas as tradugdes sdo sempre tradugbes imperfeitas. Quando falamos
de tradugbes imperfeitas®, também estamos dizendo que cada tradugdo, mesmo a
aparentemente mais bem-sucedida, produz uma equivaléncia sem identidade

Ainda assim, quando falamos de tradugbes imperfeitas pretendemos também chamar a
atencdo para uma dindmica menos contemplada, ou seja, a dindmica de uma identidade
sem equivaléncia. A maneira mais facil e rapida de descrever essa dinamica é retornar
aos significados basicos de “traducdo’, isto &, a ideia de mover algo de um lugar para
outro. Ora, esse movimento transforma o que estda sendo movido. E mesmo que, em
um nivel, o que é traduzido sempre aparegca como o mesmo objeto; em um nivel mais
profundo, ele muda a si mesmo até chegar ao ponto de se tornar outra coisa.

Logo, uma vaca — "a mesma vaca” — ndo é a mesma e ndo tem o mesmo valor quando
é traduzida de uma formacdo (sociocultural) que a considera “sagrada’ (intocavel
e ndo comestivel) para um dominio onde é considerada “profana” (e assim tocavel e
comestivel). Da mesma forma, se pensarmos sobre isso, um hambdrguer néo significa
a mesma coisa quando um membro da familia o come em um restaurante e quando o
presidente dos EUA o come em um jantar oficial. Novamente, o homem nédo é o mesmo
em uma formacao (sociocultural) como o discurso cientifico do evolucionismo e dentro
das formacgdes desenvolvidas pelo discurso religioso do criacionismo. E, finalmente, um
individuo ndo tem o mesmo valor em uma formacdo democréatica ou na totalitaria (onde
pode nem mesmo existir semioticamente), de modo que a cultura (ou a natureza) nao
é a mesma coisa em diferentes formagdes discursivas, como a antropologia, a filosofia
ou afisica.

Como vimos, objetos iconicos ou conceituais mudam seu valor e status de acordo
com sua posicao dentro de redes mais amplas de relagdes semanticas depositadas
em diferentes formagdes semidticas — livros ou rituais, publicidade ou instituicdes,
conhecimento ou culturas. O Unico propdsito desses exemplos simples (e simplificados)
¢ o de nos lembrar de qudao amplos séo os intervalos e quao profundos séo os efeitos da
traducdo na constituicdo de nosso(s) mundo(s).

40 Lotman (2005).
41 Sedda (2006, 2012).
42 Ricoeur (2005).
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Resumo: O mundo é visto pelas pessoas de maneira distinta. E a partir disso que sdo
elaboradas as diferentes representagdes artisticas. Os artistas mostram a sua propria
interpretagao e promovem uma reflexdo no interlocutor. O presente trabalho tem como
objeto de estudo corpora plasticos, desenhos de um artista brasileiro contemporaneo.
A realizagcdo da anélise adota como linha de pesquisa a teoria semiética francesa de
Greimas (1973), apresentamos as pesquisas de autores que conceituam o percurso
gerativode sentido e seus niveis.No que se refere ao estudo dos objetos semissimbélicos,
a base se constréi a partir de Pietroforte (2020, 2021) e, para a semibtica visual, em
Floch (1993). Este trabalho apresenta como objetivo estudar o processo semiético e
as categorias da semiotica plastica presentes nos corpora selecionados. A analise tem
a finalidade de compreender a relevancia das denlncias sociais presentes nas obras.
A metodologia é de abordagem qualitativa, carater bibliografico e de analise de corpora.
Este trabalho é mais um exemplo de que qualquer material textual pode se tornar um
objeto para uma analise semiética. Conseguimos analisar o semissimbolismo, além de
apresentar as reflexdes nos desenhos. Este artigo se encerra com a perspectiva de que
as imagens sdo obras riquissimas e proporcionam uma reflexdo sobre ser humano e
ocupar um lugar no mundo.
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Abstract: People see the world in different ways. This is how different artistic
representations are created. Artists show theirowninterpretation and promote reflection
inthe interlocutor. The object of this study is plastic corpora, drawings by a contemporary
Brazilian artist. The analysis adopts the French semiotic theory of Greimas (1973) as a line
of research, we present the research of authors who conceptualize the generative path
of meaning and its levels. For the study of semi-symbolic objects, Pietroforte (2020, 2021)
and, forvisual semiotics, Floch (1993). The aim of this work is to study the semiotic process
and the categories of plastic semiotics present in the selected corpora. The purpose of
the analysis is to understand the relevance of the social denunciations present in the
works. The methodology is qualitative, bibliographical and corpora analysis. This work
is yet another example of how any textual material can become an object for semiotic
analysis. We were able to analyze semisymbolism, as well as presenting the reflections
in the drawings. This article ends with the perspective that images are very rich works
and provide a reflection on being human and occupying a place in the world.

Keyword: Semiotic. Categories. Semisymbolism. Drawings.

| Introducao

A linguagem é um principio para a comunicagao humana como também para a
manifestacdo dos pensamentos, da percepgao de mundo, seja por meio do verbal, pelo
emprego de palavras; do ndo verbal, pelo uso de imagens, sons, cores, ou do sincrético,
em que sdo acionadas varias linguagens. A arte é um campo proficuo para as diversas
formas de manifestagdo da linguagem, pois, além de ser um meio de interagdo e de
exposicdo, também é uma importante ferramenta de expressdo e demonstracdo de
ideologias, de concepgdes e de valores, expressos por imagens, palavras, sons, cores,
gestos. Esses elementos se distinguem pelos seus potenciais semioéticos, seus modos
de comunicagdo e seus processamentos de informagdes, uma vez que operam com
linguagens diferentes. No que se refere ao campo das imagens, ha um complexo de
itens a serem observados, sobretudo no desenho, material semissimbélico por natureza.

Considerando a riqueza desse material, este trabalho adota como objeto de estudo
desenhos de um artista brasileiro, por comporem um conjunto significativo para o
tema que orienta esta pesquisa: o semissimbolismo na arte. O semissimbolismo é uma
manifestacdo da relagdo entre uma forma de expressdo e uma forma de conteldo.
Nessasimagens, percebemos o padrao no formato da cabecga e dos corpos, na expressdo
facial, na postura corporal e na magreza.

A teoria semi6tica greimasiana, adotada como fundamentacgéo teérica deste trabalho,
analisa o discurso de forma estrutural, em que qualquer tipo de texto — verbal ou nédo
verbal — tem estruturas narrativas que se manifestam através da linguagem, por isso
analisaremos 0 nosso corpora por meio da semioética descrita em Fiorin (2018). Segundo
essa teoria, os elementos que sdo criados pelas palavras nos textos verbais também
podem ser criados nos textos ndo verbais. Ainda nessa linha de pensamento, temos aqui
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como corpora textos plasticos que se constituem por diferentes cddigos semidticos.
Para os estudos sobre o semissimbolismo e a parte visual, utilizaremos Floch (1993)
e Pietroforte (2020, 2021). Posto isso, este trabalho tem como objetivo reconhecer e
analisar as formas semanticas e plasticas presentes nos desenhos escolhidos, a fim de
propor reflexdes sobre o contexto dessa manifestagao nas imagens. Para isso, dividimos
a metodologia em trés momentos a serem explicados posteriormente.

Esta pesquisa possui uma abordagem qualitativa, em que fazemos um estudo amplo
dos objetos de pesquisa. O ambiente natural é fonte direta para coleta de dados,
interpretagao de fendmenos e atribuigao de sentidos, assim a coleta de dados envolve
as imagens que se encontram publicadas nos canais virtuais do artista. A escolha
dos corpora se deu pela avaliagdo de obras que apresentam uma maior reflexdo para
a pesquisadora e a selegdo considerou as manifestagbes mais marcantes do tema
proposto. Posteriormente, realizaremos uma avaliagdo e depois um refinamento dos
corpora e da bibliografia escolhidos.

A metodologia da presente pesquisa esta dividida em trés momentos diferentes.
O primeiro deles conta com uma revisdo bibliografica acerca da semiética, do
semissimbolismo e das categorias da semidtica visual, que contribuem para a
fundamentacgédo tedrica e ddo suporte e propriedade a pesquisadora. O procedimento
técnico da pesquisa é de carater bibliografico, em que utilizaremos materiais ja
publicados para a fundamentacgédo teodrica.

Em um segundo momento, acontece a coleta de material. Essa coleta foi feita por meios
virtuais do artista e os corpora escolhidos passaram por uma selecao e avaliagdo. Foram
selecionadas 4 (quatro) obras do autor: homem escondendo de si, na busca de simesmo;
homem dando umtempo de si;adanga da cadeira, com leitos e homem atravessando um
tempo, parado. As duas primeiras gravuras foram selecionadas como objeto de estudo
para um trabalho anterior, de Iniciagdo Cientifica, cujo intuito era analisar a presenca do
duplonessesdesenhos, dessaforma, esse foiumdos critérios paraescolha e refinamento
do corpus. Ja os outros desenhos foram escolhidos pela atualidade vivenciada no Brasil
devido a pandemia de covid-19, e as obras fazem parte de uma categoria criada pelo
préprio pintor: Notas da pandemia que retratam — metaforicamente — cenas vividas
pelos brasileiros. Para uma selecgao refinada, escolhemos as obras com representagdes
marcantes e que trouxessem diversas reflexdes. Susano Correia, o artista produtor das
pecas escolhidas para este texto, é natural de Floriandpolis, formou-se em Artes Visuais
pela Universidade do Estado de Santa Catarina (Udesc) e seu trabalho se popularizou
nas redes sociais. Atualmente o artista tem um atelié na cidade de Sao Paulo, onde suas
obras ficam permanentemente expostas. Posterior a isso, as principais caracteristicas e
as informagdes mais relevantes foram sintetizadas para a otimizagédo dos estudos feitos.
No terceiro e Ultimo momento, a selecdo de obras e bibliografia a ser utilizada refinou-
se para nossos estudos se basearem nas obras mais marcantes. A analise foi feita de
forma minuciosa e abordou conceitos importantes para os estudos semioticos. Com
isso, este trabalho buscou estudar o processo semissimbolico presente nas imagens
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selecionadas, a fim de propor reflexdes sobre o contexto dessa manifestacdo nas
imagens.

Para que a apresentagao das ideias ocorresse de maneira precisa, organizamos o artigo
em partes que guiaram o processo de anélise. Em um primeiro momento, apresentamos
ediscutimos afundamentacgao tedrica utilizada. Posteriormente, fizemos a apresentagéo
do pintor das obras e, partindo disso, desenvolvemos a analise dos desenhos nas trés
categorias da semiética visual: a eidética, a topolégica e a cromatica. Este trabalho,
além da importancia na interpretacdo e na analise das obras artisticas, também tem
relevancia para os estudos semioticos, sendo mais um exemplo pratico ao demonstrar
que qualquer material textual € potencial objeto para uma analise semidtica.

1. Relacoes entre os Planos de Expressido e Conteudo -
O processo de significacao

Enxergamos o mundo e seus acontecimentos de maneira distinta e é a partir disso que
sdo elaboradas as diferentes representagdes dessas vivéncias, representagdes que
ocorrem por meio de produgdes artisticas — musica, poesia, imagens, filmes, dentre
outras manifestacdes artisticas. As imagens fazem parte dessas manifestagdes que
foram criadas para expressar os sentimentos e pensamentos dos artistas em relagao ao
mundo. Segundo Pietroforte (2021, p. 34), “a palavra “imagem"” vem do latim imago, que
quer dizer semelhanca, representacdo, retrato”. Dessa forma, o artista que trabalha com
imagens consegue mostrar ao publico o seu proprio ponto de vista, sua interpretagao
de mundo e, a partir disso, promove uma reflexdao no seu interlocutor. Esse processo
também ocorre com outras formas de manifestacdo artistica, porém nos interessam
especificamente as que séo feitas por meio de imagens.

As obras analisadas foram criadas pelo artista Susano Correia, natural de Florianépolis
e que, atualmente, mora em Sdo Paulo. Formado em licenciatura em Artes Visuais pela
Universidade do Estado de Santa Catarina, produz esculturas, gravuras, desenhos
e pinturas e é considerado um dos artistas que mais teve obras tatuadas nos corpos
brasileiros. O trabalho desse artista é exposto em suas redes sociais, o que demonstra
uma relagdo com o digital e inova na forma de circular obras de arte na atualidade.
Susano também expde em alguns museus e no seu proprio atelié, localizado na cidade
de Sao Paulo.

Em uma entrevista para o FTCMag (Follow The Colours), de acordo com Moré (2022, s/p),
Correia faz uma reflexdo sobre sua Ultima exposigao:

Acredito que, de modo geral, cada obra tem sua mensagem. Mas sempre foco na
relag@o do sujeito com ele mesmo. Questdes psicologicas e existenciais. Essas
sdo questdes que unem o trabalho de modo geral. Problemas que a maioria das
pessoas tém em comum. Questdes de vida, morte, soliddo, amor, saudade, perda.
[...] Costumo associar os processos da arte e da vida. Como eu trabalho questées
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existenciais, sempre tento refletir sobre o cotidiano. Costumo dizer que coloco
armadilhas, sempre deixo uma arapuca armada para ideias, para insights que se
apresentam.

Correia instiga seu publico e consegue transmitir sentimentos e sensagdes por meio da
arte. Por esse motivo, consideramos essas obras importantes para a reflexdo do nosso
comportamento e de nossos pensamentos enquanto sujeitos, sobretudo em tempos
tdo complexos. Em uma narrativa verbal, os elementos se organizam de maneira a
mostrar as relagcdes espaciais, temporais e actanciais, e o processo de significacdo é
observado e analisado a partir dessas relagdes entre plano de expressao e plano de
contelido, que impactam o efeito de sentido provocado pelos elementos semanticos e
sintaticos presentes no texto.

Quando se trata de um texto imagético, porém, o processo de significagdo é constituido
pelas relagdes entre as cores, 0os tragos, a posicdo e os demais elementos componentes
da obra de arte criada. Apresentamos, a seguir, as quatro imagens selecionadas como
corpora deste estudo:

Imagem 1- "homem escondendo de si, na
busca de si mesmo.”

Imagem 2 - "homem dando um tempo de si.”

Fonte: https://shorturl.at/amrx8 Fonte: https://shorturl.at/lwMPZ

CASA: Cadernos de Semiética Aplicada, v. 16, n. 2, p. 93-111, 2023 97



Imagem 4 -"homem atravessando um tempo,
parado.”

Imagem 3 —"a danca da cadeira, com leitos.”

Fonte: https://shorturl.at/qtLM7 Fonte: https://shorturl.at/hIR04

Este artigo possui como tema a presencga do semissimbolismo nos corpora escolhidos.
Essesobjetos de andlise sdo compostos pelas quatro gravuras mostradas anteriormente,
sendo que as duas primeiras obras (Imagem 1e Imagem 2) possuem o duplo como tema
central e retratam o percurso que deve ser percorrido para que o interior do sujeito
seja alcangado. As duas outras obras (Imagem 3 e Imagem 4) retratam momentos da
pandemia covid-19, denunciando problemas acarretados pela doenga e pela quarentena.

Antes de discutirmos o tema central das imagens de forma isolada, é necessario
apresentarmos o que, no Diciondrio de Semidtica (2011, p. 495), é a definicdo de tema:
“do ponto de vista da analise, o tema pode ser reconhecido sob a forma de um percurso
tematico, que é uma distribuicéo sintagmatica de investimentos tematicos parciais que
se referem aos diferentes actantes e circunstantes desse percurso’, assim o tema é uma
ressonancia semantica de elementos.

Complementar a isso, temos o conceito de tema apresentado por Bakhtin (1995,
p. 368), para quem o tema é “ligado ao todo do enunciado na sua relagdo com a situagdo
histérica concreta”. Ao realizarmos uma analise de uma obra de arte, ndo podemos
deixar de considerar o seu contexto de producéo, pois ele analisa ndo sé o sujeito, mas
também a situagao — social e o contexto — daquela obra.

Nas quatro imagens, observamos temas que nos fazem refletir acerca do sujeito e seu
modo de pensar/agir. Nas duas primeiras obras, temos pessoas se escondendo de si
mesmas, e a partir disso notamos que o que é interno sé é acessado quando o individuo
permite e que a mente deve ser acessada antes de qualquer coisa. J& nos dois outros
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desenhos, o tema central € a pandemia e, como ja mencionado anteriormente, ambas
as obras fazem parte de uma selecdo feita pelo préprio pintor — Notas da pandemia.
As duas representam momentos dificeis vividos pelos brasileiros, por isso, no processo
interpretativo, os interlocutores podem “reconhecer equivaléncias trago por trago entre
uma figura da imagem e uma figura do mundo natural” (Fontanille, 2005, p. 110). Sendo
assim, notamos que na Imagem 3 a brincadeira Danga da cadeira é feita com leitos, uma
metéafora que denuncia o que ocorreu em 2020, quando milhares de pessoas morreram
vitimizadas pela covid-19 nas filas de espera por leitos de UTI. Ja a Imagem 4 retrata o
sujeito parado na quarentena apenas vendo os dias e 0s anos passarem, ja que algumas
atividades s6 foram retornar a normalidade alguns anos depois e a vida tornou-se uma
expectativa e uma insegurancga sobre o porvir.

Para arealizagao de uma analise minuciosa do tema e do semissimbolismo, este trabalho
conta com uma vasta fundamentacao tedrica. A comecar pelos estudos semioticos, na
perspectiva greimasiana, que analisa o discurso de forma estrutural, em que qualquer
tipo de texto — verbal, ndo verbal ou sincrético — tem estruturas narrativas que se
manifestam por meio da linguagem. Para Greimas (1937), a semidtica tenta determinar
as condigcdes em que um objeto se torna objeto significante para o homem, por isso é
uma teoria fundamental para esta pesquisa. Utilizaremos também a obra Significagéo
e Visualidade, de Fontanille (2005), que servira como auxilio para o entendimento da
semiotica discursiva e apresentara termos fundamentais para nossos estudos.

Complementar a isso, utilizamos também a semidtica descrita em Fiorin (2018), sua
obra Elementos de Andlise do Discurso (2018) apresenta conceitos importantes a serem
discutidos. Segundo essa perspectiva, os elementos que sdo criados pelas palavras
nos textos verbais também podem ser criados nos textos nao verbais, conceituagao
fundamental para o trabalho com o semissimbolismo.

Aindanessalinhade pensamento, temos como objetos de anélise textos plasticos, que se
constituem por diferentes cédigos semiéticos. Para o semissimbolismo e a parte visual,
utilizamos Floch (1993) e Pietroforte (2020, 2021) como estudos que se complementam.
Pietroforte é um importante pesquisador brasileiro que discute de forma simples e
direta a semidtica visual e o semissimbolismo. De acordo com Pietroforte (2020, p. 66),
“a semiodtica plastica e a teoria dos sistemas semissimbdlicos permitem estudarmos o
plano de expressao e suas relagdes com o plano de contelido”. Para esse autor, “ndo se
trata de definir uma palavra em relagdo a uma coisa’ do mundo, mas de definir um signo
em relacdo a outros signos” (Pietroforte, 2021, p. 37).

Analisamos os desenhos por meio das trés categorias da semiotica plastica discutidas
por Pietroforte (2021): a categoria croméatica — que realiza o estudo das cores; a
categoria eidética — responsavel pelas manifestagdes por meio da forma; e a categoria
topolégica —responsavel pelo estudo da distribuicdo dos elementos presentes, quando
ha no processo “uma relagdo entre formas do conteldo e formas da expressao, trata-
se de uma relagdo semissimbdlica entre categorias semanticas e categorias plasticas
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topolodgicas” (Pietroforte, 2021, p. 42). Essas categorias importam por se constituirem
com uma forma de direcionamento do olhar para as imagens, orientando o olhar e
auxiliando na constatagdo desses contelidos. Ainda de acordo com Pietroforte (2021,
p. 47), "a manifestagcdo do contelido por meio das categorias topoldgica, eidética e
cromatica permite que se verifique a semantizagdo das categorias de pessoa, tempo e
espaco proéprias do nivel discursivo”.

Antes de entender o processo de semantizagéo, € necessario compreender a semantica
que, segundo Fiorin (2018), para os estudos de Greimas, deve ser gerativa, sintagmatica
e geral, ou seja, explica a producéo e a interpretagao do discurso, além de ter um sentido
Unico que pode ser manifestado por diferentes planos de expressdo. Interessa-nos,
entdo, o modo como esse sentido é construido a partir dos contetidos manifestados
nas imagens que estudamos. O processo de semantizagdo é, portanto, uma maneira
de atribuir sentido e, no presente trabalho, nossos estudos partem de uma semantica
fundamental. Segundo Greimas (1974), essa é definida pelo seu carater abstrato, por
isso sempre utilizaremos substantivos abstratos para a descrigao desse nivel, uma vez
que sdo elementos importantes para a identificagdo dos conteldos que permeiam
os objetos analisados. Esses elementos sdo analisados nas obras e comecamos pelo
primeiro desenho, representado na Imagem 1, intitulada: homem escondendo de si, na
busca de si mesmo.

Imagem1-"homem escondendo de si, na busca de si mesmo.”

Fonte: https://mobile.twitter.com/susanocorreia/status/1453469805185490953/photo/1
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Aimagem é composta porumafigurae, naparte superior, temos um corpo se escondendo
de alguém, no topo de uma cabega; ja na parte inferior, notamos outro corpo buscando —
no interior da propria cabega — aquele que esta escondido, procurando algo dentro dele
que esta inacessivel e s6 ele acessa. Nessa imagem hé& dois sujeitos, um maior e outro
menor, compondo uma duplicidade, sendo um mais aparente e o outro mais escondido,
que operacomo um duplo desse sujeito maior. Esse corpo dividido e reduplicado retrata
a definicdo da obra no titulo: € o “homem escondendo de si, na busca de si mesmo”.
Embora o maior se destaque, ambos os sujeitos sdo apresentados com a cabecga pontuda
e uma expressao facial entristecida e cansada: sdo magros e estdo despidos, compondo
uma representacdo mais natural do humano, sem o aspecto cultural evidenciado por
vestimentas, que encobre ou oculta a fragilidade, a esséncia do ser. Embora os corpos
estejam nus, esse nundo é apresentado de formaerética, mas é uma espécie de grau zero
do corpo, por ndo ter conotacdo sexual e, segundo Pietroforte (2020, p. 34), “a erotizagao
do corpo dé-se por meio de conotagdes sociais projetadas sobre ele”. Nos desenhos
que tomamos como objeto de analise, ndo temos esse conteldo sexual, pois 0 que
recai sobre esses corpos ¢ a percepgao de que sdo corpos para serem observados pelo
olhar da humanizacao, e ndo pelo viés da atracao fisica, uma vez que estdo em estado
de comiseracéo. E um corpo que se despe para se mostrar humano, fragil, suscetivel, e
para ser enxergado nessa condigao de humano e falivel, como é préprio de um sujeito
que esté despido, com a nudez escancarada, portanto sem protecéao, situacdo contraria
de quando esté vestido e as roupas funcionam como uma capa protetora.

Nessa gravura, identificamos dois planos: o que esta visivel, mais facilmente acessado,
perceptivel e claro; e o que esta escondido, € mais profundo, estad submerso no interior
desse individuo, e somente ele pode acessar. Para uma analise aprofundada dessas
imagens e dos niveis superficial e profundo, é importante o suporte de uma teoria que
estude o texto visual e explique a significagdo, portanto optamos pela semiética de linha
francesa que, segundo Pietroforte (2020, p. 11),

Estuda a significacéo, que é definida no conceito de texto. O texto, por sua vez,
pode ser definido como uma relagdo entre um plano de expresséo e um plano de
contelido. O plano de contelido refere-se ao significado do texto, ou seja, como
se costuma dizer em semidtica, ao que o texto diz e como ele faz para dizer o
que diz. O plano de expressao refere-se a manifestagcdo desse contetido em um
sistema de significagdo verbal, ndo verbal e sincrético.

A semibtica greimasiana entende o texto como uma rede complexa de elementos que
estdo organizados em niveis, de maneira a gerar um sentido, o percurso gerativo de
sentido, por meio do qual saimos do nivel mais superficial e abstrato e partimos ao nivel
mais profundo e concreto. O percurso gerativo de sentido, para Fiorin (2018, p. 44), “é
um modelo que simula a produgdo e a interpretagdo do significado, do conteudo”, o
gue nos permite ler textos com mais eficacia, por podermos acessar conteddos que se

encontram na camada mais profunda do texto.
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Para uma melhor compreensao sobre os niveis do percurso, é importante trabalhar o
conceito de sentido que, para Pietroforte (2020, p. 12), é “uma rede de relacdes, o que
quer dizer que os elementos do contetido s6 adquirem sentido por meio das relagbes
estabelecidas entre eles”. Sabendo disso, no nivel fundamental — primeiro e o mais
profundo nivel de abstracdo — buscamos determinar uma rede fundamental de relagdes,
a qual, segundo Fiorin (2018), é ainstancia inicial do percurso e tem por objetivo explicar
os niveis mais abstratos da producéo. Para cada nivel ha um componente semantico,
e a semantica do nivel fundamental, ainda de acordo com Fiorin (2018, p. 21), “abriga as
categorias semanticas que estdo na base da construgdo de um texto". Essa categoria
semantica deve estar sempre fundamentada em uma oposi¢cdo de mesmo dominio e a
analise aqui presente parte da categoria semantica do nivel fundamental. A presenca
desses niveis em um texto narrativo pode ser mais facilmente identificavel, sobretudo
aguele em que se estabelecem as relagdes entre os sujeitos participantes da narrativa,
que atuam, performam e sofrem transformacdes em busca do objeto-valor, porém em
um texto visual isso ndo se aplica, por ndo haver transformacdes entre os sujeitos.

Apobs esse nivel, ha o nivel intermediario, conhecido como nivel narrativo, responsavel
pelo desenvolvimento de uma narrativa por meio das transformagdes de estado que
sustentam a narrativa e sdo as mudangas de estados, por meio das quais o sujeito
entra em disjuncdo ou conjuncdo com seu objeto, caso o resultado seja negativo ou
positivo, respectivamente. Neste trabalho, optamos por ndo explorar esse nivel, mas é
nitido que, sem os corpos reproduzidos nos desenhos, ndo haveria uma narrativa, afinal
eles representam individuos e o que interessa, em nossa anélise, ndo é tratar desse
aspecto especifico, pois ndo é nesse nivel que se concretiza a significagdo. De acordo
com Pietroforte (2020, p. 19), “o nivel fundamental e nivel narrativo definem a instancia
semionarrativa da geragao do sentido. Em um Ultimo plano de anélise, a semidtica define
o nivel discursivo, responsavel pela concretizagdo dessa instancia geral e abstrata em
um enunciado particular”.

Ainda sobre o aspecto discursivo, para Fiorin (2018, p. 41), “no nivel discursivo, as formas
abstratas do nivel narrativo sdo revestidas de termos que lhes ddo concretude’, entéo
o foco da analise recai sobre o patamar do discurso, o plano de expresséao, l6cus onde
se manifesta o contelido fundador da significagdo, o plano de conteldo, o nivel mais
profundo do texto. Encerrando o percurso gerativo de sentido, passamos para o plano
de contelido e plano de expressdo em que, segundo Fiorin (2020, p. 35), “h4, nos sistemas
semissimbdlicos, uma correspondéncia termo a termo entre o plano de expresséo e
o plano de conteldo, o que significa que existe uma conformidade total entre esses
dois planos”. Aquele é o contetdo descrito pelo percurso e este é onde o contelido é
manifestado, logo a manifestagao é a unido dos dois planos.

Quando existe uma relagéo entre o plano de expressao e o plano de contelido, temos
uma relagdo semissimbodlica, pois segundo Pietroforte (2020, p. 10), “‘como a semiédtica
plastica estuda as formas de expressdo relacionadas a formas de conteldo, toda
semiotica plastica é semissimbdlica”. Ainda para Pietroforte (2021, p. 36), “um exame da
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construgdo da imagem semantica no Plano de Contelido pode encaminhar a anélise da
conversdo de categorias semanticas em categorias plasticas com mais clareza’, portanto
analisaremos cada categoria plastica presente nesse desenho. As trés categorias
plasticas sdo: a cromatica (manifestagao por meio da cor), a eidética (manifestacao por
meio da forma) e a topolégica (manifestagdo por meio da distribuicdo dos elementos).

Visto isso, nossa andlise parte de uma semantica fundamental ou plano de contetdo
e, na Imagem 1, apresentada na pagina 7, por exemplo, temos na categoria semantica
fundamental a relacdo oculta x aparente. Essa relacdo é possivel e se explica porque
ha um corpo escondido e outro ndo, sendo que este esta aparente e em busca daquele
que esta escondido. O que se apresenta na imagem é um movimento para dentro: o que
estéd aparente se direciona para o que esta oculto, imerso dentro do corpo, desse modo
arelagao se estabelece.

Esse posicionamento dos elementos direciona o olhar de fora para dentro e de baixo
para cima, assim os dois eixos distintos manifestam os conteldos interioridade x
exterioridade, superior x inferior. Partindo para a anélise da categoria topologica,
responsavel pela distribuicdo dos elementos, Pietroforte (2021) afirma que esta pode
ser linear ou planar e, para Floch (1985), essas relacdes se opdem entre elas. Sendo
assim, as relacoes lineares, segundo Pietroforte (2020), ddo conta da colocagédo dos
elementos plasticos em sequéncias lineares e as relagbes planares, da colocacéo
desses elementos uns em torno dos outros. Apos a andlise dessa imagem, concluimos
que a distribuicdo da Imagem 1 é linear, pois podemos separar a imagem em partes
intercalantes e intercaladas. Ainda segundo esse autor, a distribuicdo linear também
pode se organizar por categorias plasticas®, e aqui temos a relagdo superioridade x
inferioridade. Nessa relagdo, encontramos as dualidades interioridade x exterioridade;
H& entdo uma relacdo semissimbdlica entre a categoria semantica fundamental e a
categoria plastica topolégica, uma vez que, na parte superior da imagem, temos o corpo
que estd oculto, e na parte inferior, o que esté aparente.

Na categoria eidética, responsavel pela manifestacdo por meio da forma, observamos
a presenca de tragos curvilineos e retilineos, mas o que se destaca € a relagéo
interioridade x exterioridade, uma vez que a interioridade contém o corpo que esta
escondido, como também faz parte dessa mesma relagdo semissimbdlica, a figura que
se esconde, esconde-se na parte interna do outro corpo. Nesse ponto, visualizamos
uma ligagdo entre as categorias eidéticas e topoldgicas, em que temos a presenga do
semissimbolismo novamente, em que a parte interior do corpo, desenhada com tragos
curvos e posicionada na parte superior daimagem, esta oculta e representa a identidade
do sujeito; e a parte exterior, com tragos mais retos e partes posicionadas embaixo €
aparente, representando o que é visivel e acessivel.

3 Importante salientar que agora estamos tratando de categorias plasticas e ndo semanticas.
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As categorias cromaticas e eidéticas sao independentes entre si. Segundo Pietroforte
(2021, p. 45), "existe tensdo entre cor e forma, de modo que o enunciatério pode ser
manipulado a deter-se em uma ou outra’ e, mesmo que este trabalho ndo possua
como objetivo estudar a semidtica tensiva, essa seria uma das maneiras possiveis de
estudar a categoria cromaética das gravuras. Sendo assim, destacamos que a categoria
cromatica da Imagem 1 é formada pela relagdo sombra x luz, que mantém uma relagdo
semissimbdlica com a categoria eidética, em que a parte sombreada estéa oculta e a
parte iluminada esta aparente. Para finalizar a analise da Imagem 1, apresentamos que o
que esté escondido, na parte superior, do lado de dentro, apresentado de forma escura,
€ mais complexo e menos aparente do que a parte inferior, de fora, iluminada. Com isso,
observamos que essa figura humana —a qual se apresenta cansada, entristecida — para
acessar qualquer outra parte, deve acessar sua mente antes de tudo, e é |14 que esse
sujeito se esconde, esconde sua identidade, seus sentimentos, e € onde o mais profundo
se situa e encontra os limites permissiveis para que seja conhecido e alcangado.

Pelo estudo dessas imagens, podemos acessar contelidos até antes ndo identificaveis
e, quanto a essas categorias, Pietroforte (2021, p. 100) afirma que:

No plano de expressdo das semibticas plasticas, as categorias eidéticas,
cromaticas e topolodgicas sdo definidas de modo anéalogo a categoria semantica
do nivel fundamental. Se no plano do contelido a categoria semantica do nivel
fundamental da forma ao sentido gerado por meio delal...], no plano de expresséo
as categorias plasticas ddo forma as imagens nele realizadas.

Com a finalidade de objetivagcdo da analise das outras figuras, elaboramos uma tabela,
contendo a semantica fundamental e as categorias plasticas com seus planos de
contetdo (PC) e de expressao (PE) de cada imagem, referente ao Quadro 1, a seguir:

Quadro 1- Relagdes Semissimbolicas das Imagens 1,2, 3 e 4

CATEGORIAS IMAGEM 1 IMAGEM 2 IMAGEM 3 IMAGEM 4
INTERIORIDADE INTERIORIDADE VIDA VIDA
SEMANTICA X X X X
EXTERIORIDADE EXTERIORIDADE MORTE MORTE
i INFERIORIDADE CENTRAL CENTRAL INTERCALANTE
TOPOLOGICA
(PE) X X X X
SUPERIORIDADE MARGINAL MARGINAL INTERCALADO
. INTERIORIDADE TRASEIRO ESTATICIDADE FINITUDE
EIDETICA
(PC) X X X X
EXTERIORIDADE DIANTEIRO DINAMICIDADE INFINITUDE
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. CURVILINEO RETILINEO RETILINEO RETILINEO
EIDETICA
. X X X X
RETILINEO CURVILINEO CURVILINEO CURVILINEO
i SOMBRA SOMBRA SOMBRA SOMBRA
CROMATICA

X X X X

(PE)
LUZ LUZ LUZ LUZ

Fonte: Elaboracdo prépria

Apresentaremos agora uma breve anélise de cada imagem, para que suas relagdes
semissimbdlicas sejam discutidas. A comecar pela anélise da Imagem 2, apresentada
novamente, na qual temos a categoria semantica fundamental interioridade x
exterioridade, em que uma figura humana esta “dando um tempo de si”, escondendo-
se por um tempo. Notamos que ha um padrdo na forma de representar os sujeitos, os
corpos sdo desenhados da mesma forma com que descrevemos anteriormente: magros,
nus e com as cabecas pontiagudas.

Imagem 2 - "homem dando um tempo de si.”

2

1

Lk

Fonte: https://mobile.twitter.com/susanocorreia/status/1298732671921803267/photo/1

A categoria topoldgica, elemento do plano da expresséo, na Imagem 2 e diferentemente
da Imagem 1, é planar porque, segundo Greimas e Courtés (1974), ela se caracteriza pelo
emprego de um significante bidimensional. Além disso, tenta estabelecer categorias
visuais do nivel de expressdo antes de considerar sua relagdo com a forma de contetdo.
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Dessa maneira, observamos que seu plano de expressédo é constituido pela relagdo
marginal x central, se relacionando com o plano do contetdo: visivel xinvisivel, perceptivel
x imperceptivel, em que o que esta no centro se esconde e 0 que estd na margem é
aparente. Na categoria eidética, temos o plano de expresséao retilineo x curvilineo e o
plano de conteldo interioridade x exterioridade, em que os tracos curvilineos nao
estdo aparentes, apenas os lineares. Para finalizar, na categoria cromética temos o
plano de expressdo sombra x luz relacionado com a semantica fundamental da imagem
interioridade x exterioridade, dessa forma, estabelecemos uma relagdo semissimbdlica
entre esses elementos, contelidos identificaveis na Imagem 2, presente acima.

Notamos que as Imagens 1 e 2 possuem alguns pontos semelhantes: a categoria
semantica fundamental; o plano de contelido da categoria topolégica — enquanto
o plano de expressdo se difere devido a distribuicdo dos elementos nos desenhos e
a categoria cromaética, em que tudo que esta oculto, ou seja, encontra-se escondido
na sombra. Além disso, hd também a padronizacdo do corpo representado nas quatro
gravuras: figuras humanas nuas, magras, entristecidas e com as cabecgas pontiagudas.
Por outro lado, as Imagens 1 e 2 se diferem das Imagens 3 e 4, pois essas tém como
tema central a pandemia causada pelo covid-19, além de que esses dois desenhos (3 e
4) mostram os corpos em movimentos, diferente das Imagens 1 e 2, em que eles estdo
estéticos. A relagdo semantica fundamental delas é vida x morte, mas encontraremos
aqui outras semelhancgas entre os desenhos. Partiremos agora para a anélise da Imagem
3 e, posteriormente, da Imagem 4.

Imagem 3 - “a danca da cadeira, com leitos.”

Fonte: https://twitter.com/susanocorreia/status/1240778925766303745
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7

Na Imagem 3, intitulada como a danga da cadeira, com leitos, é apresentada uma
categoria semantica fundamental: vida x morte, movimento indicador de que quem
perde a brincadeira da danga da cadeira® termina morrendo.

Embora esse texto seja visual, ao ser intitulado como “A danga da cadeira, com leitos’,
ele insere uma ironia ao que estad exposto, pois com relagdo a morte, sobretudo em
tempos de pandemia da covid-19, ndo é necessaria uma brincadeira para entrar na fila
da morte, porque, diante do contexto sanitario e politico do momento, esse fim é certo.
Esse desenho é atual e nos remete ao momento da pandemia quando nado havia leitos
de UTI (Unidade de Terapia Intensiva) suficientes para aqueles que contrairam o virus do
covid-19 e precisavam ser entubados, nesse caso, a probabilidade de escapar da morte
era quase nula. Nesta imagem temos a presenca de 12 sujeitos e 11 leitos e, quem nao
conseguir um leito, virad a 6bito, como se houvesse um modo de enganar a morte e evitar
o fim da vida. Outro ponto importante é o sentido em que esses corpos masculinos
estdo girando: anti-horario, logo é uma corrida contra o tempo para nédo falecer e ndo
ha a possibilidade de sair desse movimento circular, pois é também o ciclo da vida, o
movimento circular da roda da vida. As figuras sao apresentadas seguindo o padrédo das
Imagens 1e 2, posto que 0s corpos estdo nus, com a expressao entristecida e cansada,
a cabeca pontiaguda e as costas curvas.

As relacGes semissimbdlicas desse desenho ocorrem quando a categoria topologica
possui como plano de contetido a mesma relagdo semantica fundamental vida x morte,
ja seu plano de expressao é composto por central x marginal, em que tudo que esta no
centro, proximo aos leitos, ir4 viver, enquanto aquele que ficar as margens dos leitos,
falecerd. Na relagdo eidética, temos o plano de expressdo: curvilineo x retilineo, em
que tudo que se encontra com tragos curvos estd em movimento e se relaciona com a
morte da categoria semantica fundamental. Os tracos retos, por sua vez, encontram-se
estaticos e remetem a vida, também componente da semantica fundamental. A partir
disso, temos entdo o plano de conteldo: dinamicidade x estaticidade, no qual o artista
apresenta uma contrariedade a fim de ser irbnico, porque a vida é movimento e a morte
estéatica.

Aterceirae Ultimacategoriaaseranalisada, acromatica, possuicomo plano de expressao
arelagdo sombra x luz, cujo contetido é morte x vida, confirmando as anélises anteriores.
No centro da imagem estdo os leitos, representados na parte mais escura, a sombra,
contém o corpo morto, inerte, em que a vida ndo mais habita. Na parte periférica esta a
luz, onde estdo os corpos que se movem e observam os sem vida, que ndo venceram a
batalha contra o tempo e tiveram suas vidas ceifadas. Podemos, ainda, considerar que
seja a propria morte a espreita desses individuos que nao tiveram a oportunidade de ver
sua vida prolongada por mais tempo, elemento também tratado na Imagem 4, a seguir:

4 A danca da cadeira é uma brincadeira popular na qual se tem uma musica de fundo e no
momento em que essa musica para, todos devem se sentar em alguma cadeira. Sempre havera
uma cadeira a menos, e quem nado se sentar é eliminado da brincadeira. Ganha aquele que se
sentar na Ultima cadeira restante.
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Imagem 4 -"homem atravessando um tempo, parado.”

Fonte: https://twitter.com/susanocorreia/status/1244384716700164097/photo/1

A semelhanca de um reldgio, esse marcador temporal sempre tera sua hora para agir,
porgue ninguém, além do tempo, é senhor do préprio tempo e, independentemente do
querer humano, o tempo agira sobre todos os individuos, semelhante ao que ocorre na
Imagem 4.

Na Imagem 3, anteriormente analisada, temos um plano coletivo, diferentemente da
Gltima gravura, a Imagem 4, que possui um plano individual e nela notamos um sujeito
com o ponteiro dos minutos atravessado pelo seu corpo, enquanto o relégio continua
se movimentando. A posicdo em que o corpo se encontra remete a ideia do Homem
Vitruviano, pintura criada por Leonardo da Vinci em 1490, com o objetivo de estudar
o corpo humano. Na pintura de da Vinci, o homem é representado com varias facetas,
criando um efeito de sentido de movimento. Naimagem analisada, o corpo esta preso ao
ponteiro maior, assim cria-se o efeito de sentido de que o homem esta preso ao tempo
e estad submetido ao movimento da roda da vida, demonstrando a auséncia de controle
sobre esse elemento dominante.

Embora o tempo atue sobre todos os seres, outra questdo importante nesse desenho é
o fato de que o tempo é infinito, além de que incide sobre a vida e a morte do homem,
reflexdo que notamos também na Imagem 3, ja analisada. Os relégios foram criados com
o0 objetivo de marcar, dividir e dominar o tempo, mas os homens nao sdo capazes disso,
pois o tempo é infinito, trazendo sempre a vida e a morte para todos. O titulo dessa obra
é importante, uma vez que retoma o periodo de quarentena vivido durante a pandemia
de covid-19, quando o tempo passava indiferente, enquanto as pessoas ndo podiam
fazer qualquer coisa, apenas esperar a chegada da morte.
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A partir dessas interpretagfes, analisaremos as categorias da semibtica plastica,
mas antes disso, ressaltamos que a categoria semantica fundamental dessa imagem
também é vida x morte. A distribuigao topologica desse desenho é linear e seu plano
de expresséao é formado pelas categorias intercalante x intercalado, que se relacionam
com o plano de conteldo vida x morte. A presenca de tragos curvos representando
o tempo infinito, e os tracos retos, representando a morte, certeira e direta, entdo o
plano de expressao dessa categoria é relacionado com o conteldo infinitude x finitude.
A categoria cromatica desse desenho segue a mesma linha dos demais, com a presenca
do preto e do branco, que leva a oposic¢ado claro e escuro, mantendo a perspectiva de
contraposicao, e estabelece-se na relagao de expressdo luz x sombra, em que a luz
retoma a relagdo semantica fundamental vida e a sombra, morte, um eixo presente em
varias obras e trabalhos que partem desse contelido, presente no cotidiano das pessoas.
A associagao dos termos vida e morte com luz e sombra, respectivamente, realcam a
efemeridade da vida diante da forca do tempo, que atua sobre todos, equalizando a
condigdo da vida. Assim, mesmo que os individuos ndo tenham condigbes de prever a
duracdo desse tempo, ele age e permanece no controle, sem fazer distingao, dai o corpo
presente na Imagem 4 ser ultrapassado por uma seta maior, indicando o dominio do
tempo, e impossibilitado de agir sobre este. Desse modo confirmamos que as Imagens 3
e 4 estao fortemente relacionadas ao seu contelido vida x morte, um plano de contetido
evidenciado para todos os brasileiros (e o mundo) durante a pandemia causada pelo
covid-19, quando a morte prevaleceu, de maneira pesada e direta, ao limitar o tempo de
vida de milhares de pessoas, de diferentes faixas etéarias, classes sociais e condigdes
socioecon6micas. A pandemia foi um periodo de tempo que mostrou a forca da morte,
operando quase indistintamente, devido as condigbes que se estabeleceram nesse
periodo, quando direitos dos cidaddos e dos cientistas foram sucateados, gerando
muitas mortes que poderiam ter sido evitadas. Esses contelidos sintetizam, assim, a
marca indelével da morte sobre todos e o agenciamento do tempo, pela brevidade ou
duracdo da vida.

| Consideracoes finais

Do empreendimento aqui proposto — aquele que visou a analisar, por meio da teoria
semiotica greimasiana, a construcdo do semissimbolismo nos desenhos — concluimos
que, para que se tenha uma analise semidtica, ndo é necessario um corpus com
linguagem verbal. Este trabalho é mais um exemplo pratico de como é possivel analisar
desenhos a partir da semiética, por um caminho de aprofundamento para se chegar aos

temas que expressam, seja em um texto verbal, seja em um texto nao verbal.

Por meio deste trabalho, conseguimos analisar as formas semanticas e as formas
plasticas presentes nas imagens escolhidas como corpora. Com esta pesquisa e
a analise das pecgas, notamos que as Imagens 1 e 2 possuem semelhangas em suas
categorias plasticas e na semantica fundamental: interioridade x exterioridade. Além
disso, nas duas primeiras obras, temos pessoas se escondendo de si mesmas, e a partir
disso notamos que o que é interno s6 é acessado quando o individuo permite e que a
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mente deve ser acessada antes de qualquer coisa, e esse € o lugar no qual tal sujeito se
esconde, esconde sua identidade. E onde o mais profundo se situa e encontra os limites
permissiveis para que seja conhecido e alcangado.

JaasImagens 3 e 4 se diferem das Imagens 1e 2, pois tém como tema central a pandemia
causada pelo covid-19. Somado a isso, essas duas obras (3 e 4) mostram os corpos em
movimentos, diferente das Imagens 1 e 2, nas quais eles estdo estaticos. As Imagens 3 e
4 estdo fortemente relacionadas ao seu contelido vida x morte, um plano de conteldo
que ficou claro para todos os brasileiros durante a pandemia causada pelo covid-19,
quando cidaddos e cientistas foram desprezados, vilipendiados em seus direitos, o
que gerou muitas mortes que poderiam ter sido evitadas, pela negacédo de elementos
basicos para uma possivel solugdo do problema. Ainda sobre essas imagens, ha uma
denlncia acerca dos homens marginalizados durante a pandemia, que ficaram entre
a vida e a morte, e compreendemos também que o individuo ndo consegue alterar ou
dominar o tempo, que este é infinito, diferentemente da vida, que em um determinado
momento, acaba. Essas duas imagens também apresentam semelhangas em outras
categorias plasticas. Notamos, entdo, que as categorias eidéticas e topolégicas sdo o
modo de expressdo do contelido vida x morte e da condicdo do sujeito no mundo.

Os corpos representados nas obras estavam nus, despidos, o que denota um papel social
destoante da sociedade, pois colocam a prova aquilo que séo, e ndo necessariamente o
que a sociedade espera que sejam, indicando que todos estdo em situagao de igualdade.
Ademais, as figuras ilustradas demonstravam uma certa magreza e tristeza em suas
expressdes, mais um indicio de que sao sujeitos em condicdo de deslocamento e estar
despido é mostrar-se, colocar-se sem defesa diante do outro, daquilo que estéa a sua
frente.

Analisamos o simbolismo construido pelas diferentes categorias, sendo que relagbes
entre as formas semanticas e formas pléasticas estavam presentes a todo momento.
Dessa forma, os objetivos gerais e especificos deste trabalho foram alcangados.
Conseguimos analisar e relacionar o semissimbolismo, aprofundamos nossos estudos e
conhecimentos sobre essas relagdes semissimbalicas e a semiotica visual e, aléem disso,
contribuimos para os estudos semioticos. Este artigo se encerra com o entendimento
de que os desenhos escolhidos como corpora sao obras riquissimas e possibilitam
6timas reflexdes sobre o humano, o individuo, sobre o ser e o estar no mundo.
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Resumo: Tendo em vista o valor do plano de expressao para a construgao do sentido,
este artigo almeja trazer reflexGes sobre esse tema, no contexto do cinema. Para isso,
abordamos conceitos essenciais, como os de sentido, matéria, forma e substancia,
para comegarmos a entender as peculiaridades da linguagem cinematografica, que
sincretiza, em seu plano de expressao, elementos heterogéneos. Longe de apresentar
conclusées, nosso trabalho pretende acalorar a discussdao em torno dessa linguagem
rica e ainda merecedora de muita profundidade analitica. A fim de estimularmos o
debate, colocamos em relevo questdes levantadas pela semiética de origem francesa
e pela semiologia de Christian Metz, além de cotejarmos os escritos de semioticistas
consagrados, dando continuidade aos caminhos ja abertos por eles no tocante ao
sincretismo, mas sem deixar de trazer uma perspectiva propria sobre o que esta aqui
conjecturado.
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Abstract: Considering the value of the expression plane for the construction of meaning,
this article aims to bring reflections on this theme, in the context of cinema. For this,
we approach essential concepts, such as meaning, material, form and substance, to
begin to understand the peculiarities of cinematographic language, which syncretizes,
in its expression plane, heterogeneous elements. Far from presenting conclusions, our
work intends to warm up the discussion around this rich and still deserving of a lot of
analytical depth language. In order to stimulate the debate, we highlight issues raised by
French semiotics and Christian Metz's semiology, in addition to comparing the writings
of renowned semioticians, continuing the paths already opened by them in relation to
syncretism, but without ceasing to bring our own perspective on what is conjectured
here.

Keywords: Semiotic. Cinema. Photography. Expression plan. Syncretism.

1. O sentido, a forma e a substancia

Os ensinamentos de Louis Hjelmslev sdo, para a semiotica, tdo importantes quanto os do
autor do CLG, haja vista, no prefacio da edigao brasileira do Prolegbmenos a uma teoria
da linguagem, o papel de mediador entre Saussure e Greimas, que lhe é atribuido. Isso
porque, em sua glossematica, Hjelmslev reformulou algumas propostas saussurianas,
ampliando a ideia do significante para a de plano da expressao e do significado para a
de plano do contelido. Cada um desses planos é considerado um funtivo? e ambos sédo
solidarios, pois contraem uma fungdo semidtica. Somente assim os signos ou textos
existem, na medida em que cada plano pressupde o outro, sendo impossivel existir
apenas um deles isoladamente.

Tais aprimoramentos tedricos foram bem aceitos por Greimas, o qual considerou,
junto a Courtés, no Diciondrio de semiédtica, o Prolegbmenos como o primeiro trabalho
semiotico:

A glossematica desempenhou um papel estimulador, ainda que ndo se tenha
generalizado; em contrapartida, a teoria da linguagem, apresentada por L.
Hjelmslev, pode ser considerada como a primeira teoria semiotica coerente e
acabada: ela foi um fator decisivo na formagéo da semiética na Franga (Greimas;
Courtés, 2013, p. 238).

Além do mais, a evolugdo da nogao de signo para a de texto, cuja existéncia se da pela
dualidade dos planos, trouxe forte contribuicdo a umateoria que delimitava o seu campo
de atuagdo ao plano do conteldo, ndo se comprometendo com questionamentos sobre
o plano da expressao.

2 "Serdo denominados funtivos de uma funcdo os termos entre os quais esta existe, entendendo-
se por funtivo um objeto que tem uma fungdo em relagdo a outros objetos. Diz-se que um funtivo
contrai sua fungdo” (Hjelmslev, 1975, p. 39).
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Entretanto, ao longo do desenvolvimento das pesquisas semidticas, nota-se cada
vez mais a preocupacdo desse projeto tedrico em relacdo ao funcionamento e a
importancia do plano da expressdo para a significagdo, visto que, no processo de
construcdo do sentido pela leitura, é a porta de entrada para a semiose: o sujeito que
produz sentido a partir da manifestacdo reconhece formas discretas, associando os
elementos da expressao ao conteludo. Portanto, consideramos mais do que revisto
o0 antigo pressuposto de que o plano da expressdo seria apenas um suporte ao qual
o plano de conteldo seria acoplado, sem que aquele tivesse significancia para este.
Se a expressdo ndo gera o discurso, é, por outro lado, a Unica capaz de consignar a
producdo significativa do plano do conteldo, selando, entéo, os dois planos do texto,
caso contrario, ndo haveria a possibilidade de analisarmos um contelildo sem a sua
expressdo captada pela nossa percepcao.

A medida que o plano da expressdo assume tanta importancia quanto o plano do
conteldo, a semidtica busca compreender os modos de interagdo e sincretismo das
linguagens. Soma-se a isso 0 processo revolucionario que tem proporcionado novas
tecnologias midiaticas, as quais acabam sendo verdadeiras catalisadoras de estudos
semiéticos, por ocasido do furor que provocam a estabilidade das linguagens.

Comecamos a reflexdo sobre o plano da expresséo pela abordagem saussuriana sobre
forma e substancia, que sera fundamental adiante, para podermos compreender
como ocorre o sincretismo nas linguagens ditas complexas. Para Saussure?, a lingua é,
sobretudo, forma, pois que é a divisdo de unidades entre duas massas amorfas, a saber,
a substancia do pensamento e a do som.

Tal abordagem foi revista no Prolegbmenos, quando Hjelmslev*, respeitando o postulado
da fungcédo semidtica, adverte-nos sobre o risco de Saussure considerar expressao e
contelido tomados separadamente. Isso porque Saussure fala de uma “substancia
fonica’, de uma “[...] matéria plastica que se divide, por sua vez, em partes distintas, para
fornecer os significantes dos quais o pensamento tem necessidade.” (Saussure, 1971,
p.130). Portanto, é como se a estrutura de uma lingua fosse precedida pela substancia do
pensamento a requerer a substancia do som, contrariando o principio de solidariedade
entre os funtivos do plano da expressao e do plano do contelido do texto, os quais,
argumenta Hjelmslev, mesmo em pensamento, ndo se clivam:

Se se pensa sem falar, o pensamento ndo é um conteddo linguistico e ndo é o
funtivo de uma fungdo semidtica. Se se fala sem pensar, produzindo séries de
sons sem que aquele que os ouve possa atribuir-lhes um conteddo, isso serd um
abracadabra e ndo uma expressao linguistica, e tampouco sera o funtivo de uma
fungdo semidtica (Hjelmslev, 1975, p. 54).

3 SAUSSURE, Ferdinand de. Curso de Linguistica Geral. Tradugdo de Antdnio Chelini, José Paulo
Paes e Izidoro Blikstein. 3. ed. Sdo Paulo: Cultrix, 1971. p. 131.

4 HJELMSLEV, Louis. Prolegbmenos a uma teoria da linguagem. Traducdo de J. Teixeira Coelho
Netto. Sdo Paulo: Perspectiva, 1975. p. 55.
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Nao se trata de um caso de desprezo, mas de reformulagédo da proposta saussuriana por
parte de Hjelmslev, o que suscita a discussdo de um terceiro termo, visto que néo deixa
de considerar um continuo de contetdo ndo formado, que denomina “sentido”: fator
comum a todas as linguas. Para Hjelmslev (1975, p. 57), cada lingua “estabelece suas
fronteiras na ‘'massa amorfa do pensamento’ ao enfatizar valores diferentes numa ordem
diferente, coloca o centro de gravidade diferentemente e d4 aos centros de gravidade um
destaque diferente.” Sendo assim, é pela forma que as linguas se articulam, cada uma
a sua maneira, criando zonas de sentido® pela associagcdo entre a forma do contelido
e a forma da expressdo. Com isso, para o linguista dinamarqués, a substancia passa a
ter um outro valor, ao passo que ela se torna o resultado posterior que surge quando a
forma se projeta sobre o sentido da expressdo e do conteldo, “tal como um fio esticado
projeta sua sombra sobre uma superficie continua.” (Hjelmslev, 1975, p. 61), ou:

Assim como os mesmos graos de areia podem formar desenhos dessemelhantes
e amesma nuvem pode assumir constantemente formas novas, do mesmo modo
¢ o mesmo sentido que se forma ou se estrutura diferentemente em diferentes
linguas. Sdo apenas as fungdes da lingua, a funcdo semidtica e aquelas que dela
decorrem, que determinam sua forma. O sentido se torna, a cada vez, substancia
de uma nova forma e ndo tem outra existéncia possivel além da de ser substancia
de uma forma qualquer (Hjelmslev, 1975, p. 57).

Sendo assim, arriscamos a afirmar que o sentido de Hjelmslev nédo &, portanto, um fator
comum atodas as linguas somente, mas também a todas as linguagens, principalmente,
aguelas que envolvem o intuito artistico, como é o caso do cinema, cujos filmes, na
maioria das vezes®, tém inicio a partir de uma ideia pré-concebida por um sujeito. Se
é pela lingua que se d4 o mondlogo interior, sem que, portanto, os fonemas sejam
necessariamente vocalizados, também é possivel imaginar a construcdo de um mise-
en-scene antes de produzi-lo, de fato. A linguagem prescinde da exteroceptividade do
ambiente, na medida em que, quando o pensador faz sua meditacédo, pode ndo haver a
exteriorizacdo de significantes convertidos em ondas sonoras. Da mesma forma que,
ao criar universos diegéticos, com personagens interagindo sob determinado angulo
de visdo, isso ainda ocorre em pensamento, passivel, posteriormente, de ser transposto
para um roteiro e vir a ser um filme realizado. Isso nao significa dizer, contudo, que filmes
surjam prontamente de um sonho, fruto do devaneio de algum diretor, assim como

5 Em O sentido e a forma na estrutura do signo (1983), Waldir Beividas aprofunda essa questdo,
definindo o sentido ndo mais como o continuo amorfo — o qual, pela sugestdo de Metz, passa
a designar matéria —, mas como uma instancia intermediéria entre o pensamento e a fungao
semidtica. Trata-se de um zoneamento de sentido, por meio do qual o macro-universo ndo
analisavel, sem existéncia cientifica, reduz-se ao micro-universo semiotizado.

6 Por outro lado, ndo descartamos que, assim como ha enunciados instintivos ou impensados,
de maneira similar é possivel que haja criagdes cinematograficas sem roteiros, envolvendo nédo
somente a destreza do operador da camera, mas também a sensibilidade desse sujeito que se
expressa diante do que esté a sua frente.
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afirmam varios musicos famosos sobre suas cangdes de sucesso, algo um tanto dificil
de aceitar em se tratando ndo somente de cinema, mas da arte em geral. Isso porque,
segundo nossa hipdtese, é propria do processo criativo a fragmentacgao da significagao
entre o sujeito e o seu enunciado instavel, visto que a ideia inicial, a arquitetura espacial
ou os tragos de personagens sdao apenas feixes da teia complexa em construgao, que
vem a resolver-se somente pela concretude material da manifestagdo de um filme.

2. Uma especulacao da matéria cinematografica

Apesar da influéncia e das contribuices de Hjelmslev para a obra de Christian Metz, a
critica’ deste para aquele é em relagdo a complexidade, aparentemente, desnecessaria
gerada pelo que Metz entende como uma proposta triadica, uma vez que, segundo o
semiodlogo do cinema, sentido e substancia seriam de mesma natureza: "a substancia
assim entendida ndo constitui uma terceira instancia que viria juntar-se a forma e a
matéria, simplesmente é o que surge quando uma forma vem organizar uma matéria”
(Metz, 1980, p. 249). Sob tal objecdo, Metz desconsiderou qualquer termo extra, que
poderia vir a ser misterioso e inoportuno, ja que, para ele, a forma por si sé pressupunha
sua resultante da articulacdo, sem haver, portanto, a necessidade de desdobrar-se em
mais uma instancia.

Por fim, Metz optou por designar diferentemente o continuo amorfo da expresséo e
do conteldo, restringindo, para este, o termo sentido, comum a todos os fenémenos
semidticos, e, para aquele, o termo matéria®, que distingue as linguagens, devido
ao “tecido” préprio de cada uma delas, no qual sdo recortados os significantes. De
nossa parte, concordamos que as duas designagbes sdo proveitosas, pois evitam o
estranhamento causado pela associagdo do sentido com a expressao, a julgar pelo
preciosismo desse termo para as teorias semanticas da linguistica, que o salvaguarda
aos significados do plano do contelido. Ao encontro desse pensamento, Waldir Beividas
(2006, p. 82) concorda que “o termo sentido parece ajustar-se mais naturalmente ao
plano do conteldo, dos dados conceptuais, como se seu uso no plano da expressdo nao
conseguisse deixar de se mostrar metaférico, obliquo”.

F digno de nota que Metz retomou um termo mencionado por Saussure®, no CLG, ao
referir-se apenas a substancia da expressao como matéria pléstica. Vale ressaltar que o
termo matéria também ndo é estranho a Greimas e ao seu discipulo Jean-Marie Floch,
principalmente, quando ambos se enveredam pelas artes plasticas, cuja importancia
do plano da expressdo exige grande cautela em relagdo a terminologia adotada. Em

7 A extensa discussdo de Christian Metz sobre uma possivel triade que depreende a partir de
Hjelmslev encontra-se no décimo capitulo de Linguagem e Cinema (1980, p. 247).

8 Metz conserva o termo matéria como o préprio Hjelmslev havia feito antes, em Essais de
linguistique.

9 SAUSSURE. Op. cit., nota 2, p. 130.
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Semidtica figurativa e semidtica plastica, Greimas utilizou-se do termo materialidade,
ora para referir-se aos materiais plasticos a formarem a superficie planar, como a
“materialidade dos tragcos e das regides impressas num suporte”®, ora para referir-se a
“materialidade do significante™, perspectiva que parece ser muito préxima a de Lucia
Teixeira, em “Para uma metodologia de andlise de textos verbovisuais” (2009). Por fim,
em seu Ultimo legado, Da imperfeicdo, Greimas exalta a impressdo sensorial advinda
da matéria, necessaria para o processo de semiose: “é no plano fisico, no nivel da pura
sensacdo — as particulas da matéria resplandecendo todas as cores e indo introduzir-
se nos olhos —, que se faz a conjuncdo do objeto com o sujeito ou, antes, a invasdo do
sujeito pelo objeto.” (Greimas, 2002, p. 52). Com isso, atestamos o valor do termo matéria
ndo somente aos estudos de Metz, mas também a semidtica greimasiana, haja vista a
segunda definicdo do verbete “sentido’, no Diciondrio de semiética:

L. Hjelmslev propde uma definicdo operatéria de sentido, identificando-o com
o "material” primeiro, ou com o “suporte” gragas ao qual qualquer semibtica,
enquanto forma, se acha manifestada. Sentido torna-se, assim, sinénimo de
matéria (Greimas; Courtés, 2013, p. 457).

Em relacdo a linguagem oral, temos, claramente, a matéria sonora. Mas, no caso do
cinema, quais seriam suas matérias especificas? Metz sugere uma instancia profilmica,
termo advindo da filmologia'?, para designar o /fazer/ cinematografico, momento em que
os objetos de um determinado cenério — seja este natural ou artificial — estdo diante da
camera, prestes a serem registrados, assim como a captagao de ruidos e verbalizagbes
por meio do microfone. Trazendo esse conceito para a semioética, podemos pensar no
continuo de objetos do micro-universo que permanece como possibilidade enunciativa,
porém nao realizada, até que se imprima uma forma por meio do enquadramento da
camera, da montagem, da edi¢cdo do som, entre outros recursos cinematograficos. Numa
aproximacao despretensiosa, a maneira como o interlocutor se utiliza do aparelho vocal
para recortar o som em fonemas, é como se o diretor utilizasse os aparatos tecnolégicos
para dar forma, criando unidades significativas de um filme.

Mesmo que ndo devamos desprezar a instancia profilmica, bem aproveitada em muitos
estudos cinematogréaficos de décadas atras, essa nogdo nao se mostra satisfatéria para
dar conta de toda a complexidade da producdo cinematogréafica atual, considerando

10 GREIMAS, Algirdas Julien. Semiética figurativa e semiética plastica. Significagdo: Revista de
cultura audiovisual, n. 4, p. 20, 1984.

111bid., p. 34.

12 "O termo ‘filmologia’ foi forjado em 1946, no momento da criagcdo do Instituto de Filmologia
na Sorbonne. [..] A filmologia pretendeu ser o estudo geral do fato filmico, sem consideragdo
de obras ou autores particulares. Ela se opds, assim, radicalmente a abordagem critica, como

também a analise de filmes (no sentido em que esta analisa obras particulares).” (Aumont; Marie,
2006, p. 129).
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a fragilidade do trago fisico, desde o surgimento da tecnologia digital. Haja vista que
mesmo o termo filme, se ainda é utilizado amplamente por nds, assim ocorre apenas
por uma questdo de convencao, visto que, no contexto atual da digitalizagao, o trago
material da pelicula de celulose se perde, e o termo passa a significar, para o senso
comum, na maioria das vezes, os longas-metragens de enredo ficcional, que sdo
manifestados em situacdes praticas diversas, seja pela transmissdo de TV, via ondas
eletromagnéticas, por streaming, com um dispositivo celular, ou mesmo numa sala de
cinema, cuja projecdo deixou de ser analégica, ou seja, de usar o filme propriamente.

Voltando-nos mais precisamente a noc¢do de profilmico, como pensar nisso a partir dos
filmes de animacdo ou de carater mais abstrato, cuja matéria de corpos fisicos ou é
inexistente, ou existe parcialmente — como nos casos de filmes em que personagens
e ambientagdes sdo modeladas em softwares 3D e, depois, inseridas digitalmente
nas cenas filmadas? Além do que, a nogéo de profilmico se mostra insuficiente, sob o
risco de nos vermos obrigados a pensar em pessoas e em objetos “reais’, chocando-
se com a postura da semiética, que tende a rechacgar aspectos ontoldgicos. Portanto,
por uma razao de delimitagédo epistemoldgica e de rigor com o seu objeto, ndo parece
legitimo, para a analise imanente do texto, conjecturar se um ruido foi capturado in loco
ou produzido em estldio, e se uma personagem foi representada por uma intérprete
de carne e 0sso, se ela foi concebida no computador ou se sua figuratividade na tela
é fruto de um processo tecnolégico hibrido — no qual mesclam-se os movimentos
capturados de dublés com o revestimento digital ou mesmo quando os intérpretes
dublam personagens de animacgdo. De qualquer modo, também ndo pretendemos
adotar nenhuma postura proibitiva, tendo em vista as novas resolugdes que a semidtica
tem oferecido, ao reconsiderar outros feixes de pertinéncia, como as condi¢des de
producao, na delimitagédo de seu objeto.

3. Iconicidade da imagem fotografica

A discussdo em torno da significagao a partir da fisicalidade do objeto registrado por um
aparato técnico é pertinente tanto a imagem continua do cinema quanto a fotografia
estatica. Por exemplo, em O fotogrdfico (2002), de Rosalind Krauss, encontramos a
seguinte afirmacao a ser refletida:

Se um quadro pode ser pintado de memdria ou gracas aos recursos da
imaginagdo, a fotografia, na sua condigdo de trago fotoquimico, ndo pode ser
levada a cabo sendo em virtude de um vinculo inicial com um referente material.
E deste eixo fisico sobre o qual se produz o processo de referéncia que fala C. S.
Pierce, quando se volta para a fotografia como exemplo da categoria de signos
gue denomina “indiciais” (Krauss, 2002, p. 82).

Diferenciando a prética pictérica da fotografica, a autora nos alerta sobre o forte vinculo

dos elementos registrados fotoquimicamente com seu referente — objeto ou mesmo
significante do mundo natural —, cujo simulacro — a fotografia — esta sempre a aponta-
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lo. Em certa medida, no sensivel ensaio A cdmera clara: nota sobre a fotografia (1984),
Roland Barthes, tomado de um desejo ontolégico, vai por essa diregdo, ao classificar
a fotografia como um objeto folhado pela representagdo e referente imantados, um
certificado de presenca de alguma coisa que, de fato, existiu num determinado passado:

Tal foto, com efeito, jamais se distingue de seu referente (do que ela representa),
ou pelo menos ndo se distingue dele de imediato ou para todo mundo (o que é
feito por qualquer outra imagem, sobrecarregada, desde o inicio e por estatuto,
com o modo como o objeto é simulado) (Barthes, 1984, p. 14).

Entretanto, assim como a préatica aristocratica do retrato pintado poderia transfigurar o
sujeito —transformado em objeto —, representando-o com altivez e omitindo seus tragos
fisicos indesejaveis, ndo deixemos de observar os avangos tecnolégicos atuais que
colocam em xeque a referencialidade da imagem fotografica, a medida que ferramentas
de manipulagdo digital subvertem, em maior ou menor grau, os tragos constitutivos
desse sujeito-objeto. Nada mais evidente sobre tal fendmeno do que as selfies, pratica
comum entre usuarios das redes sociais, em que se recorre a filtros de aplicativos. Isso
constréi uma realidade alternada no ambiente virtual, no qual as equivaléncias dos
tracos da representagdo com os tragos de seu referente se tornam frageis, na medida
em que o enunciador que fotografa a si mesmo, ao manipular a imagem, imprime nesta,
sobretudo, o seu subjetivismo — /querer-ser/ — em relagdo ao mundo, ou seja, a forma
como gostaria e ndo como realmente é percebido.

Mesmo que o problema da referencialidade da fotografia esteja forte hoje diante
desses fenémenos tecnolégicos mencionados, acreditamos que a fidelidade do
objeto registrado pela camera pode ser questionada ndo somente quando a pratica da
fotomontagem surge — de modo a formar um todo de sentido préprio, que resulta da
combinacdo de signos visuais extraidos de situagdes diferentes —, mas também pelas
qualidades expressivas de uma fotografia documental, cujo tempo de exposicdo e o
obsoleto tratamento fotoquimico poderiam revelar, por exemplo, uma luminosidade
mais ou menos proxima, mas ndo exata, da do ambiente fotografado, e cuja caracteristica
da objetiva poderia entregar uma distancia entre os objetos mais ou menos proxima da
distancia real que o sujeito os percebe.

Para pensar essa questdo de tamanha complexidade, seguimos o caminho proposto por
Jacques Fontanille, em Significagéo e Visualidade: exercicios praticos (2005), trabalho
no qual o semioticista se atenta, primeiramente, a estabilizagdo do icone, ou seja, ao
reconhecimento, na semiose, dos formantes™ da imagem como figuras de conteldo,
antes de qualquer conjectura sobre semelhanca, etapa posterior a estabilizagdo: “Em
suma, a construcdo do icone s6 estd acabada quando se identificam os diferentes

13 “Por formante entende-se, em linguistica, uma parte da cadeia do plano da expresséo,
correspondente a uma unidade do plano do conteddo e que — no momento da semiose — |lhe

"

permite constituir-se como signo (morfema ou palavra).” (Greimas; Courtés, 2013, p. 221).

CASA: Cadernos de Semiética Aplicada, v. 16, n. 2, p. 112-129, 2023 19



elementos que devem ser montados e o principio de unidade que assegura sua coeréncia’
(Fontanille, 2005, p. 108). Além do mais, a conexao entre o objeto capturado pela camera
e o do mundo natural — como as fotografias, que evidenciam fatos histéricos, momentos
e pessoas de nossas vidas — &, sobretudo, um efeito produzido pelo aparato técnico,
o qual, a medida que evolui, consequentemente, eleva o grau da analogia pela maior
equivaléncia dos tragos na fotografia com os tragos do referente.

Lembremo-nos de um dos registros fotoquimicos mais antigos: Vista da janela em Le
Gras, de Joseph Nicéphore Niépce, feito por volta de 1826 (cf. fotografia 1):

Fotografia1- Vista da janela em Le Gras (1826), Joseph Nicéphore Niépce

Fonte: https://shorturl.at/gqyFR

Devido a incipiéncia desse procedimento batizado de heliografia, percebemos a tenséo
entre a abstragdo e a figuratividade que se traduz como uma paisagem: das massas
pretas e brancas disformes as formas de telhados. Uma vez depreendida a figura, como
o titulo da obra sugere, passamos a saber, entdo, que esta se refere a vista do quintal do
cientista francés, apesar da baixissima semelhanca. Para que ndo nos desviemos para
uma histéria da fotografia, o que importa, aqui, é termos consciéncia de que, desde essa
tentativa de registro, a possibilidade de analogia fotografica vem aumentando com as
cameras digitais de altissima resolucao.

Outro fator que tem contribuido para isso no cinema e que deve ser considerado
— caso queiramos abarcar os diversos objetos audiovisuais — é a tecnologia 3D, cujo
preenchimento figurativo tem espantado pela semelhanga com texturas da pelagem
de animais e seres humanos. Embora esse recurso de pés-producéo esteja fortemente
atrelado a uma dimensao pléstica, pois é um trabalho tdo requintado quanto ao de um
pintor barroco, os agrupamentos dos tragos e a estabilizacdo das formas possibilitam
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a leitura icénica como ocorre com a imagem captada pela camera, tendo em vista que,
para Fontanille (2005, p. 102):

Ndo ha, de um lado, formantes puramente plasticos e, de outro, formantes
dedicados as formas iconicas: sdo os mesmos formantes visuais que produzem,
de um lado, efeitos de composicdo, de matéria, de textura, de cor etc. g, de outro,
efeitos icénicos. Qualquer que seja a pertinéncia da distingdo entre essas duas
dimensdes das obras visuais, ndo resta dlvida de que, consequentemente,
sdo os formantes da dimensdo plastica que, haja o que houver, produzem, sob
determinadas condigdes, e entre outros, efeitos icdnicos.

Retomando a discussao em torno da matéria da expressdo cinematogréfica, em vez de
falarmos de uma instancia profilmica, parece-nos mais apropriada a concepgdo de um
continuo amorfo de imagens e sons: estagio anterior a projecdo da forma, envolvendo
fases de producdo e avancados recursos tecnolégicos, que, apesar de construirem a
manifestagdo pouco a pouco, sdo especulagdes que escapam da imanéncia do texto.
Conseqguentemente, no caso do cinema, se nos é autorizado a pensar numa fisicalidade,
esta sera relevante para a semiotica enquanto estimulos produzidos pelo dispositivo
cinematografico, a partir do qual o significante audiovisual é percebido pelo sujeito —
como cores e tragos da tela e sons dos alto-falantes. Se, por exemplo, se conjectura
sobre as folhas secas e pedagos de insetos mortos colados, na pelicula de filmes, como
Mothlight (1963), de Stan Brakhage, formando texturas excéntricas, cabe a outras teorias
criticas investigar as peculiaridades do processo de produgdo e criagao do diretor
experimental, ao passo que a semidtica se preocupa com os efeitos de sentido gerados
por essas estranhas formas abstratas projetadas na tela.

4. O sincretismo da expressao cinematografica

Ainda que Christian Metz tenha descartado a substancia de Hjelmslev de sua semiologia
cinematografica, ndo podemos simplesmente negligencia-la, considerando o seu valor
heuristico — visto que comporta instancias de apreensdo e de anélise —, que reverbera,
consequentemente, na acalorada discussao, entre os semioticistas, sobre o sincretismo
das linguagens complexas, como a do cinema, que congrega mais de uma substéncia
em seu plano de expressao.

Em “Para uma definicdo das linguagens sincréticas” (2009), José Luiz Fiorin delineia
todo o caminho pelo qual o termo sincretismo foi usado pela teoria semidtica de
origem francesa. Das nogdes iniciais de Hjelmslev, sobre questbes fonoldgicas e
morfossintaticas, chega-se ao sincretismo segundo Greimas, que prevé a superposicao
de papéis actanciais do nivel narrativo, portanto, no plano do contetdo. Mas o aspecto
do sincretismo pelo qual nos interessamos, aqui, diz respeito ao entrelagcamento de
formas de expressdo, questdo sobre a qual Fiorin procurou elucidar alguns pontos ao
enfrentar a incoeréncia de Jean-Marie Floch, quando este propds que as semidticas
sincréticas se caracterizavam por uma pluralidade de substancias para umaforma Unica.
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Fiorin explica que tal hipdtese é insustentavel, trazendo alguns problemas para a teoria
de Hjelmsley, pois que cada substancia s6 existe em relacdo a sua forma especifica, que
acriou:

Imaginemos uma semidtica sincrética cuja substancia do plano da expressédo
seja constituida do que chamamos uma linguagem verbal oral e uma visual. £
teoricamente impossivel pensar que essas duas substancias manifestam uma
mesma forma, se pensarmos que a forma do plano de expressdo de cada uma
dessas semidticas é que é levada em conta na semidtica sincrética: no caso da
semibdtica verbal, a forma é dada pelo sistema de tragos fénicos e pelas suas
regras combinatdrias; no caso da semidtica visual, a forma é um sistema de
tragos eidéticos, topolégicos e cromaticos (Fiorin, 2009, p. 36-37).

Apos tais apontamentos, reside o possivel fato de J-M. Floch ter invertido a ordem dos
termos envolvidos nasemiose, umavez que, primeiramente, aquantidade de substancias
deve sempre estar homologada com a de suas formas. Em segundo lugar, se sdo
identificadas vérias formas no cinema — imagens, ruidos, musicas, fonemas, grafemas —
consequentemente, admite-se que um filme contém mais de uma forma de expressao,
que se sincretizam num Unico plano de expressao tipico do codigo cinematografico™
- nogao esta que chamamos atengao para a sua complexidade, visto que diz respeito
a formacdo da linguagem cinematografica, pressupondo suas convencgdes por meio
da praxis enunciativa. Esse codigo se constitui, portanto, do conjunto de unidades
significantes provenientes de diferentes linguagens, cujos valores se dao pela relagéo
que travam entre si: assistir a um filme ndo é apenas vé-lo ou ouvi-lo, mas é atentar-se
a todos os elementos que se prestam a percepc¢ao; é relacionar o som com a imagem e
vice-versa, produzindo efeitos de sentido préprios de uma linguagem cinematogréfica.
Reparemos como a trilha sonora dos filmes do género terror, geralmente, sustenta o
efeito de suspense da histoéria, ou como a sonoplastia, com seus ruidos, ressalta o efeito
de humor, num filme ou mesmo em algum programa televisivo do género comédia.
Mesmo uma cangao despretensiosa, tocada nas emissoras de radio, deixa sua totalidade
para se tornar um elemento imbricado num todo de sentido maior de um filme, ao ser
incorporada neste, seja, por exemplo, para ressaltar os tragos de uma personagem ou
para ironiza-la®”.

Para entendermos melhor as dependéncias entre as formas do c6digo cinematografico,
buscamosinspiragdoemLouisHjelmslev,quedistinguetrésespécies:ainterdependéncia
—em que dois termos se pressupdem mutuamente —, a determinagdo —em que somente

14 No decorrer do artigo, utilizaremos o termo cédigo como sinénimo de sistema de signos.
Inspirados na terminologia de Christian Metz, preferimos adotar o termo cédigo para nos
referirmos ao sistema de signos cinematogréaficos, o qual traz suas proprias peculiaridades em
relagdo ao sistema de signos linguisticos.

15 Um exemplo dessa afirmacgdo é a cangdo Eye of the Tiger, tocada em Rocky — dirigido por John
G. Avildsen —, que ressalta o trago de forga e perseveranga do protagonista que da nome ao filme.
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um dos termos pressupde o outro — e a constelagdo — em que dois termos estdao num
relacionamento reciproco, mas sem que um pressuponha o outro. Se a dependéncia
preenche as condi¢des de uma anélise, chamamo-la de fungao, que deve conter pelo
menos dois termos, designados, agora, funtivos. O funtivo imprescindivel a presenca
do outro funtivo com o qual tem fungéo é considerado uma constante, ao passo que
o funtivo prescindivel a presenga do outro é uma variavel. Posto isso, o linguista de
Copenhague define “a interdependéncia como uma fungdo entre duas constantes; a
determinacdo, como uma funcdo entre uma constante e uma variavel; e a constelagao
como uma fungdo entre duas variaveis.” (Hjelmslev, 1975, p. 41).

Janosanos1980,em Semidticas sincréticas (O cinema). Posi¢cdes, Waldir Beividas oferece
um estudo profundo sobre o sincretismo, explicando por meio de fungdes a integragao
entre os codigos heterogéneos de linguagens complexas. Para a funcdo bilateral do
signo-texto, ou seja, que envolve a interdependéncia entre plano da expressao e plano
do contelido, reservou adenominagao “fungdo intrassemidtica’. Em seguida, presumindo
novas fungdes multilaterais, contraidas entre os c6digos operando concomitantemente
numa funcdo intrasemidtica, propde, entdo, a “funcdo intersemidtica™

Através da fungdo intersemiotica podemos dizer que obtemos a integragéo das
significagdes dos cddigos heterogéneos de uma linguagem complexa. Essa
integracdo pode receber uma denominagdo precisa, e restrita ao dominio das
semidticas complexas: a de sincretismo dos cédigos.

[...]

Portanto, se daqui para frente utilizamos termos como semidticas sincréticas
ou linguagens sincréticas é porque incluimos em sua definicdo o mecanismo
sincretizador, proporcionado pelo estabelecimento da fungdo intersemidtica
(Beividas, 2006, p. 92-93).

Segundo o semioticista, a funcdo intersemidtica teria o estatuto de constelagdo, em
que os cbdigos sdo variaveis, o que salvaguarda a autonomia desses funtivos em
sincretismo, uma vez que a presencga de um dos cddigos nado € condicao indispensavel
para a presencga do outro. Com isso, esse mecanismo sincretizador teria a vantagem de
oferecer um modelo ndo rigido: “De fato, mesmo estando reciprocamente implicadas, ele
permite que as significagdes (fungdes semidticas) de cada cddigo sejam preservaveis
operacionalmente” (Beividas, 2006, p. 103). Isso nos permitiria, por exemplo, no caso de
um filme, analisar somente o cédigo imagético, musical ou linguistico, pois, mesmo que
um implique o outro, quando consideramos o cédigo cinematografico que os integra,
nenhum deles é indispensavel para que o sincretismo ocorra, 0 que, com certeza,
acontece em diversas manifestagdes artisticas que primem pela mistura de linguagens
diferentes numa mesma enunciacao.

Entretanto, ao observarmos as dependéncias no processo de formacéo da linguagem
cinematografica, a funcdo de constelagdo nos traz certos questionamentos. Ao nosso
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entender, a imagem com ilusdo de movimento é a grandeza fundamental que constitui
o cinema como tal, demarcando a transi¢cdo da fotografia estatica para a fotografia
cinematografica dinamica, tendo em vista que esta se forma pela consecucgdo dos
fotogramas inertes daquela. Ou seja, o efeito cinético proveniente desse recurso foi
responsavel pela criagdo da prépria identidade da linguagem cinematografica. Mesmo
considerando os variados e excepcionais artificios, em constante desenvolvimento
e interagdo na producdo de cada filme, todos operam a partir de uma mesma base: a
fotografia cinematogréfica.

Porisso, propomos que afuncdo intersemidtica no cinema se configuracomo um caso de
determinacéo, visto que o codigo fotografico é o funtivo constante, enquanto os outros
codigos, assimilados subsequentemente, sdo variaveis, os quais, vale destacar, ndo sao
menos importantes, vindo a contribuir para o desenvolvimento do cinema. Em suma:
‘o filme se apoderou posteriormente da palavra, do ruido, da musica; ao nascer, trouxe
consigo o discurso imagético.” (Metz, 2014, p. 75). Assim foi com o sistema linguistico,
incorporado, primeiramente, na modalidade escrita, compondo os intertitulos, que
traziam os dialogos, as narragées e outras informacdes suplementares de um filme. E, na
medida em que o som aparecia, ndo somente outros cédigos eram combinados, como
o musical, mas também outras substancias de manifestagdo do sistema linguistico se
tornavam possiveis, como a oralidade.

O cinema €, portanto, uma linguagem cujos elementos expressivos envolvem uma
pluralidade de cdédigos, tanto os absorvidos de outras linguagens, como o musical e o
linguistico, quanto o engendrado no decorrer da formacao de sua prépria linguagem: o
codigo fotogréafico cinematografico, que inclui os movimentos de camera, a montagem,
os enquadramentos etc. Todos os elementos dos codigos ndo atuam isoladamente, mas
interferindo um no outro, assim como, lembremo-nos, o plano de expresséo e o plano
de conteldo existem sempre em relagdo. Por fim, o plano de expressdo cinematografico
resultante dos codigos que se sincretizam néo é apenas a soma dessas formas, pois
que resulta em algo diferente e homogéneo na medida em que se constitui a partir de
um Unico cédigo cinematogréafico. Isso ndo nos desautoriza, porém, que, dependendo
da abordagem que se queira fazer do objeto filmico, segmentemos a imagem, a trilha
sonora ou os dialogos e analisemos essas substancias separadamente.

5. O sincretismo como um caso de enunciacao

Seguindo a ideia de Jean-Marie Floch, no terceiro paragrafo do verbete sincretismo, do
Diciondrio de Semiédtica I, a maioria dos semioticistas, aos quais recorremos aqui para
discutir o sincretismo, advogam pela estratégia global de um Unico enunciador. Sendo
assim, admitir varias enunciagdes numa linguagem sincrética é prever manifestagées
paralelas ao mesmo tempo, sem que haja, consequentemente, a unidade de sentido.
Como metéfora para ilustrar essa situagdo, pensemos no espago de uma feira de
rua, cujos comerciantes, numa competicdo enunciativa para chamar a atencédo do
consumidor, interferem um no enunciado do outro. Ao contrario disso, para Fiorin (2009,
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p. 38), temos uma Unica enunciagdo sincrética, realizada por um mesmo enunciador,
que recorre a uma pluralidade de linguagens de manifestagdo para constituir um texto
sincrético’, e, seguindo essa linha de raciocinio, Lucia Teixeira (2009, p. 47) concorda
com “uma enunciagdo Unica que confere unidade a variagao”.

A fim de evitar possiveis confusdes e banalizagdes do conceito de sincretismo, Teixeira
ainda faz a diferenciacédo dos casos lato sensu, cujos textos, embora paregam, ndo se
configuram especificamente pela superposicdo de formas de expressao, originando
uma nova linguagem, ja que apenas sugerem as qualidades perceptivas de uma outra
linguagem, diferente daquela pela qual o texto se manifesta, como bem explica a autora:

Devem ser lembradas aqui, como expansdes do conceito de sincretismo, certas
manifestagdes que ampliam o sentido do termo, fazendo com que alcance, por
exemplo, semidticas que mobilizam associagdes entre linguagens, a partir das
qualidades referentes & natureza de uma delas. E o caso das associacdes da
linguagem verbal as linguagens visual e sonora, quando se adensa ou se amplia
ao méximo a proépria qualidade material do verbal. Numa descrigdo naturalista,
por exemplo, a visibilidade da cena é produzida pela qualidade plastica da
linguagem verbal, que adensa o contelido pela iconizagdo dos motivos e agoes;
numa poesia, o ritmo, as aliteragdes e os efeitos imitativos icdnicos exploram a
qualidade material sonora do significante; jA numa poesia que desenha figuras
na pagina branca, é a qualidade material gréfica da linguagem verbal que se
exacerba. Em nenhuma dessas manifestagdes se tem a integragao de linguagens
diferentes num Unico todo de sentido, mas a exploragdo méxima das qualidades
de visibilidade e sonoridade da prépria linguagem verbal (Teixeira, 2009, p. 57).

Conscientes de que as linguagens também interagem entre si, imbricando-se, ja que
suas formas sdo valores postos em circulagdo no campo de uma prdxis enunciativa,
debrugamo-nos sobre o cinema, que, ao formar um cédigo singular a partir de diversas
substéancias, estabiliza um sistema sui generis, criando uma linguagem nova, um caso
de sincretismo stricto sensu, no qual, conforme Teixeira (2009, p. 58): “a particularidade
matérica das linguagens em jogo se submete a uma forga enunciativa coesiva, que
aglutina as materialidades significantes em uma nova linguagem".

Para cada manifestagdo s6 pode haver uma enunciacdo — mesmo que esta preveja
um sujeito coletivo — e por atribuirem a esta o sincretismo, tendo em vista a tarefa
unificadora da significagdo das linguagens acionadas pelo sujeito da enunciagao,
€ que alguns semioticistas preferem falar sobre textos sincréticos — sincretismo no
processo — em vez de linguagens sincréticas. Tal ideia traz mais questionamentos do
que esclarecimentos quando se pensa em cinema, pois ndo vem sem o risco de anular
o seu estatuto de linguagem, regida por um coédigo préprio, cujos signos configuram-
se por superposicdes. E como se, a cada processo que gerasse um filme, houvesse o
sincretismo da linguagem fotogréafica, verbal e musical — o que de fato ocorre —, sem que
se reconhecesse al um conjunto de regras que preestabelecem a fusdo dessas formas
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num sistema. Dai que se pode distinguir a enunciacdo que experimenta a combinagao
de linguagens, sem que necessariamente o sincretismo destas resulte num sistema
gue se convencionara, por meio do qual outros processos ocorrerdo. Se pensarmaos, por
exemplo, nas instalagdes, cujas manifestagdes multimidias podem combinar os mais
diversos codigos com certa liberdade e de maneira efémera, estaremos mais proximos
de um sincretismo que se estabelece no processo. De modo diferente, o sujeito da
enunciagao cinematografica recorre a um cédigo com certa previsibilidade, sobre o qual
€ necessario adquirir a competéncia para se operar, ndo devendo, portanto, reduzi-lo a
uma combinacdo de linguagens, mas de posicionar-se frente a um sistema que se foi
engendrando a medida que ia sincretizando outros codigos e formas progressivamente.

Por outro lado, também ndo queremos dizer que a linguagem cinematogréfica é estética,
haja vista como é dinamico e instavel o seu sistema, sempre incorporando novas formas
e engendrando novos signos, conforme a evolucdo da tecnologia e suas prerrogativas,
ao possibilitar, primeiramente, a imagem em movimentos na tela, depois, o som e as
cores, para ndo falar das experimentagdes olfativas e tateis das salas de exibicdo 4DX,
atualmente.

Waldir Beividas nos chama a atengao, questionando o poder autbnomo da enunciagao
sobre o sincretismo, uma vez que se deve considerar, antes de tudo, as coergbes
impostas pelo plano de expressdo de cada linguagem, que o sujeito da enunciagdo
selecionarg, sendo obrigado a operar com certas possibilidades:

Por sua vez, depositar o encargo do sincretismo, por assim dizer, nas costas do
sujeito da enunciagdo ndo vai sem o risco da generalizagdo excessiva: afinal,
tudo é comandado pela instancia da enunciagdo. O conceito de sincretismo
se esvai, perde sua especialidade e a operagdo corre o risco de ndo ir além de
uma simbiose misteriosa. Para dizé-lo de modo anedético, a enunciagdo ndo é
operadora do sincretismo; ela &, antes, sua primeira vitima: acionar semidticas
ou pluralidade de semidticas que se manifestem por canais sensoriais variados
obriga a enunciacdo — seja ela de actante Unico ou coletivo — a curvar-se e
ajustar-se as coergles que as substancias heterogéneas (com as respectivas
formas gramaticais de sua expressdo) introduzem em sincrese. Se a enunciagdo
deve ser vista sempre como uma instadncia pressuposta, no controle do
processo sintagmatico do discurso, ela prépria tem de pressupor o sistema de
possibilidades e coergdes paradigmaéticas, portando os sistemas linguageiros
que vdo entrar em sincretismo (Beividas, 2012, p. 7).

Tal posicionamento relembra-nos de que a evolugdo da linguagem cinematogréafica
estd intimamente ligada ao desenvolvimento dos dispositivos pelos quais foi possivel
a formacdo de seu coédigo, a comecgar pela imagem continua, transformando a
fotografia, que se impunha, até entdo, pelo espago da superficie planar, mas que logo
passa a figurar na extensao do tempo, originando o principio fundamental de um novo
cédigo visual, que ndo deixou de se modificar. Vejamos, por exemplo, a mobilidade da

CASA: Cadernos de Semiética Aplicada, v. 16, n. 2, p. 112-129, 2023 126



camera, que enriqueceu a expressividade do cédigo fotografico, ao tornar possiveis os
movimentos exteriores, operando simultaneamente na cadeia sintagmatica com os
movimentos interiores — a partir dos objetos registrados por ela. J& a transformacéo do
sistema linguistico no cinema envolve a coergao paradigmatica durante a era silenciosa
—quando se optava ou por um segmento de imagem filmada ou por um intertitulo com
palavras —, que é vencida a partir da possibilidade do som sincronizado, permitindo, com
isso, os dialogos orais das personagens concomitantemente a imagem.

Se o sujeito da enunciagdo é vitima do sistema, uma vez limitado pelas coercdes de
sua expressividade, também é verdade que essas restricdes o manipulam ao /querer/
confronta-las e extrapolé-las, desejo préprio do ato criativo que s6 seré satisfeito na
medida em que o sujeito for modalizado pelo /poder/ adquirido pelas novas tecnologias
enriquecedoras, as quais |he ddo a competéncia para transgredir a linguagem. Em se
tratando de cinema, foi devido ao jogo de imposi¢des e enfrentamentos dos aparatos
técnicos que, aos poucos, o sujeito da enunciagdo, acionando formas de um sistema
em processo de formacgéo, era impelido a alarga-las, a desconstrui-las e a combinéa-las
com formas de outros sistemas, recriando constantemente essa linguagem, que nunca
deixara esgotar-se de experimentagdes.

6. Consideracoes finais

Este artigo, ao trazer a tona conceitos importantes para os estudos do plano da
expressao, ndo somente os apresentou, mas também os problematizou. Ao cotejarmos
pontos de vistas distintos entre autores, ndo deixamos de imprimir o nosso préprio
olhar sobre tais discussdes. Algumas inquietagdes de Christian Metz mostraram-se
oportunas, levando-o a retomada do termo matéria no lugar de sentido, para se referir
ao continuo amorfo do plano da expressao. Outras, porém, devem ser pensadas com
ressalvas, uma vez que ndo podemos ignorar a substancia, tendo em vista o seu valor
paraos semioticistas que se debrugam no sincretismo. Metzaindaaprofundaadiscussdo
sobre a matéria cinematogréafica, indo em direcdo as questées de ordem ontolégica
que colidem com a postura imanente da semiética. Entdo, com o auxilio de Jacques
Fontanille, a referencialidade do cinema é compreendida por um outro caminho, via
efeito iconizante, este sim de carater imanente, pelo qual observamos como a camera é
cada vez mais capaz de aumentar a analogia dos formantes de uma figura.

Ao propormos discutir o sincretismo no cinema, primeiramente, apresentamos as
consideragdes de Fiorin sobre Floch, para que, em seguida, viéssemos a entender como
se estabelece a fungdo intersemiética segundo Beividas, por meio da qual as varias
substancias, cada uma com a sua respectiva forma, sdo congregadas num Unico plano
daexpressao cinematogréafico a contrairfungdo com o também Unico plano do contetido.
Reconsiderando a proposta de Waldir Beividas, propomos que a fungéo intersemiética
no cinema se configura como um caso de determinagao, visto que o cédigo fotogréafico
é o funtivo constante, enquanto os outros cédigos, assimilados subsequentemente, séo
variaveis. Ou seja, a linguagem cinematografica pressupde a linguagem fotografica, de
maneira unilateral, pois que o codigo desta € anterior e ndo pressupde o cédigo daquela.

CASA: Cadernos de Semiética Aplicada, v. 16, n. 2, p. 112-129, 2023 127



Uma vez entendido que o sincretismo esta submetido a uma Unica enunciagao, abriu-
se a discussdo sobre o poder sincretizador do sujeito da enunciacdo e as restricdes que
esse sujeito experimenta diante das substancias heterogéneas em jogo. De nossa parte,
ndo adotamos um Unico ponto de vista, ja que preferimos enxergar toda a complexidade
desse processo. Sendo assim, propomos que o sujeito da enunciagdo, na medida em
que é coagido pelas limitagGes, também se sente impelido ao enfrentamento dessas
fronteiras, recriando constantemente as linguagens. Por fim, essa discussao nos levou a
diferenciaralinguagem sincrética do texto sincrético. Enquanto a primeira preestabelece
um sistema proéprio, engendrado pela associagdo de outros cddigos — como é o caso
da linguagem cinematografica —, a enunciacdo dos textos sincréticos experimenta a
combinacdo de linguagens distintas, sem que necessariamente o sincretismo destas
resulte num sistema que se convencionara.

Diante da extensdo de nossa discussao, reconhecemos que ainda faltou considerar a
vasta ericagamade pesquisas atuais sobre semiética e cinema, as quais, emboratenham
se atentado mais no processo analitico dos filmes, ndo deixam de ser pertinentes a
reflexdo da teoria semiotica, uma vez que também mobilizam novos olhares, revisitando
conceitos classicos, ao se debrucarem em objetos filmicos cada vez mais complexos.
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O POEMA DA PINTURA - RELACOES
INTERSEMIOTICAS NO LIVRO
POEMAS, DE PORTINARI

THE POEM OF THE PAINTING -
INTERSEMIOTIC RELATIONS IN THE BOOK
POEMAS, BY PORTINARI

Mércia Maria Sant'/Ana JOE'

Resumo: A obra Poemas € o Unico livro de poemas de Candido Portinari—sem ilustragoes
—e esta dividida em 4 partes ou sec¢des: “O menino e o povoado’, “Apari¢ées’, “A revolta” e
“Uma prece”. Os temas de Portinari-poeta lembram os temas do Portinari-pintor, quando
se referem as alegrias e aos medos da infancia em Brodosqui. Para o presente artigo,
estudamos o didlogo de um Unico poema presente na secdo “O menino e o povoado”
e de um Unico quadro intitulado Circo, a fim de analisar as relagdes estéticas entre
essas diferentes linguagens. O objetivo foi o de estudar o didlogo do poema de Candido
Portinari com o processo de composicao de sua obra plastica, pesquisando as relagdes
estéticas entre essas diferentes linguagens, tendo como instrumento de analise a
semiotica greimasiana, especialmente os conceitos de enunciagdo, figuratividade,
semiotica figurativa e a plastica, além de questdes proprias da poética: ritmo, rima e
distribuicdo espacial das palavras. Candido Portinari, além de pintor e desenhista, era
também poeta e é predominantemente neste aspecto que nos debrugcamos neste artigo.

Palavras-chave: Portinari. Poesia brasileira. Pintura. Semidtica. Sentido.
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Abstract: The work Poemas is the only poetry book written by Candido Portinari —
without illustrations — and it is divided into 4 parts or sections: “O menino e o povoado”,
“Aparicbes”, “A revolta”, and “Uma prece”. The poet-Portinari's themes remind the ones
of painter-Portinari when they refer to the joys and fears of the childhood in Brodésqui.
In this paper, we studied the dialogue between a single poem present in the section
“O menino e o povoado” and a single painting named “Circo” in order to analyze the
aesthetic relations between these two different languages. The goal was to study the
dialogue of Candido Portinari's poem with the composition process of his plastic work,
by researching the aesthetic relations between these different languages, using as
analysis instrument the greimasian semiotics, especially the concepts of enunciation,
figurativity, figurative and plastic semiotics, in addition to issues concerning the poetics
itself: rhythm, rhyme, and spatial arrangement of the words. Candido Portinari, besides a
painter and a drawer, was also a poet, and it is predominantly on this aspect we focused
in this paper.

Keywords: Portinari. Brazilian poetry. Painting. Semiotics. Meaning.

| Introducao

Portinari cresceu como artista apurando sua arte, pois os moldes obsoletos da arte
classica faziam pressao frente ao seu estilo marcante do expressionismo. O objetivo
do artista é o de recriar o mundo e ndo de imita-lo da mesma forma que se apresenta.
A intencéo é a de destacar o subjetivismo da expressao interior: todas as angustias,
alegrias, medos, felicidades, saudades, revoltas e desejos.

Segundo Annateresa Fabris, Portinari contribuiu para organizagdo de uma estética
brasileira, pois soube ver o Brasil e o traduziu plasticamente (Fabris, 1990, p. 40). O estilo
expressionista de Portinari pode ser observado ndo s6 nos tragos do pintor, mas também
nos versos do poeta, revelado pelas escolhas lexicais.

A fim de analisar a relacdo entre as linguagens de Portinari-poeta e Portinari-pintor,
temos como embasamento tedrico a semidtica greimasiana. Na busca da significacdo
como processo, o semioticista explora e analisa a organizacdo discursiva do sentido,
procurando descrever e explicar ‘o que o texto diz e como ele faz para dizer o que diz"
(Barros, 2003, p. 7). Portanto, a semiética tem como principio a teoria da significagéo,
tanto da linguagem verbal quanto de outras linguagens.

A leitura semiotica do texto poético constitui-se de uma descricdo conjunta de
seus elementos significantes — sonoro, ritmico, grafico — integrados aos elementos
pertencentes ao plano do conteldo, a fim de validar como possivel o percurso gerativo
de sentido criado a partir desse método de descrigao.

Assim, o interesse de descrever estruturalmente outros textos, além dos da linguagem
verbal, cresceu e expande-se cada vez mais. Por isso, a semidtica visual segue os
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principios dessa semidtica geral, respeitando a materialidade de seu objeto a fim de
construirumadescrigcdo estrutural dos varios tipos de textos visuais: pintura, arquitetura,
escultura, quadrinhos, entre outros.

Essesdiferentes textos, incluindo o texto poético, sdofiltrados pelo olharde enunciadore
enunciatario, que explicitardo as modalidades envolvidas no interior do enunciado, uma
vez que as estratégias persuasivas desses sujeitos serao desveladas pelo pesquisador
que, entre outras coisas, procura descrever a construcdo estrutural do texto e seu
possivel sentido, sem comprometer o encantamento estético de que as diferentes artes
sdo providas.

Com base nessas premissas, seguem abaixo um poema da sec¢do “O menino e o povoado”
e a pintura intitulada Circo para um dialogo entre essas duas linguagens produzidas pelo
mesmo artista: ora pintor, ora poeta.

| Analise de um poema da secao “O menino e o povoado” e
sua relacao com a pintura Circo

“Sentia-me feliz quando chegava um circo.

Vinha de terras estranhas

Todo o meu pensamento se ocupava déle.

O palhago, montando um burro velho, fazia

Reclame com a meninada acompanhando.

Eu assistia ao espetaculo e apaixonava-me pelas
Acrobatas de dez a quinze anos. Nunca lhes falei.

Por elas tudo em mim palpitava.

Minha fantasia,

Voltando a vida real, entristecia-me. Nao era eu

Um principe? Nada disso. Roupas baratas,

Pobreza... Até as flores |4 de casa pareciam

Murchas e sem perfume. Sé nos achavamos

Bem rondando o circo. Quando partia para outra
Localidade, eu sentia tanta tristeza, chegava ao desespéro,
Chorava silenciosamente; desolado ia ver o trem

Passar na direcdo onde estavam as acrobatas.

Talvez pensassem em mim
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O trem seria meu emissario.
Nos encontrariamos mais
Tarde... O tempo deixava pequena lembrancga

Até a chegada de outro circo...”

Pintura1- Circo 1933
Pintura a 6leo/tela 60 x 73 cm
Colecdo particular, Belo Horizonte/MG

Fonte: Portinari (2018 p. 70)

| A tematica da infancia

O espaco pictérico da obra Circo retrata o mundo da infancia, conjugada com a
coesdo ritmica alegre, simples e humilde, repleta de sentidos e lembrancgas do pintor.
Mario Pedrosa (1981) destaca, sobre a temética de Portinari, que os primeiros quadros
do pintor retratavam as criancgas de sua época, com temas ingénuos como: ‘criangas
atras do palhago, circo de cavalinhos, cemitério pequenino no fundo, parecendo horta”
(apud Fabris, 1996, p. 33). O autor ainda acrescenta que ninguém distinguia ninguém na

vastiddo marrom salpicada de claro-escuro e acidentes de luz:

CASA: Cadernos de Semiética Aplicada, v. 16, n. 2, p. 130-147, 2023 133



Neles, Portinari evoca sua infancia em Broddsqui, ritmada pela passagem do
trem, por festas, bailes, procissdes, pela banda de musica, pelas brincadeiras
com os companheiros, pela chegada do circo, através de imagens de grande
plasticidade que recriam a espacialidade ampla daquele ‘lugar arenoso no meio
da terra roxa cafeeira e a fisionomia de seus tipos caracteristicos. Mas a infancia
ndo é apenas o tempo das brincadeiras. E também o tempo das ‘aparigées":
assombracgdes, enterros, espantalhos, leprosos, retirantes entremeiam-se nas
recordacgdes do pintor com a mesma intensidade e o mesmo vigor das evocagdes
alegres (Pedrosa, 1981 apud Fabris, 1996, p. 33-34).

Fundamentado nas bases da arte classica, e ndo muito afeito a arte abstrata, Portinari
é estudioso de sua propria técnica, pintando sem cessar iniUmeras vezes até chegar
no resultado que conhecemos hoje: a arte alicergada num Brasil de pés inchados, das
criangas brincando em gangorras, das injusticas sociais, dos circos, dos espantalhos
nas plantagdes, dos retirantes, das mogas endomingando, dos trens, do café, de todos
nés. De acordo com Fabris (1990, p. 69-70):

[..] pois o artista, experimentador nato, atraido por todas as novidades e todas
as descobertas, passa abruptamente de uma expressdo a outra e, ndo raro, faz
coincidir no mesmo periodo varias expressdes. Sua obra, entretanto, apresenta
uma unidade subjacente — uma marcada tendéncia expressionista [..]. Num
primeiro momento ele funde o classicismo a alguns elementos expressionistas,
e depois 0 expressionismo se mostra numa tragica e corrosiva deformacéo. Este
segundo momento, influenciado por Guernica de Picasso, conduz Portinari a
executar uma série de obras em que o colorido é substituido pela grisalha.

Segundo Samoyault (2008, p. 47), no que se refere a meméria da literatura, podemos
dizer que Portinari escreve a partir de suas memarias picturais:

A literatura se escreve com a lembranca daquilo que &, daquilo que foi. Ela a
exprime, movimentando sua memoria e ainscrevendo nos textos por meio de um
certo nimero de procedimentos de retomadas, de lembrancgas e de re-escrituras,
cujo trabalho faz aparecer o intertexto. Ela mostra assim sua capacidade de se
constituir em suma ou em biblioteca e de sugerir o imaginario que ela prépria
tem de si. Fazendo da intertextualidade a memdéria da literatura, propde-se uma
poética inseparavel de uma hermenéutica: trata-se de ver e de compreender do
gue ela procede, sem separar esse aspecto das modalidades concretas de sua
inscrigao.

Por meio da memadria melancdlica, Portinari-poeta reescreve sua pintura com palavras,
revivendo, presentificando, ressignificando e reconhecendo a importancia de uma
época, de um grupo social e dele mesmo como individuo. Portinari diz o dito — da
pintura — de outra maneira no poema, com nova expressdo, como que inédita, com
frescor ndo mais do pincel, mas da caneta, em que o plano da expressao é diferente
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e o plano do contelido é semelhante. O ja-dito na pintura encontra a originalidade e o
inédito nas palavras: as ideias que ora pousaram nas tintas voaram como palavras numa
metamorfose, redizendo suas memarias como o artista plural que ousou ser Portinari.

Os apreciadores das obras de arte de Portinari reconhecerdo nos poemas muitas
das pinturas do artista social e do Portinari memorialista. Assim sendo, ele pinta com
palavras o ja-dito, mas agora em forma de poema porque néo disse tudo na pintura;
precisava dizer mais e em outra linguagem.

Assim, os versos de Portinari abrem o mundo mégico do circo para as criangas, mesmo
que o circo agora venha carregado de lembrancas e sentimentos doloridos, ou melhor,
reconhecidos, mas sédo as escolhas do poeta que fazem com que o leitor estabeleca
um contrato em que participa desse contexto até o final do poema. “El cuadro, como
la poesia o como la musica, como toda obra de arte, es una abertura de irrealidad que
se abre mdgicamente en nuestro contorno real” (ORTEGA Y GASSET, 1963, p. 4). As
palavras de Ortega Y Gasset reforgam nossa proposigdo de que o poema de Portinari
faz tanto uma aluséo a pintura que remete ao circo e a pobreza, como também permite
ler o que ndo existe na pintura, como acrobatas, trem, flor murcha e todo o sentimento
de tristeza.

A esséncia da obra de Portinari est4d fundamentada na representagao de toda uma terra
de gente carente, miseravel, com bravura, estilo, intensidade. Pintor renomado que foi
e sempre sera, o leitor provavelmente procurara nos versos os temas das pinturas de
seus quadros, mas ele ndo queria que o fizessem. No entanto, é dificil que as linguagens
praticadas por um mesmo artista ndo ressoem uma na outra e coube, aqui, procurar nos
tragos comuns de suas linguagens a singularidade de sua poética.

Portinari desejava dizer muito mais de sua infancia e de seu povoado além dos meios
plasticos e comecgou a enviar “seus escritos” para Manuel Bandeira nas remessas de
suas produgdes literarias. Bandeira sabia que eram poemas, mas a maneira de Portinari-
pintor e ndo Portinari-poeta, pois o proprio artista reconhecia e tinha consciéncia de
suas limitacdes: “Quanta coisa eu contaria se pudesse / E soubesse ao menos a lingua
como a cor” (Portinari, 1964, p. 22).

Dessa forma, Portinari sabia que a poesia era sua expressdo menor para representar
o mundo que vivia em si e que pintar era mesmo o seu destino. Segundo Bandeira:
“Todavia as duas técnicas sdo irmas. Mais: sdo gémeas. S6 que a do poeta esta ainda
mais proxima de Balaim, um beira-cérrego de Brodowski. Os temas de Portinari-poeta
lembram os de Portinari-pintor” (Portinari, 1964, p. 22).

2 "0 quadro, como a poesia ou como a musica, como toda obra de arte, é uma abertura da
irrealidade que se associa em nossa realidade”.
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A poesia de um dos maiores pintores do século XX importa como expressao verbal,
porque é uma das manifestagdes do ser humano. Segundo Bandeira, a poesia de
Portinari vai além do registro fiel da vida brasileira do interior:

Assim é que tem ela duplo interesse e importancia para nds: com valor
intrinsecamente, fundamenta, explica, de certa maneira completa, a obra do
pintor, a obra patética de um homem que viveu sempre, desde menino, “entre o
sonho e o medo” (apud Portinari, 1964, p. 23).

| As categorias da semiotica plastica na obra Circo

[luminaremos elementos visuais importantes relacionados a pintura Circo de Portinari-
pintor, que servirdo de subsidios para a criagdo poética de Portinari-poeta.

Eideticamente, a forma que mais chama nossa atengdo na pintura de Portinari é a do
palhago sentado de costas num burro seguido de criangas, cruzando a metade inferior
do quadro. Nota-se que os personagens ndo possuem formas nitidas, ou seja, sdo
deformadas e suas expressdes mostram pouca nitidez.

Interessante notar que a maioria dos objetos expostos aqui possui estruturalmente
poucas cores como formantes plasticos: a parte quase totalitaria do quadro é composta
de marrom e poucos pontos de vermelho e de verde. Na pequena e estreita faixa superior
mesclam-se azul e branco, também salpicados nas roupas das criangas e na roupa do
palhacgo que é a figura central sentada no burro.

Cromaticamente, o quadro parece possuir poucas cores, entretanto esta organizado
em torno das cores primarias: amarelo, vermelho e azul, mais as derivadas de suas
combinacdes: verde e marrom, esse Ultimo representando a sua quase totalidade.
Carlos Zilio (1997, p. 93) apresenta uma concepgao para o estilo de Portinari:

Um quadro como Retirantes, de 1936, pode dar ideia de uma das formalizagdes
dominantes no estilo de Portinari nessa fase, que se demarca pela tonalidade
marrom dominante. O espago do quadro é determinado pelo sentido de
profundidade dado pela linha do horizonte e, seguindo o exemplo do Picasso
classico, o primeiro plano é formado por um grupo de figuras humanas volumosas
e harmdnicas. Mas em Picasso, de modo geral, ha uma procura de simplificagdo
do fundo, de modo a reduzir ao maximo a divisdo figura-fundo. Assim, em geral, o
fundo vai-se limitar a sugerir, pela divisdo em dois planos, a linha do horizonte, ou
entdo Picasso emprega o recurso de um fundo Unico, quase neutro. Portinari, ao
contrario, mantém claramente a ilusdo de profundidade, e mesmo reduzindo as
cores a sobriedade em torno do marrom, ele lhes d4 uma nuance de tonalidades,
sugerindo uma gradagao de luz que reforga a profundidade.
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O autor acrescenta que o pintor tende ao virtuosismo, o que o levaria a se deter em
pormenores, como o reflexo nos fios de cabelo. Ademais, elementos como pedrinhas,
bauzinho e passaros voando sdo praticamente obrigatérios em seus quadros,
funcionando como um cenério de estldios de fotografia antigos, em que apenas os
personagens mudavam (Zilio, 1997, p. 93).

Além de Carlos Zilio apresentar uma formalizagdo sobre o modo compositivo de
Portinari, principalmente da fase marrom, Fabris também explica como Portinari faz uso
do recurso da deformacéo, prépria do expressionismo, em suas obras:

O que caracteriza, de fato, esse conjunto de telas é a deformacgdo ostensiva,
que acaba sendo o elemento dominante da composicéo; é o uso da pincelada
bem marcada que encerra, por vezes, as figuras entre espessas linhas negras; é
a procura de uma textura aspera e densa; é a construgdo dos fundos por zonas
cromaticas intensamente impregnadas de matéria. Em varias telas, Portinari
usa uma mistura de 6leo e areia para adensar a textura e reforgar o impacto das
deformacgdes (Fabris, 1990, p. 94).

O efeito instaurado pelo palhaco sentado no burro parece motivar a escolha do pintor
por essas figuras que denotam ritmo de movimentagdo, assim como a meninada
acompanhando. Existe uma dualidade na maneira pela qual o quadro foi composto:
divisdo horizontal desproporcional do quadro. Alias, desproporcionalidade e deformacéo
sdo escolhas propositais do pintor. Topologicamente percebemos uma divisdo horizontal
do quadro, numa divisao desigual, separando uma estreita area do horizonte para a parte
superior mais estatica e uma mais movimentada para a parte inferior, revelando que os
personagens que estdo nela exibem maior movimentagao, ou seja, as linhas e as formas
representam flexibilidades curvilineas.

Esse principio de dualidade podera ser observado também na estrutura da formagdo do
poema: a felicidade estd onde estdo os personagens do circo e a meninada.

| O sentir em Portinari

O verbo “sentir” permeia toda a espacialidade topolégica dos personagens que vivem
a cena do circo: palhaco e meninada. No primeiro verso da seguinte estrofe do poema:
“Sentia-me felizquando chegava um circo’, deparamo-nos com o verbo “sentir”. Segundo
o Diciondrio Unesp do Portugués Contemporéneo, o verbo “sentir” significa perceber
pelos 6rgdos dos sentidos, experimentar uma sensacgéo fisica, experimentar sensagao
moral ou afetiva; ser afetado por ter a impressao, perceber, notar, ter a consciéncia de
saber, e de apreciar. O poeta deixa implicito que néo era feliz antes de o circo chegar e,
depois do circo instalado, ele se sentia feliz.

Percebemos que o poeta manifesta uma revelagdo, ou mais propriamente, uma
surpresa do experimentar, do plano do sensivel em que predomina uma ruptura ou
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uma descontinuidade acerca de uma dada realidade. O verbo encontra-se no pretérito
imperfeito do indicativo e se refere a um fato ocorrido no passado, mas que nao foi
completamente terminado, expressando, assim, uma ideia de continuidade e de duragéo
no tempo.

Isso posto, podemos dizer que o poeta se sentia feliz quando chegava o circo de terras
“estranhas’, diferentes da dele, e seu pensamento se ocupava disso: do circo. Notamos
que ndo era sé uma parte do pensamento e sim “todo o pensamento”.

O poetarevelaque ndo pensava sobre as terras estranhas, mas os planos que fazia - fugir
com as acrobatas de dez a quinze anos, pelas quais se apaixonava enquanto assistia ao
espetaculo —eram planos dele, platénicos, pois elas ndo sabiam de nada desses planos.
E por elas tudo “palpitava” de vida, de esperanca, de amor. “Minha fantasia, voltando a
vida real, entristecia-me”. Nitidamente, no meio da estrofe, esses dois versos mostram
uma dicotomia entre fantasia x realidade e o choque com a realidade que o entristecia.
O expressionismo vai desvelar o homem angustiado que procura fugir da realidade que
o deforma. O artista ressalta aspectos emocionais e psicolégicos, na maioria das vezes,
conturbados da alma humana. Portinari produz uma linguagem repleta de imagens que
se tensionam, proprias do turbilhdo de emocgdes que o artista viveu.

Ele se pergunta: “Nao era eu um principe?” Responde: “Nada disso. Roupas baratas, /
Pobreza... Até asflores |a de casa pareciam/Murchas e sem perfume. “Sé nos achavamos/
Bem rondando o circo”. Apenas “S6” com o circo ele se sentia “Bem”, feliz e longe de sua
pobreza e tristeza. O poeta constréi a estrofe estruturando-a em dualidades: Principe
x Pobreza. O poeta tem consciéncia de sua dura realidade, o que torna préprio do
movimento expressionista mostrar as duras realidades do ser humano.

Atristeza voltariacom a partida do trem: “Quando partia para outra/ Localidade, eu sentia
tanta tristeza, chegava ao desespero, / Chorava silenciosamente; desoladoia ver o trem.".
H& uma gradacgao das paixGes desse enunciador: tristeza, tanta tristeza, desespero,
chorava, desolado’, ocorrendo sucessivas decepcdes desse sujeito, colocando-o frente
a transformacdes de estados e de agdes. Mais uma vez, ha elementos proprios da
estética expressionista: angustia, desespero, desiluséo, choro, decepgdes. As tensbes
da alma humana e os sentimentos trabalhados em altas escalas.

| A figuratividade no poema e na pintura

“Passar na direcdo onde estavam as acrobatas/ Talvez pensassem em mim”. Nesses
dois versos, notamos a figuratividade do estado transitério e passageiro do trem, assim
como o estado emocional do poeta também transitério: divida que ruma a certeza. “O
trem seria meu emissario. Nos encontrarifamos mais/ Tarde...". As reticéncias criam uma
suspensdo do tempo: mais tarde sem precisdo de quando. “O tempo deixava pequena
lembranga/ Até a chegada de outro circo...". Esse estado de felicidade que perdurou
com a estada do circo voltaria com a chegada de outro circo, como num estado de
permanente espera da felicidade e de frustragao.

CASA: Cadernos de Semiética Aplicada, v. 16, n. 2, p. 130-147, 2023 138



Pudemos perceber que a estrofe termina semelhante a forma que se inicia: a felicidade
com a chegada do circo. O poeta questiona seu estado emocional e social a todo tempo,
de um tempo de incertezas e de transitoriedade. Se o circo é motivo de alegria e fantasia
inicialmente, também o é de tristeza, uma vez que questiona sentimentos, pobreza em
meio a sua realidade social.

A incerteza percorre toda a estrofe mostrando a fragilidade dos sentimentos de um
menino apaixonado pelas acrobatas do circo, “passageiro’, mas que o trem possa ser seu
“emissério’, aquele que é enviado para cumprir uma missdo: o levaria a terras distantes
guando ele deixasse sua cidade, mais tarde. Portanto, o tempo deixava pequena
lembranca, essa de menino.

Algumas palavras da estrofe desse poema “O menino e o povoado” possuem uma
distribuicdo com peculiaridades. Os versos iniciam com “Sentia’, “Todo", “O palhago”,
“Acrobatas’, “Minha fantasia’, “Voltando a vida real”, “Um principe’, “Pobreza’, “Murchas’,
“Chorava’, “Passar”, “Talvez’, “O trem’, “Nos encontrariamos’, “Tarde” e finalizam
respectivamente com “circo’, “estranhas’, “falei’, “palpitava’, “Ndo era eu”, "Roupas
baratas’, “desespero’, “trem”, “acrobatas’, “em mim’, “emissario’, “lembranca” e “circo’,
palavras que remetem diretamente ao estado emocional do poeta e as figuras de alegria

X tristeza.

As figuras suscitam pequenas mitologias significativas, fazendo com que o verso tenda
ao pictérico, uma vez que oferece ao leitor uma sucessdo de imagens que descrevem
sua pintura. Portinari, verbalmente, compde seus sentidos no que se refere a um sistema
de valores histéricos, morais e sociais.

| Em torno do acontecimento

Uma outra possivel relagdo que podemos estabelecer em nossa analise é sobre a
questdo do deslumbramento. Greimas, em Da Imperfeicdo, nos mostra, no capitulo
“O deslumbramento’, a descrigdo de um percurso actancial passional peculiar em que
o auditivo pressup8e uma espera. Podemos perceber que o sujeito ouve o trem que
anuncia a chegada de sua alegria, mas que com a partida também anuncia sua tristeza.
O acontecimento e a suspensdo do ritmo pressupdem uma nostalgia da infancia.

Podemos dizer que o deslumbramento do nosso sujeito acerca do objeto de valor —
0 circo — é estabelecido discursivamente pelos verbos “‘chegava” e “partia”. A relagao
actancial é a da parada do tempo, marcada figurativamente pelo siléncio (‘chorava
silenciosamente”), sendo que depois a vida cotidiana é retomada pela parada da parada
“Até a chegada de outro trem”. O poeta Portinari—narrador presente —vai nos apresentar
um acontecimento de suas memarias no pretérito — de tempos de crianga.

Segundo a semibtica das paixdes, todo texto pressupde um enunciador sensivel,
passional em que os estados de alma constituem um narrador que apreende o mundo
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por meio do corpo, uma vez que os estados de coisas ndo sao suficientes para dar conta
da grandeza das relagées do homem com o mundo. Sendo assim, podemos dizer que o
poeta Portinari apreende seu objeto de valor, ou a junc¢édo desse enunciador, pelo corpo
e “Todo 0 meu pensamento se ocupava dele” e “Por elas tudo em mim palpitava”.

Em paralelo, Tatit expde no artigo “Bases do pensamento tensivo” (2019) o estudo do
acontecimento que Gisele Brelet elaborou no livro Le temps musical (1949), o qual esta
na esteira da gramatica tensiva formulada por Claude Zilberberg. Apesar de se tratar de
uma filésofa e musicéloga, Brelet estudou o tempo musical como elementos continuos
e descontinuos e também sobre o conceito da duragdo. A semidtica tensiva é uma
semiotica do intervalo e, nesse intervalo de intensidades e impulsos, promovem-se
retomadas de temas e motivos, compondo o que se chama de duracdo musical.

Tal duragéo, espécie de devir sonoro para a autora, ndo é apenas um modo de
organizagdo musical, mas também um modelo de funcionamento de nossa
duragéo interior, 0 que imediatamente nos remete as atuais pesquisas semidticas
(Tatit, 2019, p. 12).

A partir do que foi exposto, a melodia pressupde continuidades e descontinuidades,
mas ndo como opostos e sim como relagdes, uma vez que do repouso surge o impulso
ou o eld a novos movimentos. Do repouso do barulho do trem, como musica que
anuncia a chegada do circo, vem a rotina e do impulso ou ela do barulho do trem surge
0 acontecimento/evento do sujeito em jungdo com seu objeto circo.

Zilberberg baseou-se em uma méaxima de Valéry (1973, p. 1263): “Todas as vezes que ha
dualidade em nosso espirito ha tempo. O tempo é o nome genérico de todos os fatos de
dualidade, de diferenga”. Sendo assim, podemos entender que a dualidade vivida pelo eu
poético a espera do trem é regida pelo tempo nédo sé cronolégico, mas também interior,
visto que ela é a mediadora ora de um enunciador alegre ora de um triste.

Sobre esses principios, interessa-nos a duragdo do tempo interior de nosso enunciador,
em que o andamento ganha ritmos diversos ao longo do enunciado. O devir é o “vir a
ser” em que se apresenta o novo, o acontecimento e o porvir € o discurso de nosso
enunciador, logo o eu poético € o sujeito que vive na dualidade de um vir a ser alegre
com a chegada do trem e um vir a ser triste com a partida do trem. Tomando como
referéncia Greimas, em Da Imperfeicdo, a suspensdo do tempo pode ser percebida nos
versos: "“Nos encontrariamos mais/ Tarde... O tempo deixava pequena lembranga/ Até a
chegada de outro trem”.

Podemos dizer que, a luz do principio de andamento e tonicidade de Zilberberg (2007,
p.25), 0 poeta alterna-se nas subdimensdes de intensidades do acontecimento e quando
as duas estdo enfraquecidas temos o “fato” ou exercicio, aquele que é rotineiro, que se
opde ao acontecimento que é o inesperado. Podemos verificar essa questdo nos versos:
“Minha fantasia,/ Voltando a vida real, entristecia-me".
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Se considerarmos que o evento/acontecimento néo é previsivel e sim uma concessao,
conseguimos identificar um discurso concessivo implicito entre os versos acima: “Minha
fantasia,/ Voltando a vida real, entristecia-me”. A gramatica tensiva deixa implicita a
palavra “mas” entre esses dois versos e é nesse intervalo que temos o acontecimento
de um sujeito admirado, encantado e suspenso no tempo: “Nos encontrariamos mais/
Tarde... O tempo deixava pequena lembranga/Até a chegada de outro circo...”

De acordo com Zilberberg (2006, p. 8), a espacialidade marca uma circularidade fechada
pelo acontecimento: “‘ausenta-se o aberto do campo de presenca, mantém-se ali apenas
o fechado, o ocluso”. No momento do acontecimento, o sujeito estupefato fica “siderado,
sem poder sairdo lugar’, como ocorre com o eu do enunciado. O poeta menino fica preso
a volta do trem que trara outro circo: O trem seria meu emisséario./ Nos encontrariamos
mais /Tarde... O tempo deixava pequena lembranca/Até a chegada de outro circo...”

Segue abaixo esquema que representa o acontecimento em relagdo ao campo da
presenca, sob o eixo da intensidade e extensidade.

Esquema1-0 campo de presenga do poeta em relagdo ao acontecimento

O Acontecimento/ evento se da no intervalo

Estados de alma “EU” circo = fantasia

Campo de presenca

Intensidade Exercicio/Rotina

tonicidade/andamento Estados de coisas “MUNDQO” = rotina

Extensidade temporalidade/espacialidade
Fonte: Elaboragdo prépria com base em Zilberberg (2011)

H& mais uma passagem em que o sujeito se reconhece um “nédo-ser” do encantamento
que logo finda: “Voltando a vida real, entristecia-me. Ndo era eu/ Um principe? Nada
disso. Roupas baratas,/ Pobreza... Até as fléres 14 de casa pareciam/ Murchas e sem
perfume. Sé nos achavamos/ Bem rondando o circo”. Para Zilberberg (2011, p. 176), o
sujeito oscila, em estado de tumulto modal, entre o “querer”, o “ndo-querer” e o “ndo-
poder”, ou seja, desligar-se do momento de “realizacdo subita e extatica do irrealizavel”.
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Ainda que na pintura ndo possamos afirmar que s6 com a presencga do circo ele se sente
feliz, observamos que a aglomeragdo de figuras no centro manifesta uma presenca
tonica por conta das criangas e do palhago, em oposigao a atonia do entorno vazio; ja
no poema ele deixa claro e explicito tal sentimento. Assim acontece com as acrobatas
que ndo aparecem na pintura, as flores murchas da casa do poeta, o choro silencioso e
o trem.

O poema constitui-se tanto nas dualidades alegria e tristeza, como também chegada
e partida, o que podemos perceber nos versos seguintes: “O tempo deixava pequena
lembranga/ Até a chegada de outro trem”, “Quando partia para outra/ Localidade, eu
sentia tanta tristeza, chegava ao desespero, /Chorava silenciosamente; desolado ia ver
o trem”. O trem torna-se o elemento mediador de jungéo e de disjungdo do enunciador
a espera do objeto de valor “circo”: “O trem seria meu emissario.”

O sujeito espera pelo seu objeto, assim como um verbo transitivo direto espera seu
objeto direto, desse modo a semidtica ajuda na elabora¢do de uma gramatica narrativa.

Tatit cita Zilberberg (apud Tatit, 2019, p. 14) sobre o Continuum tensivo:

[..] as categorias do andamento fazem parte tanto do vocabulério descritivo
inerente as linguas naturais (avango, atraso, vivacidade, protelagéo, precipitagdo)
como de suas expressdes corriqueiras (saudade, ansiedade, agonia, susto,
melancolia, paciéncia), justamente pelo fato de traduzirem nossos estados
psiquicos num certo consenso social. Tal peculiaridade do conceito levou o
criador da semidtica tensiva a adotar o andamento como a dimensao profunda
do tempo e, em grande medida, do modelo de construgdo do sentido: “portanto,
é conveniente reconhecer sem demora que o andamento é nada menos que a
profundidade do tempo”.

E relevante, ainda, observar a reflexdo que Tatit (2019, p. 14-16) faz do mesmo efeito do
andamento sobre a duragao, que se reproduz na relagdo com o espago:

Do ponto de vista fisico, o espaco também se concentra (ou se fecha) quando
percorrido com maior velocidade e se dilata (ou se abre) com a perda de
celeridade, expondo todos os segmentos intermediarios do seu percurso. Mas
ao semioticista interessa mais o espago subjetivo do ser humano que, diante
do impacto de um acontecimento (positivo ou negativo) inesperado, surge
tomado pela presenca arrebatadora do objeto. Nesse espago (quase) totalmente
ocupado ndo ha lugar para as modalidades que garantem a resposta e a agdo
(ou reacdo) do sujeito. Dizemos, entdo, que seu espacgo interno se fechou ou
se contraiu em fungdo do ingresso subito de contelidos surpreendentes. Ja se
pode prever que o espago subjetivo funciona em consonancia com a duragao,
esta também interna ao sujeito. Quanto maior a velocidade, menor a duragéo
disponivel e mais fechado o seu espago mental. O restabelecimento de ambos
s6 é possivel mediante a regéncia da desaceleragao.
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Tdo importante quanto é o circo — objeto de valor almejado pelo enunciador —, é o trem
— mediador para a jungao/disjungdo — ao desejo realizado e ndo realizado do poeta. O
barulho do trem provoca a espera do circo. Por assim dizer, a espera gera uma tensao
em relagao a antecipagéo da chegada desse circo.

| A moldura no poema e na pintura

Também utilizamos para a analise do poema de Portinari “O texto filmico entre a
moldura e o enquadramento’, de Eduardo Pefiuela Cafiizal (2012). Embora tal artigo
tenha sido destinado a analise de imagens em movimento, nos serd de grande valia
uma vez que nosso objeto de estudo também trabalha imagens. Pefiuela é afeito ao
principio da fragmentacgdo e suspeita que percebemos “0 mundo e seus elementos em
pedagos’, pois assim o enquadramento e as molduras permitem o desmembramento do
imaginario (Pefiuela, 2012, p. 17).

Para a andlise que faremos, podemos utilizar — assim como Pefiuela — o termo lexia de
leitura, emprestado de Roland Barthes, em que o sentido de uma unidade de leitura
ganha significado por meio do seu significante. A organizacdo desses significantes
revelard um determinado contelido. As unidades minimas constituintes da pintura e
do texto visual poderao desencadear uma leitura semiotica delimitada pelas molduras.

As molduras dos textos plasticos fundam um lugar semiético, desencadeando sua
leitura. Pefiuela (2012, p. 19) nos revela sobre as molduras:

Mal sabia eu que essas cercaduras das mensagens iconico-plasticas fazem
parte de um codigo especifico. Elas delimitam de maneira adequada os dominios
da visdo e, portanto, o campo expressivo fundador do lugar semidtico que
desencadeia a leitura. Nesse ambito, seus efeitos sdo multiplos. Entre eles se
destaca o jogo dialético entre um espago evocado e um espacgo representado,
assim como a projegdo de tonalidades luminosas no texto imagético
propriamente dito.

Ele analisa os fotogramas de uma sequéncia do filme Dreams, de Akira Kurosawa, em
que um jovem pintor se depara com o quadro Ponte de I’Anglois, de Vincent Van Gogh,
no museu. No primeiro fotograma a moldura do quadro delimita a pintura e ilumina a
presenca do apreciador diante de seu objeto. Ja no segundo fotograma, por meio do
recurso audiovisual de enquadramento dos limites da tela cinematografica, a moldura
material do quadro desaparece e o apreciador adentra ao lugar onde Van Gogh pintou
a cena da ponte, tendo preservado os seus elementos icdnicos. Pefiuela (2012, p. 22)
explica esse principio da transcendéncia das imagens:

Na condigdo, pois, de componentes plasticos e iconicos de um texto visual

emoldurado, as imagens integrantes da mensagem pictérica adquirem
transcendéncia. Isso ocorre quando os seus destinatarios se apercebem
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da contingéncia sobredeterminada pelos significados presentes dentro do
texto guarnecido pela moldura e as evocagdes significativas provenientes do
prolongamento do espago da cena pintada deixado fora dela.

A pintura emoldurada e pendurada na parede neutra do museu gera um movimento
centripeto do olhar de quem o vé. Fundamental na pintura é a expressao pictérica e o
seu carater ilusério do espaco referencializado idealizado pelo seu espectador.

Pefiuela ainda comenta sobre a inerente caracteristica de que as coisas representadas
na pintura assumem uma imobilidade, pois, quando interrompida uma acéao, esta gera
formas de expressdo ambiguas, por exemplo, no caso do quadro de Van Gogh em que
o andar da carruagem é suspenso tal qual o movimento das lavadeiras. Entretanto, a
representacdo da cena pictérica ganha um espaco diegético acionado pela montagem
cinematografica. Entdo, pode-se pensar que ha dois espagos: um do quadro inanimado
cercado pela moldura e o outro do prolongamento extra moldura em que o quadro
pintado aparece complementado. Dessa maneira, as imagens sequencializadas —
visiveis e invisiveis — do texto filmico desencadeiam um excesso de moldura.

Considerando a afirmacdo de Barthes de que “toda imagem ¢é, de certa maneira, uma
narrativa’, o quadro de Portinari ganha o espaco diegético mencionado por Pefiuela e
acionamos a movimentagdo do burrinho que carrega o palhago e que é seguido pela
comitiva das criangas.

Existe um contraponto a considerar entre a pintura e o poema de Portinari: na pintura
temos a moldura explicita na tela como recurso de isolamento e separagao do entorno
e no poema temos a ampliagdo da moldura do circo, emoldurando o espago magico
do circo, das criangas que tornam o circo uma extrapolacdo do sensivel que rompe
com a moldura e as figuras que aparecem no poema vao desempenhar o papel de dar
prosseguimento a essa narrativa.

Quando Portinari inicia e termina a estrofe do poema, emoldurando o circo como uma
moldura da lembranga, da memoria do menino e esse circo é a figura a ser observada
pelo nosso campo de visdo, nos vem a mente a imagem pictérica do quadro em que
retrata as cenas de circo, do trem, do povoado, das criancas correndo atras do palhacgo.

Portinari efetivamente inicia o poema falando do circo e termina falando do circo.
Podemos perceber que a estrofe termina de modo semelhante a forma como se inicia:
a felicidade com a chegada do circo. O poeta questiona seu estado emocional e social
a todo tempo, de um tempo de incertezas e de transitoriedade. Se o circo é motivo
de alegria e fantasia inicialmente, também o é de tristeza, uma vez que questiona
sentimentos, pobreza em meio a sua realidade social.

Ao observarmos a pintura Circo, ndo ha muitos indicios de que s6 neste momento
Portinari se sente feliz, porém ele deixa claro e explicito tal sentimento em seu poema.
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Assim acontece com as acrobatas que ndo aparecem na pintura, as flores murchas da
casa do poeta, o choro silencioso e o trem. O poeta emoldura todos esses elementos
sob sua perspectiva memorialista, direcionando e limitando o olhar do espectador,
numa moldura da lembranga, quer por elementos linguisticos — reticéncias e palavras —
quer por expansao imaginativa do circo nos tempos de crianga.

Segundo Ortega y Gasset (1963, p. 3): “Viven los cuadros alojados en los marcos. Esa
asociaciéon de marco y cuadro no es accidental. El uno necesita del otro™. Dessa forma,
podemos dizer que existe a necessidade de cercar um quadro, assim como para recortar
experiéncias, pois uma precisa da outra.

A delimitagdo norteia uma contemplagdo imaginativa que a separa do mundo real.
Complementando com as palavras de Pefiuela (2012, p. 16): “Um ente qualquer so
conquistara, nas realidades construidas pelas linguagens, uma transcendéncia
duradoura quando dele nos acercarmos por meio de um ritual poético”.

E interessante notar que o circo, a passagem do palhago montado em seu burrinho e
as criangas que estdo a seguir o palhago, adquirem movimentagao na pintura por conta
da posicéo das pernas do burro e do menino puxando o animal e o andar das criangas,
enquanto no poema nota-se com mais precisao a chegada e a partida do circo por meio
da enunciagéo do enunciador-poeta. Cada vez que o poeta nos coloca uma sequéncia
de ac¢des e sentimentos, ha um excesso de molduras. Portanto, no poema fica subscrita
uma continuidade espacial que expande para umaimaginacgéo do leitor que nem sempre
sera a mesma presente na pintura.

| Conclusao

Podemos concluir que a pintura reflete o raciocinio plastico do pintor: de quem tem
um modo de fazer poemas mais figurativos que um poeta conhecedor da linguagem
verbal, pois é o proprio Portinari (1964, p. 22) quem afirma: “Quanta coisa eu contaria se
pudesse/ E soubesse ao menos a lingua como a cér”.

De qualquer maneira, sabendo mais a cor que a palavra, ele constréi mais imagens no
poema e lemos seu quadro ali, porque torna-se dificil a dissociacdo da marca, do olhar
e do pincel do pintor, porque entendemos que ele valoriza a figuratividade e de uma
marca profunda do seu conhecimento pictérico e visual do mundo ao seu redor.

No cotejo entre os dois sistemas, verbal e ndo-verbal, podemos dizer que cada qual,
Portinari-pintor e Portinari-poeta, vai estabelecer um didlogo entre eles, elegendo
minUcias de cada um deles, sem desrespeitar a natureza e os meios expressivos de cada
obra.

3"Vivem os quadros alojados nas molduras. Essa associagdo de moldura e quadro ndo é acidental.
Um precisa do outro”.
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Portinari-pintor constrdi um palco em que as imagens desfilam e atuam diante de nés,
ampliando o modo de significar e construindo outros significados.

O poema dialoga com o discurso da obra pictérica Circo, dando sentido ao poema. O
que lemos no texto visual do pintor ganha extensividade no texto verbal do poeta, uma
vez que as relagdes de seus elementos se tornam mais sensiveis.

Esperamos que esse estudo possa despertar e inspirar outras pesquisas acerca da

poética de Portinari e contribuir para o desenvolvimento de reflexdes pertinentes no
que se refere aos procedimentos comuns entre as artes.
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