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EDITORIAL

Concluindo a comemoragéo dos 50 anos da visita de Algirdas Julien Greimas ao Brasil,
gue o periddico realizou no nimero 2 de seu volume 16, os Cadernos de Semidtica
Aplicada (CASA), em seu nimero 1 do volume 17, de 2024, apresenta, inicialmente, a
traducao, realizada por Maria Lucia Paiva Diniz e por Jean Cristtus Portela, do artigo que
Greimas publicou em francés na revista Significagdo, de 1974, intitulado “L’énonciation
(une posture épistémologique)’, decorrente do curso ministrado pelo autor no ano
anterior na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras Bardo de Mau4, em Ribeirdo Preto,
estado de Sdo Paulo. O motivo pelo qual essa traducdo, “A enunciagdo (uma postura
epistemoldgica)”, s6 pdde ser publicada neste nimero do periddico deve-se ao fato de
que nao foi possivel conclui-la a tempo de sair no nimero anterior em decorréncia de
problemas técnicos. Ressaltamos aqui o fato de essa tradugdo apresentar uma série
de notas produzidas pelos tradutores com o propdsito de prestar auxilio ao leitor que
esteja iniciando suas leituras em semiotica.

Uma vez que este niimero dos CASA ndo é tematico, aparece, em seguida, a publicagdo
do texto “A imanéncia radical’, escrito pelo semioticista Jean-Francois Bordron,
traduzido por Daniel Perico Graciano, publicado inicialmente sob o nome “L'immanence
radicale’, na obra produzida por Alesandro Zina, intitulada L''mmanence en jeu. Em seu
texto, Bordron propde uma leitura do principio da imanéncia formulado por Hjelmslev,
interpretando esse principio ndo como uma vontade de limitar a pesquisa ao dominio da
lingua, mas como um convite a construgao de interfaces entre dominios que parecem
distintos.

Em terceiro lugar, temos o artigo intitulado “Pantallas colectivas: experiencia museal y
dispositivos méviles”, publicado em lingua espanhola, porque escrito pela pesquisadora
argentina Aluminé Rosso. Em seu artigo, a investigadora expde os modos por meio dos
quais as praticas dos visitantes de museus de arte moderna nascem como acordos
com a instituicdo e depois se estabilizam em contratos de visita por meio da adaptacéo
metodoldgica da nogdo de contrato de leitura, produzido por Eliseo Verén, em seu
estudo de 1985, retomando, ao mesmo tempo, a analise realizada por Oscar Traversa, de
2007, relativa as telas de telefones celulares.

Em quarto lugar, temos o artigo intitulado “Minorias sociais representadas na crénica
de Jodo do Rio’, produzido por Rodrigo S. Trindade e Angelus Montanari de Matos
(nome social). Neste artigo, os autores, pretendem investigar como as minorias sociais
sdo representadas na obra de Jodo do Rio, observando o fato de que seus narradores
mantém relagdes com o amplo painel da crénica brasileira entre o final do século XIX e
infcio do século XX.
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O quinto artigo deste volume recebeu o titulo “Desinformacéo e epidemia semiética:
comentarios a partir do filme Pontypool’, produzido por Leonardo Ripoll e Vinicius
Romanini. A proposta inicial do artigo consiste em explorar a significagdo como infecgédo
semiotica, a partirda analise do filme canadense Pontypool, procurando relacionarideias
extraidas de sua narrativa com o contexto contemporaneo tomado pelo fenémeno
da desinformacdo, ao mesmo tempo em que pretende abordar a semidtica oriunda
dos trabalhos de Charles S. Peirce como sustentacdo tedrico-metodoldgica para a
elaboracdo de reflexdes produzidas no texto.

Em sexto lugaraparece o artigo “Do sujeito obsessivo no romance Angustia, de Graciliano
Ramos’, escrito por Gustavo de Oliveira. Em seu artigo, o autor pretende analisar o
romance Angustia, de Graciliano Ramos, tendo em vista o fato de que o protagonista
da obra encarna caracteristicas de um neurético obsessivo. Sua proposta consiste em
analisar a figura do neurético obsessivo em Freud, com o fim de dialogar com a nogéo
da paixdo semiodtica da obsesséo no romance.

O pendltimo artigo intitula-se “A multimodalidade em lojas para festas infantis: anélise
do discurso visual e espacial” e foi escrito por Claudia Regina Ponciano Fernandes, por
Mauricio Silva do Nascimento, por Ana Isabela Fernandes Alves e por Jandeilson Lira
Rocha. O texto tem por objetivo investigar os significados e discursos sobre infancia que
sdo comunicados nos textos espaciais selecionados. O artigo esta fundamentado nos
trabalhos de Hodge e Kress, Van Leeuwen, Ravellie McMurtrie, entre outros, e apresenta-
se com uma abordagem qualitativa e interpretativa, utilizando-se da pesquisa de campo
como procedimentos de coleta de dados.

Para encerrar este niUmero da revista, ha o artigo escrito por Suelimar Mariano Floréncio
Barbosa e por Sebastido Elias Milani, denominado “O mundo da beleza e do siléncio:
analise tensiva de O boto cor-de-rosa surdo”. Os autores propdem examinar o elemento
tensivo, elaborado pela semiética do discurso, presente ao nivel do enunciado no conto
“O boto cor-de-rosa surdo’, de Suelem Maquiné Rodrigues, na versdo em portugués.

Com oito artigos, encerra-se, portanto, o primeiro nimero do volume 17 da revista CASA.
Aproveitamos para dizer que a revista mantém-se aberta a apresentagdo de novos
artigos para seu préximo nimero que devera sair em dezembro deste ano. Dessa forma,
convidamos os estudiosos dos estudos semidticos e seus entusiastas a submeterem
seus textos a revista.

Arnaldo Cortina
Araraquara, julho de 2024
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A ENUNCIACAO ,
(UMA POSTURA EPISTEMOLOGICA)'

Algirdas Julien GREIMAS?
Traducgéo de Maria Lucia Vissotto Paiva DINIZ3
e Jean Cristtus PORTELA*

A pergunta que o Sr. Lopes e o Sr. Assis Silva me dirigiram me fez pensar muito. Eu
diria muito, mas ndo quantitativamente, antes qualitativamente. E uma pergunta que
diz respeito a um conjunto de problemas fundamentais — e atuais. Isto é, diz respeito a
dicotomia enunciagao/enunciado, a dicotomia linguagem-objeto/metalinguagem e ao
problema da isotopia, ou seja, a coeréncia do discurso. Estdo ai, talvez, problemas que
renderiam, cada um, trés estudos de semiotica.

A pergunta ¢ a seguinte: “a passagem do nivel do enunciado ao nivel da enunciagdo nao
€ uma passagem do nivel da lingua-objeto ao nivel metalinguistico? Ou seja, a dicotomia
enunciagao/enunciado é comparavel a dicotomia metalinguagem/linguagem-objeto? A
relacdo entre esses dois niveis € a mesma tanto num caso como no outro? Essa é a
primeira questdo. Em seguida, considerando que a metalinguagem, segundo Jakobson, &
de ordem metaférica e que a metalinguagem é a metafora da linguagem-objeto, sempre
segundo Jakobson, a negagdo da linguagem-objeto ndo pressupde uma relagdo com
o primeiro quadrado logico e o segundo? O primeiro quadrado légico sera aquele no

1 O texto ora traduzido foi publicado originalmente em francés, com o titulo « L'Enonciation:
une posture épistémologique », no nimero 1 da Significagdo: Revista Brasileira de Semidtica,
em 1974, e corresponde a resposta a uma pergunta formulada pelos professores Edward Lopes
e Ignéacio Assis Silva sobre o problema da enunciagdo. A transcrigdo do texto foi realizada a
partir da gravagdo do curso de semidtica da narrativa, ministrado por Algirdas Julien Greimas na
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras Bardo de Maué (Ribeirdo Preto — SP), em julho de 1973,
ocasido em que se fundou, no mesmo centro universitario, o Centro de Estudos Semiéticos A. J.
Greimas. Todas as notas presentes nesta tradugdo sdo de responsabilidade dos tradutores e a
maior parte delas foi proposta como indicagéo de auxilio ao leitor iniciante em semidtica.

2 (1917-1992). Diretor de pesquisa na EHESS - Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales,
Paris, Franga.

3 Professora aposentada da Faculdade de Arquitetura, Artes e Comunicacdo da Unesp -
Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho". E-mail: mlvissotto@uol.com.br.

4 Professor do Departamento de Linguistica, Literatura e Letras Classicas e do Programa de Pos-
Graduacgdo em Linguistica e Lingua Portuguesa da Unesp — Universidade Estadual Paulista “Julio
de Mesquita Filho". Pesquisador do CNPq. E-mail: jean.portela@unesp.br.

DOI: http://dx.doi.org/10.21709/casa.v17i1.8551
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qual podemos resumir no nivel profundo, digamos, o contetldo semantico da linguagem
objeto. O outro quadrado légico serd aquele que subsume o nivel da linguagem que
nega esta outra linguagem. N&o h4, e se ha uma, que tipo de relagao pode existir entre
esses dois niveis da linguagem?” Vocés veem que ndo é a questdo, mas as questdes. Dal
meu desejo de decompor o problema e dizer a vocés um pouco do que eu penso sobre
esta ou aquela questdo, e fornecer, em Ultimo lugar, somente resposta ao conjunto que
se acha proposto. A primeira parte tratara do problema do enunciado e da enunciagao.

Digamos, portanto, que o enunciado é um conceito bastante claro. Na verdade, € a
frase linguistica nos seus elementos mais simples, isto €, um enunciado elementar, seja
sujeito, predicado, verbo, seja destinador, mensagem, destinatario etc. Por ora pouco
importa. Este enunciado, como a palavra indica, é o que é enunciado, o que é dito ou
escrito, enfim, o que é comunicado. Podemos dizer, na verdade, que o enunciado na
sua forma mais simples pode ter a forma candénica do enunciado frastico, ou, ainda,
podemos considerar, num sentido amplo, que o enunciado é o que é enunciado, isto &,
todo encadeamento sintagmatico que transcende, ultrapassa as dimensdes da frase
e que compreende, portanto, o discurso enquanto enunciado. E, em outros termos, o
mesmo que formular o problema que é um quebra-cabecga para as criangas na Franga
em suas aulas de filosofia: O pensamento pensante pensa o pensamento pensado. O
enunciado é este pensamento pensado, que é a manifestacdo em termos psicolégicos
do processo de pensamento. E evidente que, para que o enunciado seja enunciado,
€ necessario que o enunciemos. Portanto, é necessario que o enunciado possua um
predicado, uma funcgéo, enfim, a enunciagao. Se ja existe um enunciado enquanto objeto
do pensamento, da enunciagdo, se existe um processo intitulado enunciagao, isso
pressupde a existéncia de um sujeito da enunciagdo. Temos, finalmente, a enunciagao,
que se opde ao enunciado, mas que possui, ela também, a estrutura de um enunciado
elementar, com um sujeito, um predicado e um objeto, mas com a diferenga de que o
actante objeto da enunciagdo € um enunciado. Eu digo que estou doente. Entdo temos:
eu sujeito, digo verbo, e 0 actante objeto eu estou doente. Entdo, eu estou doente é
um enunciado e eu digo que é da ordem da enunciagdo. O problema sé se complica
pelo fato de esta enunciagéo, no quadrado que eu apresentei a vocés, ser igualmente ja
enunciada. Logo, s6 podemos falar de enunciagéo, na medida em que esta enunciagao
é enunciada.

Podemos, portanto, dar uma primeira definicdo da enunciacdo. A enunciagdo é um
enunciado no qual apenas o actante-objeto é manifestado. Se essa enunciagdo nao
€ manifestada, como podemos saber algo? A Unica resposta vélida € que podemos
saber algo porque a enunciagdo possui uma estrutura que é aquela do enunciado e
qgue, conhecendo a estrutura do enunciado e conhecendo um dos elementos deste
enunciado que foi manifestado, podemos, logicamente, pressupor a existéncia de
outros elementos deste enunciado que se chama enunciagdo. Sabemos que a presenca
do actante-objeto implica a existéncia do actante-sujeito e que a relagédo entre actante-
sujeito e actante-objeto € uma funcao, é uma relagéo predicativa. Partimos da definigéo
dequeaenunciacdoéumenunciado. Entdo, se umdostermosdoenunciado é conhecido,
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os outros podem ser deduzidos. Sdo pressupostos logicamente. Portanto, a enunciagéo
ndo pode ser conhecida exceto pela forma de pressuposigao loégica e é o Unico modo
de existir da enunciagdo. Toda confusdao vem do fato de que o sujeito da enunciacao,
que é um sujeito logico, é considerado pelos linguistas, sobretudo pelos literatos e
pelos fildsofos, como um sujeito ontolégico. A confusdo é simples porque se eu sou de
carne e 0sso, aqui como ser existente e eu digo A terra é redonda, entdo dizemos que
Greimas é quem é o sujeito da enunciagdo deste enunciado a terra é redonda. Mas,
linguisticamente, postular a existéncia de Greimas significa postular a existéncia de
um referente exterior a linguagem. Isso é antissaussuriano e toda a Semidtica vai por
agua abaixo, pois isso equivale a afirmar que existe uma realidade extralinguistica que
nds podemos conhecer por meio de métodos que sao linguisticos. Do mesmo modo,
se € por métodos nao-linguisticos que conhecemos, falta coeréncia légica quando
falamos linguistica. E a partir disso, ha um campo aberto a todas as filosofias, a todas as
psicanalises e a tudo o que vocés quiserem.

Consequentemente, em literatura, o que é que isso significa? Isso significa que a principal
conquista, digamos, da semidtica, esta abolida e que retornamos a psicologia do autor
e a biografia e vocés sabem quais sdo as consequéncias disso. Isto ndo deixa de ser
uma escapatoria. Se nos pusermos a estudar a ideologia, reduziremos o texto ao sujeito
que chamamos psicolégico ou ontolédgico, que esta fora. Na verdade, isso consiste
em uma rendncia da Linguistica, pois consiste em esvaziar o texto, que é um objeto
linguistico que estudamos, por algo que nédo é linguistico, isto &, retirar-se, renunciar a
suas responsabilidades e dizer: agora sdo os psicélogos e os fil6sofos que vao ocupar-se
disso. Portanto, essa atitude consiste em abolir o objeto linguistico. Eis a importéncia
da escolha. Eu dou as razGes sentimentais e as razGes que apoiam as razdes logicas.
A atitude do linguista diante do texto é dizer, com Saussure, que o discurso, o texto,
na medida em que é manifestado, é a Unica realidade da qual a Linguistica se ocupa.
E, entdo, ela diz tudo que pode ser dito sobre o texto manifestado, mas diz também
que a Linguistica ndo afirma que ndo existam outras realidades, longe disso. Mas se
ela tem um projeto de pesquisa coerente, deve limitar-se aquilo que pode fazer. Nao
se trata de ser um homem universal, mas, como a ciéncia acredita ser um ponto de
vista sobre o mundo e ndo uma exploragao, ela opera sobretudo como uma medida do
mundo. Cada ciéncia é uma Unica abordagem do mundo. Temos nossa abordagem e
nela permanecemos. E importante, porque esta ai, por exemplo, o grande mal-entendido
da Linguistica americana. Quando Van Dijk® fala da narrativa, fala de agbes, de humanos
e de cédes etc. Nao sabemos, porém, se ele fala do texto, isto é, dos humanos descritos,
das agdes descritas, dos cdes descritos, ou se fala de agdes reais, de comportamentos
humanos. E preciso saber do que falamos. Quando ele fala de um acontecimento, é da
descricdo do acontecimento que se trata ou do acontecimento em si? No momento
atual, é tipica a atitude do neopositivismo anglo-saxdo. O sintomatico € ja chamar os
actantes de nomes proprios, isto €, o nome que damos as coisas, considerando que as
coisas existem antes e depois de darmos seus nomes.

5 Teun A. van Dijk (1943), linguista holandés, autor de Tekstwetenschap: een interdisciplinaire
inleiding (1978), traduzido para o espanhol por Sibila Hunzinger como La Ciencia del Texto (1978).
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Para nds o problema ndo se apresenta nesses termos. E toda a tradicdo europeia,
continental da Linguistica, se vocés preferirem, que estd em jogo. De outro modo, se
postulamos a existéncia de um referente exterior, chegamos a discussdes interminaveis,
as quais assisti frequentemente e que terminam em disputas para saber se as quimeras
existem ou ndo. Porque se a palavra “‘quimera” existe enquanto nome proprio, é preciso
denominar as quimeras, e se as quimeras ndo existem, o que é esse nome? Palavras que
ndo designam absolutamente nada. Entdo pdssaros tém asas, tudo bem, mas borboletas
tém orelhas (era a brincadeira de P. Guiraud®) ndo é légico, porque as borboletas ndo tém
orelhas. Como na realidade as borboletas ndo tém orelhas, esta frase é anormal. Toda
semantica chomskiana’ esta ai. Entdo tudo que é poesia, literatura, tudo que é conceito
filosofico, tudo que é idiomatismo na linguagem, tudo isso sdo anomalias semanticas.
Tudo que representa verdadeiramente o coragdo da linguagem é expurgado como
anomalia. Por qué? Justamente porque existe esse encaminhamento primeiro que é
0 neopositivismo, que postula a existéncia de coisas anteriores a linguagem, e onde a
linguagem ndo serve sendo para denominar e para dizer um ntimero infinito de frases
sobre o mundo. Frases como pdssaros tém asas isso, sim, € correto, mas borboletas tém
orelhas, isso ndo cabe. E por qué? Porque nao héa orelhas nas borboletas. Eu ndo quero
continuar neste caminho, quero somente lhes dizer que ai ha algo que deriva da escolha,
das pressuposigdes filoséficas, no fundo, que a légica ndo é inocente em si. E preciso ser
[Gcido e saber o que escolhemos. Neste ponto de vista, o que é considerado anomalia
por vocés é um tipo especifico de existéncia da linguagem. A linguagem € polissémica,
ambigua, um instrumento imperfeito, mas ndo direi que é justamente essa sua beleza,
mas sua eficacia. Por ser polissémica, justamente por isso é inventiva, essa linguagem,
ha nela algo que distingue o homem do animal e ndo porque diz coisas verdadeiras,
estabelecendo correspondéncias entre as palavras. Tudo isso leva um pouco longe. Eu
quero voltar aquela primeira definicdo que Ihes dei e dizer que se nds proferimos um
enunciado, entdo, podemos sempre dizer que este enunciado, um Unico, possui como
pressuposta uma enunciagdo. Se vocés ouvirem a terra é redonda, isso pressupde que
eu digo que a terra é redonda. Em seguida, eu posso encadear e continuar a dizer: -
Mas Pedro responde-me que nao cré. O segundo enunciado: Mas Pedro responde-me
que ndo cré possui igualmente um nivel da enunciacgéo. Isso quer dizer: Eu digo: Mas
Pedro responde-me que ndo cré. Consequentemente, se um enunciado é concebido
ndo como uma Unica frase, mas como um encadeamento discursivo, cada enunciado
possui a sua enunciacdo. H4, portanto, uma recorréncia da enunciagdo que acompanha
a totalidade do discurso. E esta recorréncia constitui o que podemos chamar um nivel
enunciativo. Portanto, ndo ha uma Unica enunciagao, todo o discurso é conotado pela
enunciagédo, se assim podemos dizer. Conotado no sentido vulgar, ndo cientifico. Deste

6 Pierre Guiraud, linguista francés, autor de Essais de Stylistique.

7 No decorrer do texto, Greimas desenvolve criticas severas a Linguistica chomskiana e ao que
ele chama de “neopositivismo anglo-saxéo”. Para o aprofundamento dessas questdes, indicamos
Aspectos da Teoria da Sintaxe (Lisboa: Arménio Amado Editor, 1978), obra de Avram Noam
Chomsky (1928) traduzida por José Anténio Meireles e Eduardo Prado Raposo, seguida de uma
substancial introdugdo a obra do linguista americano.
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ponto de vista, podemos dizer que o fato da recorréncia e a definicdo de enunciagao
ndo permitem postular a existéncia de um nivel isotdpico da enunciagdo recobrindo a
totalidade do discurso. O nivel isotépico pode ser concebido de duas maneiras: ou sob
a forma de nivel sempre implicito ou sob a forma de uma enunciagéo explicitada, que
se tornou enunciada. Isto ndo é complicado de entender. E, talvez, quando dizemos as
coisas que elas se complicam. Dirijo-me a uma jovem e |he digo: Vocé € bela. Isso quer
dizer eu digo (enunciagdo): Vocé é bela. Eu posso dizer eu digo que vocé é bela. Este eu
digo que vocé é bela pressupbe que eu digo que eu digo que vocé € bela... eu digo que eu
digo que eu digo... que vocé é bela. Dai, a cada momento ha um pequeno jogo, no sentido
mesmo de jogar, que faz com que possamos explicitar a enunciagdo, mas explicitando,
nds explicitamos a enunciagao verdadeira, verdadeira no sentido trivial.

Eu quero dizer simplesmente que o discurso pode comportar um nivel de enunciado,
digamos, de tipo constatativo ou descritivo, como a mesa é redonda ou a terra gira,
e depois enunciados que sdo de antigas enunciagdes enunciadas, do tipo eu digo, eu
penso, eu creio, parece-me, é preciso etc. E preciso, portanto, desmistificar esse assunto.
E preciso dizer que o discurso comporta o nivel do enunciado e o nivel de antigas
enunciagdes que sdo enunciadas. Mas evidentemente esses dois niveis pressupbem
um terceiro, e ele estd sempre implicito. Isto é, o sujeito da enunciagdo nédo é jamais
apreensivel e todos os eu que vocés acham no discurso enunciado ndo séo sujeitos da
enunciagdo, sdo simulacros. Daf a dificuldade e o problema que é perguntar em termos
tdoingénuos: quem fala no discurso? Os diferentes eu que vocés encontram no discurso
sdo eujafalados e ndo eu que falam. Porque o eu da enunciagéo estd sempre oculto, esta
sempre subentendido. Isso é elementar. E preciso ter sempre em mente essas coisas
quando se fala da enunciagéo. Se podemos dizer que a enunciagdo é metalinguistica
em relacdo ao enunciado, pelo fato de essa enunciacdo poder ser enunciada ela
mesma, ela pressupde um nivel “metalinguistico” e assim por diante. Coloco este termo
“metalinguistico” entre aspas por enquanto porque é preciso questionar justamente
sobre o tipo de relacdo que existe entre a enunciacdo e o enunciado. Afinal, qual é esta
relacdo? A definicdo que proponho é a definicdo que vai do todo a parte. Isto significa
que se vocés tém uma estrutura elementar, entéo, a definicdo da estrutura € a relagéo
existente entre dois termos. Mas esta definicdo é incompleta, porque é preciso que ela
seja acompanhada de uma segunda definicdo, considerando que a estrutura em si é
algo mais do que a soma de dois termos. Isto quer dizer que a totalidade é um conceito
que comporta um excedente de significagdo em relagdo a seus elementos. Por outro
lado, tratar-se-ia de uma pequena aritmética que consistiria em tomar as unidades, de
separa-las e de reuni-las; tratar-se-iam, portanto, de operacgées discretas. A estrutura
possui um aspecto analitico, portanto pode ser decomposta em elementos, mas ela é
algo mais do que a soma dos elementos. Portanto, se temos a definigao de enunciagéo e
dizemos que a enunciacdo é um enunciado que possui a estrutura do enunciado, o que é
o enunciado nessa enunciacdo? E um actante objeto, isto & é um dos termos estruturais,
ao passo que a enunciagdo é o todo. Se a enunciagao é a totalidade e se o0 enunciado é
uma parte, entdo a relagao entre enunciacdo e enunciado é do tipo do todo para a parte,
isto &, na terminologia de Jakobson, que ndo me agrada, uma relagdo metonimica e
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ndo metafdrica. Eu, neste caso prefiro empregar o termo hipotaxe. Diria que existe uma
relagdo hipotatica. Consequentemente, se podemos imaginar um nivel dos enunciados
de ordem descritiva e se, num outro nivel — o das enunciagdes ja manifestadas, que é
um nivel superior—reconhecemos esse nivel recorrente, entdo ha o problema da relagdo
entre esses dois niveis, diremos em principio que a relagdo enunciacdo/enunciado
pertence ao tipo hipotatico, mesmo se esta enunciagdo ja for enunciada. A metonimia é
uma figura que compreende muitissimas coisas. E melhor evitar esta terminologia. Mas,
pela tradigao, ela é Util neste sentido, a partir do artigo de Jakobson, opde-se sempre a
metonimia & metéaforaé. E preciso ter em mente a metonimia e, em seguida, tentar ver
0 que é a metafora no sentido jakobsoniano. Tenhamos em mente a existéncia de pelo
menos dois niveis com uma relagdo hipotéatica entre eles. Antes de passar a metafora
e a metalinguagem, é preciso completar e dizer algo mais sobre a enunciagéo. Voltarei
a esse problema. Podemos definir a metalinguagem como a relagdo entre dois niveis,
dizendo que um desses tipos de relacdo é a relacdo hipotéatica. E preciso sempre ter
em mente o que entendemos por este tipo de metalinguagem, porque se ha a relagéo
metaférica, ndo digo o que ela seja, isto sera um outro tipo de metalinguagem.

A questdoque propomosemseguidaéumaquestdo puramente pragmaética. Manteremos
um Unico e mesmo termo de metalinguagem para dois tipos de metalinguagens? Trata-
se de uma questdo pratica e nédo tedrica. Voltemos a definigcdo de enunciagdo como
enunciado. Por tratar-se de um enunciado, este enunciado possui actantes e vé-se que
esta enunciagdo — por sua estrutura — pode desenvolver-se numa estrutura actancial. A
questdo fundamental, digo fundamental por tratar-se de uma escolha epistemologica, é
consideraro que é este infra-speech, ou melhor, esta enunciagéo. De alguma forma, trata-
se de um ato absoluto, criador do discurso, ou seja, trata-se de um fazer discursivo, de
um fazer dizer, ou de um fazer saber que ndo tem consequéncia, uma espécie de retérica,
de grandiloquéncia? Eu, sujeito absoluto em si, estou ali e falo. Digo. Nesta perspectiva,
onde apenas o sujeito falante esta sendo considerado, € evidente que se desenvolvam
os mitos, as metaforas da criatividade. Mas quando se trata de fazer dizer, certamente ha
um fazer, mas também ha um fazer saber, isto é, hd uma transferéncia do saber. O sujeito
da enunciagdo ndo é apenas um simples sujeito que fabrica mensagens, enunciados,
mas é também um sujeito que transmite o saber. Portanto, ndo é apenas sujeito de uma
frase do tipo sujeito/objeto, mas também destinador de uma enunciagdo que pode ser
descrita como destinador/destinatario. E entdo vocés veem que a gramatica gerativa
estd obscurecida por esta problemética da enunciacgéo, ela se esquece que na ponta
do fio h& aquele que escuta e ha também o destinatario. Se falamos da competéncia do
sujeito falante, é preciso falar ao mesmo tempo da competéncia do sujeito ouvinte. Ndo
pretendo ir muito longe, quero dizer apenas que o que esta implicito numa enunciagdo
a partir do enunciado é uma estrutura actancial. Portanto, ndo nos surpreende que um

8 Cf. Jakobson (1971).
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Beckett® ou um filésofo como Destutt de Tracy', estudados por Rastier" — um, fazendo
seu discurso filoséfico, o outro, um discurso literario que destréi o enunciado enquanto
narrativa — destaquem a problemética da enunciagdo sob a forma de uma estrutura
actancial onde aparece o objeto, o destinatéario, os adjuvantes, os oponentes no interior
de um discurso que tem a pretensdo seja filosofica, isto é, cientifica na época, seja um
discurso que pretende destruir o enunciado, fazendo surgir nesse nivel uma espécie de
metalinguistica que evidencie uma estrutura actancial.

Passemos agora a doenga de nosso tempo que consiste em apenas olhar para o préprio
umbigo. Eu escrevo e o que fago quando escrevo? Para que escrevo mesmo? Essa é a
problematica dos Ultimos cinquenta anos da poesia e da escrita. Estou ridicularizando,
mas ndo pretendo afirmar que este ndo seja um problema importante. Entretanto, se
relativizarmos, se olharmos as sociedades humanas em sua totalidade, veremos aquilo
que é. Nao se trata do summum da histéria, ndo € a Unica realidade do mundo, o fato
de haver pessoas que vivem, que contam histérias para ndo dizer outra coisa senédo
apenas considerar com uma lupa seus proprios movimentos gestuais de escrita. Pouco
importa, trata-se de juizos de valor. Devem ser colocados entre parénteses. Entretanto
quero dizer apenas que a ruptura epistemologica de tudo isso € um europeocentrismo
levado ao extremo. Isto consiste em considerar que a regra, ou melhor, a histéria sé se
da em certo lugar do mundo e ali ela progride e que o restante da humanidade esta
mergulhado no obscurantismo, na ignorancia. Trata-se de uma concepgéao da histoéria
total que pode ser véalida no nivel do desenvolvimento das estruturas econdémicas,
mas, se tomarmos a problemética da cultura e nela quisermos introduzir o conceito
de progresso, ndo teremos resultados que nos convengam. O que pretendo dizer é
que, se a estrutura actancial da enunciagdo pode ser assim explicitada, desenvolvida,
articulada e produzir obras inteiras e de massas totais, 0 mesmo pode acontecer com
o predicado dessa enunciacgéao. Isto quer dizer que o processo da escrita, ou 0 processo
da comunicacdo, pode também ser exaltado, hipostasiado e produzir outros tipos de
conteldos para outras isotopias de discurso. Isto pode ser o problema da comunicagéo,
da autenticidade da comunicagao entre os homens. Como dizer para se fazer crer, como
dizer para dizer averdade. Ainda é um problema toda a arte de agradar que se desenvolve
a partir disso. Toda distancia entre Sdo Vicente de Paula e Bossuet'™? no contexto francés
situa-se ai. Sdo Vicente de Paula, que era um mestre em retdrica, dizia que era preciso
pregar o Evangelho, pregar a boa nova: ela alcanga, ndo ha problema, se vocé disser
verdadeiramente. Isso significaria, provavelmente, que se vocé assume inteiramente
aquilo que vocé diz, aquele que esta na outra ponta da mensagem aceitara e assumira

9 Samuel Beckett (1906-1989), dramaturgo, escritor e poeta irlandés.
10 Antoine-Louis-Claude Desttut de Tracy (1754-1836), fil6sofo francés da escola de Condillac.

11 A respeito do estudo que o semioticista francés Frangois Rastier (1947) realizou sobre a obra de
Desttut de Tracy, conferir Idéologie et Théorie des Signes (1972) e Essais de Sémiotique Discursive
(1973).

12 Jacques-Bénigne Bossuet (1627-1704), padre francés, escritor e orador.
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a mesma fé. Ao passo que, para Bossuet, para que a comunicacao se efetue, é preciso
ornamenta-la, é preciso agradar, utilizar a retérica inteira como meio de persuaséo,
como meio de efetivar a mensagem. Todas essas problematicas ndo sdo novas e
situam-se no nivel da enunciagdo explicitada. Vé-se hoje esta exaltagédo a respeito da
escrita. Nas sociedades que possuem a escrita, o ato da comunicacdo é mediado, isto
é, ndo existe o face a face do destinador e do destinatario que assegure, com outras
semioticas, a semidtica das linguas naturais, o transito da mensagem. Al reside a
diferenca entre a semantica estrutural que vocés encontram aqui e a comunicagao que
nds estamos tentando estabelecer. Vocés encontrardo talvez mais nos textos escritos
do que nos textos falados. Porém, existem, ao lado das palavras, mensagens que se
efetivam com outras semiéticas: gestuais, visuais, a linguagem do olhar, como dizem, a
linguagem da entonagao, a linguagem da convicgao. Digamos que ha uma quantidade
de semiodticas que estdo subordinadas a fala, mas que fazem a comunicacgéao efetivar-se.
Podemos ainda dizer que na comunicagdo amorosa o verbal desaparece, resta apenas
a comunicacgao tatil, a comunicagéo olfativa, talvez a mais intensa, a mais auténtica. Ha
o problema desta comunicagdo que é ainda uma problemaética que pode ser entendida
como uma problemética da enunciagdo explicitada. Finalmente vocés verdo o que eu
quero dizer, onde quero chegar. Se tentarmos tomar uma determinada cultura e defini-la
como um conjunto de valores, hd um conjunto de microuniversos semanticos que se
prendem a esta problematica da enunciagao explicitada e ndao devemos considerar que
isso seja privilégio de nosso século, nossa época. Certamente, vocés encontrarao em
poesias muito antigas, na poesia arabe, na poesia indiana, que conhego um pouquinho,
os problemas da comunicagdo que representam sua prépria base, que constituem a
isotopia basica dos poemas, dos textos.

Agora, a escrita® Por que a escrita? E porque a escrita é o que fica, € material. Ao lado
disso, ha uma mitologia que foi criada atualmente com Derrida™, gragas a Derrida um
pouco, mas, em seguida, retomada por outras ideologias que afirmam que, escrevendo, o
homem toca a matéria, que a fala deixa de ser, enfim, um “flatus vocis” que se desvanece,
enquanto aqui, o homem, o escritor, torna-se produtor. E o pobre homem que é o escritor
de hoje, queridentificar-se ao processo de produgao, quer tornar-se produtor. Generalizar
passa a ser produzir e o sujeito de producdo é o escritor. Ele enobrece sua situacdo
identificando-se com outros trabalhadores e, ao mesmo tempo, constréi um outro
mito, o da transformagao do mundo pela escrita. Da mesma forma como um operario
transforma o mundo com suas maos, o escritor transforma materialmente a escrita e
faz a revolugdo. Um dos temas de um livro de Sollers™ que representa esta tendéncia

13 Embora a palavra “écriture” — no sentido que Derrida, Sollers e Barthes empregam — tenha sido
traduzida no Brasil, via Leyla Perrone-Moisés, como “escritura’, optamos por “escrita’, solugdo
empregada por Méario Laranjeira em sua nova tradugao de O Grau Zero da Escrita (2000).

14 Jacques Derrida (1930), filésofo argelino, autor, entre outros, de Gramatologia (1973).

15 Philippe Sollers (1936), critico e escritor francés lider do grupo Tel Quel (reduto da critica
semiolégica e marxista estetizante dos anos 60). Construiu sua prosa sob a égide das experiéncias
de Mallarmé e Joyce.
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consiste em afirmar que o mundo apresenta trés isotopias: escrever, fazer amor e fazer
a revolugdo. E é a mesma coisa: identificagdo dessas trés isotopias. Em seguida, como
ha identificacdo e igualdade entre essas trés isotopias, ndo ha mais necessidade de
fazer um relato coerente, consagra-se uma sequéncia a revolugdo, uma sequéncia de
uma cena na cama e depois uma terceira sequéncia de escritor que escreve. O relato
progride dessa maneira, saltando de uma isotopia a outra, porque elas sdo idénticas. E
uma brincadeira, mas creio que é sob forma caricatural que podemos compreender o
sentido dessa apologia da escrita que, procurando fundamentos histéricos, condena
Saussure, por exemplo, porque ele ndo deu a devida importancia a escrita, que € um ato
anterior a fala. Como se a humanidade tivesse comecgado a escrever e sé depois a falar.
Toda genealogia e arqueologia deveriam ser revistas a respeito desse assunto. Vejam os
termos da moda que utilizo. Fago isso para situar novamente a problematica no interior,
para que vocés se poupem desses problemas.

No plano pessoal, minha situagao € delicada. Vocés tiveram a gentileza de me convidar,
portanto, acho que vocés desejam me ouvir. Vocés querem saber o que eu penso. Nao
sou a Unica cabecga pensante em Paris, h4 outras. Seria preciso, realmente preciso,
falar dos outros, mas falar deles e ndo dizer o que penso seria também desonestidade.
Vocés veem, essa histéria de mentira faz a gente dar voltas e ndo se sabe mais como
sair disso. Ndo sei se minha postura é a mais honesta possivel nesta situacdo, mas,
enfim, eu disse a mim mesmo que é preciso ao menos jogar as cartas na mesa. Portanto,
vou dizer o que penso, vou dizer o que os outros pensam e vou dizer 0 que eu penso
dos outros que pensam, e eu confesso, na quarta posicao, que sdo juizos de valor, ndo
sd@o juizos objetivos. Nisso vocés tém quatro meta-metalinguagens e vocés poderédo
escolher a instancia que convier. Isto porque, mesmo em ciéncia, é extremamente
dificil ser honesto. Nao sabemos como nos desembaracar. Evidentemente posso dizer,
como Descartes, “larvatus prodeo™® e contar a vocés histérias escondendo-me atras do
biombo da ciéncia. Utilizo o biombo cientifico, mas ndo gostaria que vocés pensassem
que eu esteja cego. Passemos entdo a outros problemas.

A enunciagdo parece-me o lugar daquilo que Jakobson apresentou de uma maneira
muito interessante, o lugar da embreagem, dos shifters”, algo que ainda nao foi
estudado nem analisado suficientemente. Dentre as embreagens que encontramos, ha
trés principais, conforme vocés sabem, a embreagem actancial, a embreagem temporal
e a embreagem espacial. A embreagem actancial é relativamente simples. Acontece
quando o sujeito da enunciagdo implicita coloca, por exemplo, um ele que fala no
discurso, no discurso enunciado. O que acontece? Estabelece-se uma certa relagéo
entre o sujeito da enunciagdo e o sujeito do enunciado que ndo é o mesmo. Ha um
distanciamento, ha uma tipologia dessas relagdes a ser feita, que sé sera possivel se for

16 “"Eu caminho mascarado”’, misteriosa divisa atribuida a René Descartes (1596-1650), entdo com
23 anos, periodo em que foi soldado no exército de Mauricio de Nassau.

17 Cf. Jakobson (1963).
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introduzida nessa tipologia o eu que é do enunciado, isto &, perguntando-se em primeiro
lugar qual é a relagdo entre o eu da enunciacéo e o eu do enunciado. Quando digo eu
digo, ndo se trata do sujeito da enunciagdo. O eu implicito ndo € o mesmo que o eu
explicito. Vejam como se deve ler o romance de Proust, do grupo que, com André Gide
e o fim do século XIX, comega por uma escrita em eu. Evidentemente é uma mentira
como todas as outras. Somente talvez um pouco mais sutil que as outras. Entretanto os
dois eu ndo sdo idénticos. E um tipo de constatacdo que se pode fazer sem que, por isso,
a partir dessas constatagdes, possamos ainda estabelecer um sistema de embreagem
com uma justificativa semantica suficiente. Trata-se de um problema capital para o
estudo de textos literarios, ainda mais os modernos. Mesmo os grupos de semibtica
religiosa que estudam o Evangelho esbarram nessas dificuldades porque, mesmo nos
textos mais simples, isto é complicado.

Tomemos um pequeno poema de Michaux™ estudado por Houdebine™ nos Ensaios de
Semidtica Poética que terminei ha dois anos. Tem quatro ou cinco linhas, € um poema
em prosa. Ha um eu da enunciagdo que se coloca como um ele. H& duas ou trés linhas
com ele. Depois, ele comeca a se referir a alguém a quem chama tu. Entdo, institui nas
duas outras linhas o tipo de comunicagéo eu-tu. Ao passo que ha um eu relativamente
simples que é a passagem, a retomada deste ele do qual é preciso definir a posigao por
um eu. E, finalmente, quem ¢é o tu? O tu é igualmente o sujeito da enunciacdo porque
na fala ainda é um procedimento poético frequente. Fala-se a um tu que é, na verdade,
um eu. Sdo esses eu da enunciagao explicita que constituem um dominio de pesquisa
em si, que provém, creio, da enunciacdo propriamente dita. SGo sempre os problemas
da enunciagdo-enunciada, isto é, do segundo nivel, porque o que Edmond Houdebine®
disse é que ele descreveu a primeira parte do poema com ele com mais ou menos
simpatia, mas quando encontrou em seguida a estrutura de eu e tu, entdo se rendeu:
€ um poeta. Por qué? Trata-se da enunciagdo porque a enunciagdo é uma palavra da
moda. Mas ndo podemos ser ingénuos. Ndo sejamos tolos acreditando nessa espécie
de descoberta. Sdo formas que existem e pode ser que o ele, que estd denegrido do
ponto de vista da criatividade, possa ser, ao lado do cavalo, uma das grandes conquistas
do homem.

Posso responder a essas varias questdes com uma obra que esta sendo preparada
nesse momento chamada Discussing Langage?, que é uma antologia de dez entrevistas

18 Apresentamos o poema de Henri Michaux (1899-1984) como consta no artigo de Houdebine,
seguido de versdo nossa: “Un ciel de cuivre le couvre. Une ville de sucre lui rit. Que va-t-il faire? ||
ne fera pas fondre la ville. Il ne pourra pas percer le cuivre. Renonce, petit Meidosem. Renonce,
tu es en pleine perte de substance si tu continues...” [Um céu de cobre o cobre. Uma cidade de
acgucar lhe sorri. O que ele vai fazer? Nao derretera a cidade. Ele ndo podera trespassar o cobre.
Desiste, pequeno Meidosem. Desiste, tu estds em plena perda de substancia se tu continuas...].

19 Houdebine (1972, p. 155-178).
20 Na verdade, refere-se a Jean-Louis Houdebine.

21 O depoimento de Greimas, “Dialogue with H. Parret’, encontra-se em Parret (1974).
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com linguistas representativos do mundo. Tomaram cinco americanos, Cinco europeus
e os interrogaram e cada um forneceu uma entrevista de cinquenta paginas, ou seja,
fala-se de tudo. Perguntaram-me o que pensava da especificidade das linguas naturais.
Respondi que, ao contrario do que geralmente se pensa, considerando a competéncia
inata, o que me parece melhor caracterizar a linguagem humana é a possibilidade de
colocar os ele, isto €, sujeitos sem relagdo com a situagdo da mensagem e com o sujeito
do enunciado, como actantes exteriores e depois dizer algo sobre o mundo, o que os
animais sdo incapazes de fazer. Ao passo que se tomamos as categorias inatas, isto &,
os enunciados predicativos, que falam do eu, af esta, especificamente, a propriedade
das linguagens animais. Isto quer dizer que tudo o que denominamos linguagem dos
sentimentos, tudo isso representa um ponto que a humanidade tem em comum com
os animais. Por outro lado, o que a humanidade ndo tem em comum com os animais
é aquilo que é depreciado, desvalorizado atualmente. Em principio, tudo isso vocés ja
sabem mais ou menos. Vou relembré-los rapidamente: se ha uma situagado aqui e 13,
é a situacdo da comunicagao. E também h& um alhures, que é um algum lugar fora
da situacdo da enunciagdo. E normal que exista um alhures (no plano temporal, um
entdo). Eu ndo sei como é em portugués, mas em francés um entao pode ser situado no
passado, no futuro, no presente. O importante é que os sistemas temporais e espaciais
independentes podem ser também construidos a partir deste entao e a partir deste
alhures. Af reside a possibilidade de o ser humano formar em seu espirito aimagem de
uma realidade ausente, a imagem das coisas, como se fosse uma projecdo objetivante.
Talvez seja esta, evidentemente, a condigdo da ciéncia. H4, também, outra coisa, a
qualificagdo no enunciado, isto é, a totalidade de um sistema de estimativa, de avaliagao.
Quando vocés dizem: Esta estrada € larga, seja quem for que diga o eu ou o ele, o fato
de dizer que é larga € um fenébmeno de estimativa, digamos, subjetiva, que provém do
sujeito. Portanto, os sistemas de valores que funcionam como sendo objetivos, como
se proviessem do enunciado, estdo ligados a enunciagao. Os adjetivos sdo vulgarmente
divididos em duas classes. Se por um lado podemos dizer A estrada é larga ou estreita,
poroutro, também que ela é vicinal?2. A estrada é vicinal é o resultado daembreagem. Seu
caréater vicinal, federal, ndo provém do sujeito da enunciagao. Finalmente, podemos fazer
no discurso a distribuicao de diferentes elementos que sdo também tdo redundantes e
que provém de um nivel e de outro.

Mais uma coisa: a enunciagao é o lugar da veridicgdo. Quando eu digo, por exemplo, a
terra é redonda, entre o eu digo implicito e a terra é redonda é que se situa ainda uma
modalidade do tipo: é verdade que a terra é redonda. Isto quer dizer que transmito nao
somente amensagem, mas também minha estimativa de carater mais ou menos veridico
desta constatagdo. E entdo, ha muitas coisas a dizer sobre o que alguns chamam de
graus de verdade. A expressao é inadequada, mas vocés veem o que isso quer dizer: a
linguagem cientifica é tal que ndo é apenas o sujeito da enunciagdo que atrai cada vez
um é verdade... é verdade que... mas é preciso que o leitor, o destinatario entre no jogo

22 Traduzimos “departamentale/nationale” por “vicinal/federal’, mais fiel a nomenclatura corrente
no Brasil.
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e aceite esta regra. O que se constitui € o que chamamos contrato enunciativo. E o que
temos dito a respeito do Pequeno Polegar. E aceita como uma histéria verossimil e ao
mesmo tempo é concebida como uma histéria, um conto. Eu ndo pretendo solucionar
esse tipo de problema, mas é uma grande questdo a ser proposta. No que diz respeito
a linguagem cientifica, podemos acrescentar, ainda, uma terceira explicagdo sobre a
metalinguagem, isto é, cada enunciado do tipo é verdade que a terra é redonda apoia-
se sobre uma argumentagao, ou melhor, uma demonstracdo cientifica, sobre um
outro discurso que lhe é paralelo e que fundamenta este enunciado. Isto caracteriza
o discurso cientifico. Isto quer dizer que ha uma equipe de sabios trabalhando num
laboratério, fazendo experiéncias. Significa que eles fazem um discurso meio gestual,
meio linguistico e tudo se resume em um Unico enunciado como resultado dessa
pesquisa, e que esse enunciado aparece no discurso cientifico com a mengao é verdade
que etc. E por que é verdade? Porque ha um outro discurso que sustenta essa verdade.
Talvez isto seja um caso de hipertrofia, de desenvolvimento.

Ao tratarmos de Maupassant?, tivemos a oportunidade de constatar isso, quando se
pretende fundamentar algum tipo de verdade, algum tipo de mentira, algum tipo de
segredo, como demonstreino quadrado, desenvolvem-se sub-discursos particulares que
sdo discursos que se originam de um fazer persuasivo da parte do sujeito, provenientes
da parte do destinador e de um fazer interpretativo da parte do destinatario. Ao lado
deste discurso persuasivo, € normal surgir um discurso interpretativo porque existe
um ouvinte. Por exemplo, eu falo, eu falo, eu falo, quanto a vocés, vocés interpretam.
Aceitam algumas coisas, outras, vocés rejeitam. Vocés atribuem um grau de veridicgao
ao que eu digo. Isto acontece no nivel implicito. Mas isto se acha explicitado, pois
como destinador e destinatario, nés podemos ser transportados para o discurso e nos
encontrarmos como actantes no interior do discurso. O que acontece? Eu, sendo um
actante, sendo um ele qualquer, digo isto: Vejo que ele ndo cré. Entéo, apresento outros
argumentos, desenvolvo um grande fazer, uma grande técnica persuasiva. Diante de
mim encontra-se alguém que diz: Ele diz, mas quem é ele? Onde estd a verdade? Ele
decodifica o discurso, mas sempre neste plano, o da manipulagdo das modalidades
do verdadeiro e do falso. Do mesmo modo, em O Corddo o que vemos muito bem no
mestre Hauchecorne, assim que encontra o cordao, é o fato de ele fazer um discurso
persuasivo do tipo somatico, isto é, faz de conta que procurou e ndo achou. Sobre o
fato, sobre o enunciado narrativo de encontrar o cordédo, desenvolve-se um outro nivel
representado pelo fazer de conta que procurou algo e ndo achou. E um outro discurso
porque ha um espectador, porque h4 um destinatario de seu fazer somatico. E o mesmo
que dizer tratar-se de semiética e ndo apenas de linguas naturais, isto &, ele produz este
discurso persuasivo gestualmente. Entao, seu inimigo, que ali o observa, interpreta este
fazer. Sua interpretacdo é que o outro quis apenas camuflar o que havia encontrado,
fazendo de conta que ndo havia encontrado. E a mesma dimenséo que estabelecemos

23 Podemos citar pelo menos dois trabalhos de Greimas sobre a obra do escritor francés Guy de
Maupassant (1850-1893): “Description et narrativité a propos de la Ficelle de Guy de Maupassant”
em Du Sens Il (1983), e Maupassant, la sémiotique du texte: exercices pratiques (1976).
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a partir da constatacao é verdade que a terra é redonda que se desenvolve no discurso,
um discurso de total veridicgdo e que pode ter duas dimensdes: ou esta implicito em
nosso dialogo — onde eu utilizo, de forma mais ou menos oculta, as modalidades para
persuadir vocés, e quanto a vocés, vocés interpretam meu discurso — ou entdo pode
estar explicito e transportado no discurso.

Vocés veem o que quero dizer, isso lhes interessa em primeiro lugar, digo que se a
narrativa é o simulacro das situagdes sociais, enfim, as formulagdes e as formulagdes
da narrativa podem ser transpostas para a vida social em si mesma e ter o mesmo jogo
que se joga entre nés que estamos mais ou menos mascarados, que representamos
papéis, que queremos persuadir, persuadir que é verdade, persuadir que é falso, fingir
que é mentira, que ha coisas que se escondem atras das coisas. Tudo isto sdo categorias
simples que cologuei no quadrado. Certamente, ha coisas mais complicadas, tudo é um
jogo da veridicgdo, que constitui o referente social, que constitui, no fundo, uma sintaxe
conotativa da linguagem humana, da comunicagao humana. O importante ndo € tanto
0 que as pessoas dizem, mas o que eu acho que as pessoas dizem. A comunicagdo
direta é relativamente pequena em relacdo a esta gramatica que chamo de gramaética
sociossemiotica que estd subjacente a comunicagdo. Falo apenas de modalidades,
mas ha categorias semanticas bem conhecidas que estdo em jogo. Por exemplo, as
relacGes entre inferior e superior, as relagdes entre homem e mulher, as relagdes entre
o conhecido e o estranho. O tipo de discurso que sustentamos é diferente nesses
casos. O que acontece ndo é simplesmente alguma figura textual, é a totalidade de uma
sintaxe muito complexa que estd em jogo. Quando falo e me dirijo a uma mulher, sem
refletir, formulo minha frase, meu discurso, de uma certa maneira que ndo é a mesma. Se
esta mulher € mais velha que eu, havera outras conotacées, se ela é mais jovem, outras
ainda. Na resposta que vocés emitem, vocés sdo inconscientemente conscientes que
alguém se dirige a vocés como a uma mulher, entdo vocés fardo um discurso daquela a
qual alguém se dirige como a uma mulher e que se dirige a um homem.

H4&, portanto, um jogo psiquico e sociossemiotico complexo que deriva do que Hjelmslev
chama de linguagem de conotacdo?. De alguma forma, h4 uma passagem que se
pode trabalhar ao tratarmos da enunciagao, entre o que esta presente no texto como
simulacros de comunicacdo social e o que é a comunicacgao social em si mesma. Que
ndo h4, enfim, ruptura, solugdo, que ha no fundo a linguagem. A narrativa, o discurso,
é ainda um lugar privilegiado onde se pode estudar essa gramatica sociossemibtica
e vice-versa. Ha pesquisas, por exemplo, sobre a concepcédo da honra e do honnéte-
homme?® do século XVII%, Tudo isso é a imagem, uma projecdo de imagens entre as

24 Hjelmslev (1975).

25 Segundo o Petit Robert, "honnéte-homme” foi, no século XVII, “"nogdo essencial da moral
mundana’. Hoje é usado no sentido de “homem do mundo, agradavel e que se distingue tanto

U

pelos modos como pelo espirito’, "homem que demonstra polidez”.

Lo _ .

26 No original consta “siecle XVIII", o que ndo mantivemos, ja que, linhas abaixo, empregara “siecle
XVII", época na qual a expressdo foi cunhada.
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pessoas em estado de comunicagdo. Se vocés soubessem que falavam a um honnéte-
homme, vocés teriam algumas obrigagdes e, depois, ha uma personagem a qual vocé se
dirige. Vocé nao se dirige a uma personagem de carne e 0sso, a um sujeito ontolégico,
mas a uma construcdo légica de um papel desempenhado.

Quero terminar meu discurso sobre esta enunciagdo com uma paréafrase: fora do texto
ndo ha salvacdo. Isto quer dizer que tudo o que se pode extrapolar vem do texto. E
por isso que insisto na enunciagdo enunciada, pois ja é existente. Sé se pode falar de
coisas a partir do texto, do que se descobre no texto. O que permite Chomsky falar de
competéncia? Por qué? Porque ele é filésofo? Porque ele é psicdlogo?? Ou outra coisa?
A competéncia ndo esta no texto. Por isso é preciso encontrar no texto os elementos
suficientes para construir por pressuposigado légica o conceito de competéncia. Ao falar
do honnéte-homme do século XVII, eu disse que ha uma estrutura social, eu pretendia
perguntar: como podemos conhecer o homem se nao for pelos textos? Tomemos o
romance da Princesa de Cleves?, n6s analisamos e descobrimos essas atitudes, esses
papéis sociossemidticos que sao representados. Agora, como a enunciagdo tem esta
faculdade de ser enunciada, podemos entdo dizer o que é a enunciagdo ndo enunciada,
implicita, e é neste sentido que se pode falar da gramética sociossemiética porque nds
a reconhecemos no texto. Isto ndo é ainda suficiente. Existe a teoria das linguagens de
conotacéo. Esta teoria das linguagens de conotagdo, em Hjelmslev, consiste em dizer
que, se hd uma metalinguagem, uma linguagem-objeto, ha também conotadores que
podem ser reunidos e que estdo presentes nos textos manifestados, mas sé reunidos em
subcdédigos, em subsistemas, sdo capazes de produzir isto ou aquilo. Hjelmslev é muito
pouco explicito nesta questdo. Eu extrapolei desmedidamente, restou muito pouco de
Hjelmslev neste assunto. E indico minhas fontes. A conotacéo, falo da conotagéo social,
ela estd, ela deve estar presente no texto. No entanto, ela esta presente de maneira
erratica, difusa. Portanto, é dificil construir modelos, fazer uma descrigdo semantica
dessa maneira. Mas o que nos auxilia é saber que a enunciagdo pode ser enunciada num
tipo de discurso. E é essa enunciagido enunciada que podemos descrever sob forma de
modelo e que da modelos previsiveis para estudar as linguagens de conotag¢do que nos
signos sdo erraticas. O que quis evidenciar, para que isto ndo permanega confuso, € um
problema relativo a veridiccdo, que constitui o referente interno do discurso, por ndo
termos referente externo, o contrato entre o destinador-narrador e o destinatéario-leitor
institui um referente interno de acordo com o grau de credibilidade do texto. Isto € uma
coisa. E depois, ha outra coisa, é o problema da competéncia que, da mesma forma,
provém da enunciagao.

Pode-se fazer a histéria das ideias. Chomsky inspirou-se em Descartes — na época de

Descartes — e 0 que ele deduziu estd dominado pela psicologia dos grandes moralistas

27 No original, “psychologique”.

28 La Princesse de Cleves (1678), romance de Marie-Madeleine de La Fayette (1634-1693), escritora
francesa mais conhecida como Madame de La Fayette.
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franceses dos séculos XVII, XVIII. Ali, vocés sempre encontram uma anélise de todas as
faculdades. O que é faculdade? Justamente o que Chomsky traduziu por competéncia.
Haveria uma filiagao psicoldgica e deveriamos explicar como se chegou a essa ideia de
competéncia. Podemos comparar a competéncia ao conceito de lingua em Saussure.
A lingua no sentido saussuriano, a linguagem, se quiserem, seria a competéncia,
mas coletiva e ndo individual, ao passo que, em Chomsky, o sujeito falante é o que
consideramos individuo para nés, em nossa traducao, é a lingua que fala em nés, néo
somos nos que falamos a lingua. H& uma espécie de interioridade coletiva do espirito
humano que precede o sujeito falante. Pouco importa. O que quero dizer é que deste
ponto de vista vé-se que os problemas da competéncia, da mesma forma, devem estar
contidos no texto e que se pode descobrir essas competéncias nos textos, analisar esta
competéncia em diferentes faculdades e ver como os textos, o imaginario humano,
simulam estas competéncias e como acontece com os problemas de psicossociologia,
periga devolver de novo a competéncia ao nivel do ndo enunciado. Creio que nédo existe
mil maneiras de fazer isso. Minha intengdo é dizer que creio na Linguistica discursiva
e no discurso narrativo como revelador, como um campo de experiéncia privilegiado
para falar da Linguistica, do que esta implicito no discurso, do que esta implicito na
linguagem. E que néo se pode tomar axiomaticamente apenas alguns conceitos como
competéncia e performance, mas, de alguma forma, pode-se tocé-los com os dedos e
entdo utilizar esta operagdo ora dedutiva, ora indutiva. A esse respeito teremos que falar
muito ainda das competéncias do sujeito que sdo simuladas na narragao.

Porfim, o que eu queriadizerem relagdo a esta enunciagdo—e ja o disse —é que podemos
considerar o sujeito da enunciagdo como sujeito psicologico, podemos considerar
0 sujeito da enunciagdo como sujeito coletivo. Aqui as coisas se complicam. Se, por
exemplo, tratamos do folclore, da literatura oral, quem é o sujeito, quem é o narrador que
fala? Ha uns cinquenta anos, houve uma discussdo épica, sobre a Volksgeist, o espirito
do povo. Em seguida, o folclorismo alemao foi retomado pela teoria nacional-socialista e
tornou-seinutilizavel durante algumtempo. Ha o problema: aliteratura oral € uma criagdo
individual ou coletiva? Do mesmo modo ha o problema do discurso cientifico, no qual se
chega ao cimulo de identificar um sujeito qualquer. Outrora, Roland Barthes sonhava
com uma escrita branca®, ou seja, uma escrita que ndo teria sujeito, nem enunciagéo,
uma escrita em que as palavras estariam ligadas as coisas, em que as palavras diriam as
coisas diretamente.

A partir desses quatro tipos®, j& podemos construir um quadrado e fazé-lo funcionar.
Pouco importa, o que eu quero dizer € que existe essa problematica da enunciagéo. Ela
é interessante nos limites que prescrevi, isto é, contanto que essa problematica esteja

29 Para a ocorréncia da expressao “écriture blanche”, conferir a introdugdo de “Le degré zéro de
I'écriture suivi’, de Elements de Sémiologie (Barthes, 1964).

30 Greimas refere-se as dicotomias apresentadas no inicio de sua fala: enunciagdo/enunciado e
metalinguagem/linguagem-objeto.
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situada no texto, extrapolada (logicamente pressuposta a partir do texto) segundo as
pressuposig¢des logicas a partir do texto.

Por outro lado, ha um caminho perigoso pelo qual nos aventuramos: redimir toda a
semiotica pela ideologia. Mas afinal o que ocorre? Vocés conhecem um grande filésofo
do nosso século, que fez surgir a Unica filosofia das ciéncias atuais? Estou falando de
Husserl®. Qual eraa preocupacdo fundamental de Husserl? Paraele, o problema consistia
em saber como colocar entre parénteses o sujeito da enunciagdo. Para ele, condicédo
possivel por meio da ciéncia. Enquanto filésofo de inspiracdo kantiana, evidentemente,
0 sujeito psicoldgico ndo apresentaria nenhuma consequéncia, mas, sim, o sujeito
transcendental, o sujeito coletivo. E essa a verdadeira problematica, ou seja, se nosso
conhecimento do mundo provém sempre de um sujeito conhecedor, o que podemos
dizer de seguro e certo sobre o mundo, em que condicdes a ciéncia é possivel? E
apenas a ciéncia do sujeito e ndo a ciéncia do objeto. No comeco do século, nos anos
trinta, eis como o problema se apresentava. O que chamamos redugdo fenomenolégica
€ a operagdo que nos tem permitido respirar, conceber a possibilidade, conceber o
mundo como objeto, o mundo de fen6menos inapreensiveis. A teoria dos semas das
relagdes trata de implicagdes filosoficas desse género. Agora o que se faz é a abertura
deste paréntese e a consequente introdugao do sujeito. Que o sujeito légico esteja
pressuposto, tudo bem, mas caso se passe ao sujeito psicolédgico, ao sujeito ontolégico,
ao sujeito transcendental, entdo vocés abriram as comportas de algo que os engolira.
A semibtica estara destruida. Obras do género acima tém aparecido no mercado, onde
sdo consideradas como barreiras, cancelas das condi¢des de inteligibilidade do mundo.
Quando vocés encontrarem artigos sobre o sujeito da enunciagédo que pretendem dizer
que o verdadeiro sujeito da enunciagéo € o pénis, certamente entdo sabemos onde isso
vai dar. Portanto, o sujeito deixa de ser uma espécie de espirito humano para tornar-se
matéria, um sujeito fisiolégico, isso é o que eu quis dizer.

Portanto, ha limites que ndo devem ser ultrapassados nesse sentido. E por qué?
Porque podemos ultrapassa-los, mas é preciso avaliar o prego que vamos pagar
se avangarmos. Isso quer dizer que tudo é possivel para aqueles que passam de um
sujeito a outro, mas é preciso que o homem seja lacido naquilo que faz e que néo
escorregue imperceptivelmente, que a vida seja um projeto voluntario e ndo um jogo de
circunstancias e deslizes cujo peso nado se tenha avaliado de antemao. Vejam o que quis
dizer: tomem, assumam uma diregao ou outra, mas ndo por deslizes, porignorancia, por
falta de lucidez. Ai esté o verdadeiro problema da semiética. Portanto, a tltima palavra
é essa, ja disse antes: fora do texto ndo ha salvagao. Todo o texto, nada sendo o texto e
nada fora do texto®.

31 Edmund Husserl (1859-1938), filésofo alemao precursor da fenomenologia.

32 "Hors du texte, point de salut. Tout le texte, rien que le texte et rien hors du texte”, no original.
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A IMANENCIA RADICAL

L'IMMANENCE RADICALE

Jean-Frangois BORDRON'
Tradugao de Daniel Perico GRACIANO?

Resumo: Este artigo propde uma leitura do principio da imanéncia formulado por
Hjelmslev. Ele interpreta este principio ndo como uma vontade de limitar a pesquisa a
um Unico dominio de objeto, a lingua, por exemplo, mas como um convite a construgao
de interfaces entre dominios que a primeira vista parecem disjuntos. Assim, pode-se
esperar construir o que Hjelmslev chama de “imanentismo de ordem superior”. Essa
compreensado do principio da imanéncia se estende a todos os dominios das ciéncias
humanas (antropologia, psicologia etc.), entre os quais & sempre dificil encontrar um
ponto de vista comum. De forma mais geral, ele convida a encontrar um certo nimero
de afinidades e lugares de coeréncia entre os elementos de uma multiplicidade, como,
por exemplo, os diferentes regimes temporais unidos no mesmo momento presente.
Esta interpretagcdo do principio da imanéncia se entende como uma ferramenta
epistemoldgica no contexto de uma semiotica das culturas.
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Résumé: Cet article propose une lecture du principe d'immanence formulé par
Hjelmslev. Il interprete ce principe non comme une volonté de limiter la recherche a un
seul domaine d'objet, la langue par exemple, mais comme une invitation a construire
des interfaces entre des domaines paraissant a premiere vue disjoints. Ainsi peut-
on espérer construire ce que Hjelmslev appelle un “immanentisme d'ordre supérieur”.
Cette compréhension du principe dimmanence sétend a l'ensemble des domaines
des sciences humaines (anthropologie, psychologie etc.) entre lesquels il est toujours
difficile de trouver un point de vue commun. D'une fagon plus générale, il invite a
trouver un certain nombre d'affinités et de lieux de cohérence entre les éléments d'une
multiplicité comme le sont par exemple les différents régimes temporels unis dans le
méme moment présent. Cette interprétation du principe dimmanence se comprend
comme un outil épistémologique dans le contexte d'une sémiotique des cultures.

Mots-clés: Immanence. Dépendance. Méréologie. Structure. Histoire.

E preciso, antes de tudo? situar o principio da imanéncia no contexto que lhe deu
origem, isto é, na semidtica hjelmsleviana. Em seguida, examinaremos as razées que
podem nos fazer duvidar de seu valor epistemolégico ou, pelo menos, de sua eficacia
na construgdo de uma teoria semibtica. Finalmente, buscaremos justificar o que
chamamos de imanentismo radical, ou seja, uma concepgédo da imanéncia que nao
faz desse principio uma injuncdo que simplesmente devemos respeitar, mas a regra de
construcado do proprio dominio semidtico.

Sabemos que Prolegbmenos a uma teoria da Linguagem termina com uma verdadeira
homenagem a imanéncia, cuja dificuldade as vezes subestimamos:

A linguagem, como é considerada num sentido mais amplo que aquele que
Ilhe é atribuido pela linguistica contemporédnea, retomou sua posi¢cdo chave no
dominiodoconhecimento.Emvezde impediratranscendéncia, aimanéncia, pelo
contrério, deu-lhe uma base nova e mais sélida. A imanéncia e a transcendéncia
juntam-se numa unidade superior baseada na imanéncia. A teoria linguistica,
por necessidade interna, é levada a reconhecer ndo apenas o sistema linguistico
em seu esquema e seu uso, em sua totalidade assim como em seus detalhes,
mas também o homem e a sociedade humana presentes na linguagem e, através
dela, a atingir o dominio do saber humano em sua totalidade. Com isso, a teoria
da linguagem atingiu a finalidade que se tinha atribuido [...] (Hjemslev, 1975,
p. 132-133).

3 O texto ora traduzido foi publicado pelo autor originalmente em francés, com o titulo
“Limmanence radicale’, em Bordron, Jean-Francgois, Limmanence radicale. In: Zinna, A. et Ruiz
Moreno, L. (éd. 2019). L'immanence en jeu. Toulouse: Editions CAMS/O, collection Etudes, p. 149-
165. En ligne] : http://mediationsemiotiques.com/ce_imm_s2_11_bordron.
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Véarios pontos séo dignos de nota. Hjelmslev distingue imanéncia e transcendéncia de
uma forma que pode parecer simples, mas que na verdade representa uma inversdo em
relagdo ao uso tradicional. Em vez de explicar a imanéncia pela transcendéncia, como
era mais comum, Hjelmslev propde entender a transcendéncia a partir da imanéncia.
A imanéncia serve como base, suporte ou meio para a transcendéncia.

A imanéncia da linguagem, segundo Hjelmslev, pode ajudar a compreender o homem
e a sociedade, e por conseguinte, todo o conhecimento humano. No entanto, esse tipo
de explicagdo é fundamentalmente diferente de uma que pretenda explicar a existéncia
da linguagem como um fato social ou antropolégico, ou seja, a partir da transcendéncia.

A explicacdo pela transcendéncia pressupde entidades cuja existéncia é geralmente
considerada evidente, como o homem ou a sociedade. Através de sua agdo, por meio
da causalidade, essas entidades podem ser consideradas a fonte da linguagem e de
outros fendmenos semidticos. Auguste Comte, por exemplo, defendia que “a verdadeira
teoria geral da linguagem € essencialmente sociologica, embora sua origem normal
seja necessariamente biolégica™. A explicacdo pelaimanéncia, por outro lado, ndo pode
recorrer a causalidade no sentido tradicional do termo. A imanéncia exige um modo
de explicagdo baseado em um tipo de agdo que ainda precisa ser definido. O primeiro
problema levantado no texto de Hjelmslev € o do modo de agdo da imanéncia sobre a
transcendéncia. Uma versao classica desse problema consiste em aborda-lo como um
problema de causalidade estrutural.

A segunda questdo levantada no texto pode ser formulada da seguinte maneira: sobre
0 que exatamente o principio da imanéncia se aplica? Do ponto de vista linguistico,
dirfamos sem duvida que se trata simplesmente da lingua. Mas devemos incluir nesta
lingua os atos de enunciagéo e, finalmente, tudo o que envolve a fala, ou seja, a lingua
em acdo em diversas situagdes? A delimitagcdo daimanéncia torna-se ainda mais incerta
quando se trata de problemas semiéticos que geralmente supdem diversos planos de
expressao.

Essaterceira questdo nos conduz naturalmente a uma quarta, que concerne ao dominio
semiotico. O que quer dizer imanéncia dentro do contexto de uma semiotica geral? Se
pode compreender que cada capitulo da semidtica, por exemplo, a semiética textual
e a semiotica visual, possui um dominio de imanéncia que lhe é préprio, ou devemos
admitir umaimanéncia comum a todos os dominios, imanéncia que nesse caso sé pode
concernir a dimensdo semantica? Por outro lado, se o principio da imanéncia parece
ter uma certa evidéncia quando se trata do plano de expressao da lingua, o mesmo se
aplica ao conteudo? Esse problema se torna ainda mais complexo se considerarmos,
com Hjelmslev, que a imanéncia da lingua inclui o homem e a sociedade. Ndo seriamos

4 Comte, Auguste (1851-1854). Systeme de politique positive, ou traité instituant la religion de
I'humanité. 4 vols, chez l'auteur, p. 224. Citagdo retirada de Rey (2013, p. 82).
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entdo obrigados a ampliar consideravelmente o dominio da seméantica, uma ampliagdo
que parece, no minimo, mudar a extensdo do principio da imanéncia?

Para concluir esta lista de questdes, observemos que a nogao de imanéncia, tomada em
si mesma, parece supor um certo principio que rege a homogeneidade dos fenémenos
que se supbem pertencer a mesma imanéncia. Por esta razdo, geralmente se atribui
a imanéncia uma figura que se encarrega de situar esta unidade dos fenémenos
imanentes uns em relagdo aos outros. Fala-se de plano de imanéncia, de dominio ou
ainda de campo, sendo esta Ultima formulagdo sem duvida preferivel. Isso implica um
certo tipo de relagao entre os elementos, ao qual voltaremos mais tarde. Em particular,
um campo pode abrigar estruturas extremamente diversas.

No primeiro momento, consideraremos a relagdo da imanéncia com a transcendéncia,
e depois a relagdo da imanéncia com a pratica, esta Ultima nogéo incluindo a questéao
da enunciacdo. Concluiremos evocando o problema da unidade da semantica, ligado ao
da imanéncia.

1. Imanéncia e transcendéncia

O principio da imanéncia pode ser entendido como um principio epistemolégico
que delimita um dominio e fixa os métodos adequados para seu estudo. A versdo
mais simples seria dizer que este dominio, tendo a lingua como paradigma, deve ser
estudado “em si mesmo e para si mesmo’, segundo a férmula consagrada. No entanto,
a verdadeira dificuldade ndo é apenas epistemoldgica. A afirmagdo da imanéncia
comporta um momento negativo e um momento positivo. O primeiro consiste na
rejeicdo da transcendéncia e, portanto, como vimos, na recusa de explicagcées que
recorrem a uma causalidade externa. Mas ainda é preciso delimitar o espago do proprio
dominio da imanéncia. Como nos certificamos da existéncia e da natureza de um
dominio como “a lingua"? E certo que podemos recorrer a uma dada empiria, ou seja, ao
senso comum. Mas ndo seria isso voltar a transcendéncia de uma forma mais ou menos
sub-repticia? No caso de Hjelmslev, esse recurso a empiria, apesar da afirmagédo de um
“principio do empirismo”, € obviamente excluido. Nessas condigdes, vemos bem o que
o principio da imanéncia rejeita, mas é mais dificil dizer o que ele afirma. Observemos
este principio do empirismo. Ele nos diz que uma descricdo deve ser ndo contraditéria,
exaustiva e simples. Estas sdo exigéncias, hierarquicamente dispostas, que parecem
poder ser adequadas a qualquer objeto. Portanto, poderiamos considera-lo um principio
epistemoldgico geral. Mas na realidade, existe um objeto? Se considerarmos o Resumo
da teoria da linguagem, é fascinante observar que, desde a enunciagdo dos principios,
um objeto € pressuposto, mas ndo tem outra fungdo sendo ser precisamente uma
pressuposi¢do. Tomemos como exemplo a definigdo: “A anélise consiste na descrigdo
de um objeto sobre a base das relagGes de dependéncias homogéneas que mantém
com outros objetos e esses objetos mantém entre si” (1975, p. 49).
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Esta definicdo é seguida de uma representacado grafica que mostra a analise em acao.
A analise em si é um tipo particular de disseccéo, propriedade que compartilha com a
fragmentacdo. Essa terminologia utilizada por Hjelmslev demonstra que o termo “objeto”
é, no fundo, o ponto de ancoragem de uma mereologia, de modo que a imanéncia esta
toda suspensa em um postulado que funciona como axioma e que pode ser expresso
assim: existe um objeto. E verdade que a passagem que acabamos de citar se refere ao
componente dito universal, cujas operagbes podem ser realizadas em qualquer objeto
(de acordo com a definigdo n° 1). Mas o que se deve explicar ndo é a universalidade
das operacgdes, mas o proprio fato de que existe um objeto. Lembremos que, nos
Prolegbmenos, a nocdo de objeto faz parte dos indefiniveis (Hjelmslev, 1975)°. Por que
partirdanocdodeobjeto, que pode parecerbastante inadequada ao que experimentamos
quando fazemos a experiéncia da linguagem ou de qualquer outra semiética? O objeto
funciona aqui como um postulado que tem a fungédo de romper com o senso comum,
com a evidéncia sensivel que fornece a prova do sentido. Assim, define-se um campo
de anélise. O objeto ndo aparece porque o componente é universal, mas, ao contrario,
ha universalidade porque ha objeto. A forma “objeto” autoriza a universalidade porque
tudo pode, em certo sentido, ser tomado como objeto. A fenomenologia do objeto é
a de um ato de pensamento que coloca e se op8e a um vis-a-vis delimitavel que se
denomina objeto. Assim, um objeto nao € um dado empirico, mas sim o que se constrdi,
se constitui, no interior do campo da nossa experiéncia. E imanente a ele. A imanéncia,
portanto, tem dois significados. Por um lado, o objeto é imanente ao campo da nossa
experiéncia, por outro lado, dentro desse campo, constitui a sua prépria imanéncia.
Falar de objeto é necessariamente postular a possibilidade de uma imanéncia com sua
propria autonomia. Mas este postulado, que é de natureza ontologica, s6 tem sentido
real se considerarmos a nossa experiéncia apenas do ponto de vista do conhecimento.
E desnecessério salientar que a nossa experiéncia da linguagem néo é uma experiéncia
de objeto, como também n&o é a nossa experiéncia semidtica em geral. Mas isso
ndo nos deve levar a recusar a nocdo de objeto, que é como um corte dentro do que
W. James chamava de “o fluxo da experiéncia’. A categoria de objeto atua como umatela
gue reflete esse fluxo em um ponto particular, de acordo com uma certa perspectiva,
e permite assim constituir uma imagem dele. Ndo ha razdo para achar essa imagem
enganosa e negar a imanéncia que lhe corresponde. Nesse sentido, ndo é falso dizer
que a linguagem existe e pode ser objeto de ciéncia. Mas isso ndo corresponde a uma
evidéncia imediata que nos daria a totalidade da experiéncia linguistica, mas sim ao
resultado de uma construcdo que constitui um objeto. E porque essa construcéio
acontece que o principio da imanéncia tem um sentido.

Se aceitarmos este raciocinio, podemos ver que a relagdo entre imanéncia e
transcendéncia pode ser comparada a relagdo que uma experiéncia, por exemplo, uma
experiéncia de pensamento, pode ter com um dominio sob investigacdo. Por esta razéo,
o dominio da imanéncia nunca esta completo, nunca esté definitivamente construido.
Se Hjelmslev pode afirmar, na citagdo anterior, que a transcendéncia se encontra dentro

5 A lista dos indefiniveis é: descrigdo, objeto, dependéncia e homogeneidade.
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da imanéncia, e isso em uma imanéncia de grau superior, é sem dlvida porque ele
percebe a imanéncia ndo como um dominio fechado, mas, ao contrario, como aquilo
que pode sempre se estender e gerar novas perspectivas e, finalmente, novos objetos.
Portanto, ndo é paradoxal querer incluir a transcendéncia na imanéncia. Ao contrério,
como Hjelmslev ressalta, a razdo de ser da imanéncia é desenvolver-se para alcancgar
sempre um nivel superior. Isso se faz através da inclusdo de transcendéncias cada
vez mais novas. A questdo entdo é como se realizam estas operagdes de inclusdo da
transcendéncia na imanéncia.

Aqui surge a questdo da relagédo entre o principio da imanéncia assim concebido e a
perspectiva estruturalistacom a qual ele tem um vinculo necessario. E de fato o conceito
de estrutura que permite compreender a organizagdo de um campo de imanéncia.

O estruturalismo tem sido frequentemente contrastado com a histéria, por um lado, e
com a prética, por outro. A questdo da histéria é a primeira que devemos considerar,
pois diz respeito diretamente a questdo da imanéncia.

Pode-se perguntar se a nogdo de estrutura ndo reserva a imanéncia ao estudo de
fendbmenos sincrénicos, deixando assim as variagées diacrénicas de uma forma
semiotica aos azares da transcendéncia. A oposic¢do radical concebida por Saussure
entre sincronia e diacronia pode ser entendida nesse sentido. Em seu Curso de
Linguistica Geral, ele afirma categoricamente seu carater irredutivel: “por conseguinte,
um fato diacrénico é um acontecimento que tem sua razdo de ser em si mesmo; as
consequéncias sincrénicas particulares que dele podem derivar sao-lhe totalmente
estranhas” (Saussure, 2006 p. 100).

Por outro lado, Saussure parece considerar o sistema da lingua como um fato
essencialmente estavel, insensivel por natureza aos eventos que poderiam modifica-lo:

Nenhum sistema se alimenta de acontecimentos, em qualquer medida que
seja. Ele implica a ideia de uma estabilidade, de uma estética. Reciprocamente,
nenhuma massa de acontecimentos, tomada em sua ordem prépria, constitui
um sistema (Saussure, 2004, p. 227).

Mesmo que aconcepgao de Hjelmslev parega menosrigorosa nesse ponto, ndo haduivida
de que ele da grande importancia a nogdo de sistema e até mesmo, em certa medida,
busca axiomatizar o que seria o sistema da lingua. Pode-se considerar que o principio da
imanéncia e a nogdo de estrutura, que nos parecem ligados, sédo dependentes de uma
ideia de sistematicidade rigida, insensivel as variagdes diacronicas e, mais geralmente,
a histoéria? Sobre este ponto, consideremos as concepg¢des de dois filésofos que, em
nossa opinido, pelo menos, pensaram particularmente bem a relagao entre estrutura e
historia.
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Em um nUmero de La Pensée datado de maio/junho de 1965, Louis Althusser propde
o que ele chama de “Esbogo do conceito de histéria”. Este texto nos interessa aqui
porque nos permite refletir sobre o que pode significar imanéncia no contexto do
estado sincronico de uma estrutura. A imanéncia muda de significado de acordo com
a forma como se concebe a sincronia. Esta € um corte no tempo, por assim dizer, sem
espessura, ou ao contrario, € a colocagdo em relagdo, em uma unidade estrutural, de
uma multiplicidade de tempos diferentes, mas coordenaveis entre si? Na primeira
hipotese, estariamos lidando com uma imanéncia rigida cuja unidade estrutural teria
todos os caracteres do arbitrario. No segundo caso, ao contréario, a imanéncia parece
poder ser compreendida segundo um horizonte mais amplo e, principalmente, como
procuramos mostrar, suscetivel de se alargar ao integrar novos dominios. Mas também
ndo se trata de historicizar a sincronia no sentido em que, segundo uma temporalidade
linear, ela viria sub-repticiamente se transformar em diacronia. O erro fundamental
seria considerar a sincronia como uma espécie de presente mais ou menos extensivel.
A sincronia ndo € um presente, € a imanéncia em si mesma, cujo funcionamento
devemos tentar compreender.

O objeto de Althusser é aquilo que ele chama de o “todo social” cuja complexidade é
exposta da seguinte maneira:

Em primeiro lugar, € impossivel pensar a existéncia dessa totalidade na categoria
hegeliana da contemporaneidade do presente. A coexisténcia de diferentes
niveis estruturados, o econémico, o politico, o ideoldgico, etc., portanto da infra-
estruturaecondmica, da superestruturajuridica e politica, ideologias e formacdes
tedricas (filosofia, ciéncias), jA ndo podem ser pensadas na existéncia do presente
hegeliano, desse presente ideolégico de onde coincidem a experiéncia temporal
e a experiéncia da esséncia em seus fenédmenos. E em consequéncia, no modelo
de um tempo continuo e homogéneo, que desempenha o papel de existéncia
imediata, que é o lugar dessa existéncia imediata dessa presenga continuada, ja
ndo pode ser retido com o tempo da histéria (Althusser, 1965, p. 109-110).

A importancia deste texto para nosso proposito € destacar o carater ideolégico da
nocdo de presente e a impossibilidade de usar essa nogdo para pensar uma totalidade
histérica.

Esse julgamento, que diz respeito a totalidade social, parece-nos perfeitamente
adequado para conceber uma totalidade de significagdo que é o nosso tema presente.
Uma totalidade de significagdo é sempre histérica no sentido estrutural que Althusser
promove. Mas, além disso, é constituida por uma diversidade de expressdes que tém
formas e materiais diversos, mas principalmente que obedecem a temporalidades
diferentes. A sincronia ndo &, portanto, um presente, mas sim o dominio imanente onde
se encontram diferentes temporalidades de acordo com uma forma estrutural que Ihe
é propria em cada caso. O sociélogo Georges Gurvitch (1969) assim pode descrever
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uma multiplicidade de tempos sociais que, em certo sentido, coincidem. Vamos dar um
exemplo mais préximo das nossas preocupacdes atuais.

Em seu livro Giotto e os Oradores, Michael Baxandall (1989) demonstra que os humanistas
daRenascencainiciaram umdiscurso sobre a pinturacom base naretérica classica, mais
especificamente na retdrica ciceroniana. Assim se entrelagam as trés temporalidades
da retérica, da pintura e da teoria estética. Sem dlvida, seria possivel escrever uma
histéria da retdrica sem mencionar a pintura e vice-versa. O mesmo se aplica a histéria
da estética. No entanto, Baxandall demonstra claramente que existem boas razdes para
buscar um dominio de imanéncia que, em uma sincronia particular, Ihes seja comum. E
nesse sentido que falamos anteriormente de uma imanéncia que ndo se restringiria a
um dominio de expressao (por exemplo, a pintura), mas poderia incluir varios dominios
(neste caso, a pintura, a retérica e a estética). Mas para isso, € necessario construir sua
estrutura, o que é algo completamente diferente de simplesmente constatar um jogo de
influéncias. E nesse ponto que a nocao de histéria, tal como Althusser busca defini-Ia,
assume toda a sua importancia.

O que nosinteressa aqui é arelagdo entre a histéria da arte e a histéria tout court.
Em outras palavras, estamos procurando uma maneira de pensar a histéria da
arte como parte da histéria social, sem reduzi-la a esta Ultima. Isso significa que
devemos encontrar uma maneira de pensar a especificidade da histéria da arte
em relagdo a histéria social (Althusser, 1965, p. 18).

Althusser argumenta que a historia ndo € um processo linear e homogéneo, mas sim um
conjunto de rupturas e descontinuidades. Ele propde o conceito de “articulagao” para
explicar como diferentes elementos se combinam formando uma totalidade complexa.
A nocdo de articulagdo pode ser aplicada a relagdo entre a histéria da arte e a histéria
social. A histéria da arte ndo é simplesmente um reflexo da histéria social, mas sim
um processo autdbnomo que se articula com a histéria social de maneiras complexas
e variadas. Ao compreender a relagao entre imanéncia, estrutura, histéria e pratica,
podemos desenvolver uma visdo mais completa e complexa da relagéo entre linguagem,
arte, cultura e sociedade. Vejamos outra passagem do mesmo texto:

O conceito de tempo histérico sé pode fundar-se na estrutura complexa de
dominante e com suas articulagdes diferenciais da totalidade social que constitui
uma formagdo social baseada em um modo de produgdo determinado, seu
contelido sé é imputéavel em funcdo da estrutura dessa totalidade, considerada
tanto em seu conjunto como em seus diferentes “niveis” (Althusser, 1965, p. 119).

Deste texto, podemos concluir que a nogao de historia ndo é incompativel com a nogao
de estrutura, mas sim que s6 se torna verdadeiramente inteligivel a partir dela. O cerne
do problema é a ideia, familiar na semiética, de totalidade diferencial. Althusser resume
assim a estrutura conforme ao conceito de histéria e ao significado que podem ter as
chamadas imanéncias relativas:
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A especificidade desses tempos e dessas histérias é diferencial, posto que esté
fundada sobre as relagdes diferenciais existentes em tudo entre os diferentes
niveis: 0 modo e o grau de independéncia de cada tempo e de cada histéria
estdo, portanto, determinados necessariamente pelo modo e pelo grau de
dependéncia de cada nivel no conjunto das articulacées do todo. Conceber a
independéncia "relativa’ de uma histéria e de um nivel ndo pode jamais reduzir-
se a afirmagdo positiva de uma dependéncia no vazio, nem a uma simples
negagdo de uma dependéncia em si; conceber essa “independéncia relativa” é
definir sua "relatividade’, ou seja, o tipo de dependéncia que produz e fixa, como
seu resultado necessario, esse modo de dependéncia “relativa’, é determinar, ao
nivel das articulagdes de estruturas parciais no todo, esse tipo de dependéncia
produtor de independéncia relativa, do qual observamos o efeito na histéria dos
diferentes niveis (Althusser, 1965, p. 110-111).

O gue nos interessa nesta concepgdo ndo é a existéncia de uma totalidade social, nem
de diferentes niveis dependentes de uma “Gltima instancia’, como Althusser propde,
mas sim o fato de que uma totalidade estrutural, qualquer que seja a ontologia regional
a qual se busca relaciona-la (neste caso, a sociedade), é a coordenacdo, dentro de
uma sincronia, de diferentes tempos e, sem dulvida, também de diferentes espacos.
A independéncia desses tempos e espagos é certamente relativa, mas ndo a ponto
de ndo ser necessario conceber essa relatividade, ndo como um fato empirico, mas
como um fato em si mesmo estrutural. Demos anteriormente o exemplo da retérica
e da pintura. Althusser toma, entre outros exemplos, a relagao entre o individuo e a
histéria. O problema da acdo individual € um falso problema porque leva a comparagao
de coisas incomparaveis. O verdadeiro problema, por outro lado, é o da cognigéo
das formas histéricas da individualidade. Mais uma vez, ndo se trata de buscar uma
influéncia (neste caso, do individuo sobre a histéria), mas sim um fato estrutural pelo
qual um tempo histérico e uma forma de individualidade se explicam mutuamente por
suas dependéncias reciprocas. E essa ideia seminal que torna a nogdo de imanéncia o
complemento indispensavel da nogéo de estrutura. O individuo e a histéria sé podem ser
ditos juntos, pelo menos racionalmente, se um horizonte de imanéncia os faz aparecer
como efeitos da mesma estrutura. O mesmo se aplica, acreditamos, quando buscamos
compreender diferentes planos de expressdo em fungdo de uma mesma imanéncia
semantica.

Gilles Deleuze, em um espirito bastante similar, também destacou o vinculo essencial
entre estrutura e historia. Longe de se opor, o estruturalismo parece ser o inico método
para compreender a génese e a historia: “A estrutura ndo é o modelo abstrato de uma
histéria, mas sim a génese imanente de uma histoéria, isto é, a articulagdo de uma
multiplicidade de tempos heterogéneos”®

6 Ver Deleuze (1988). Referimo-nos mais especificamente ao Capitulo IV, “Sintese da ideia de
diferenca”.
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Esta passagem de Deleuze resume bem a relagdo entre imanéncia, estrutura e histoéria:

Em conformidade com os trabalhos de Lautman e de Vuillemin concernentes as
Matematicas, o “estruturalismo” parece ser mesmo o Unico meio pelo qual um
método genético pode realizar suas ambigdes. Basta compreender que a génese
ndo vai de um termo atual, por menos que seja, a um outro termo atual no tempo,
mais vai do virtual a sua atualizagdo, isto é, da estrutura a sua encarnagao, das
condicdes de problemas aos casos de solucdo, dos elementos diferenciais e de
suas ligagOes ideais aos termos atuais e as correlagdes reais diversas que, a cada
momento, constituem a atualidade do tempo (Deleuze, 1988, p. 175).

Na terminologia de Deleuze (1988, p. 175), a estrutura, enquanto multiplicidade, é a ideia:

Assim, a ideia se define como estrutura. A estrutura, aideia, é o “tema complexo’,
uma multiplicidade interna, isto é, um sistema de ligagdo multipla ndo-localizavel
entre elementos diferenciais, que se encarna em correlagdes reais e em termos
atuais.

Seguindo a terminologia de Deleuze, que aqui € nitidamente platonica, poderiamos
dizer que a Ideia é estrutura, ou seja, ‘um sistema de multiplas conexdes’, e que ela se
realiza ndo em uma imanéncia pré-existente, mas sim criando a imanéncia. A ldeia é,
portanto, uma poténcia de forma, ou seja, um pensamento. Digamos mais uma vez que
a imanéncia ndo é um fato empirico, muito menos a escolha restrita de um dominio
de experiéncia, mas sim uma poténcia que se realiza ao ampliar incessantemente seu
dominio.

Pode-se legitimamente questionar se a concepgao de imanéncia que buscamos
ler em autores tdo distintos como Althusser, Baxandall ou Deleuze néo se distancia
abusivamente do sentido hjelmsleviano do qual partimos. A dificuldade reside no fato
de que os textos de Hjelmslev parecem, neste ponto, suscetiveis de serem interpretados
em dire¢des sendo contraditérias, pelo menos bastante diferentes quanto as suas
consequéncias. De certo ponto de vista, Hjelmslev reivindica explicitamente que o ponto
de vista da imanéncia seja estendido a muitas outras ciéncias além da linguistica. Mas,
ao mesmo tempo, essa extensdo é pensada como devendo levar a uma problematica
formulada em termos linguisticos. O texto seguinte é fortemente marcado por essa
ambivaléncia:

Portanto, parece frutifero necessario estabelecer no novo espirito um ponto de
visa comum a um grande numero de ciéncias que vao da histéria e da ciéncia
literaria, artistica e musical a logistica e a matematica, a fim de que, a partir desse
ponto de vista comum, estas se concentrem ao redor de uma problematica
definida em termos linguisticos (Hjelmslev, 1975, p. 19).
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Percebemos neste texto, e de fato em muitos outros, um duplo movimento. Por um lado,
ha a tendéncia de ampliar a questdo semidtica a um conjunto o mais amplo possivel
de ciéncias. E nesse espirito que compreendemos a imanéncia, precisamente porque
ndo lhe damos o estatuto de sistema, mas sim de uma construgdo, como veremos mais
adiante. Aimanéncia é o que deve serconstruido paraque o carater semiotico de diversas
ciéncias e praticas possa levar a emergéncia de verdadeiras correlagGes semanticas
entre essas ciéncias e ndo, como ja dissemos, a simples relagdes de causalidade sem
conteddo. Mas, na ¢tica de Hjelmslev, também é manifesto que a imanéncia possui
um carater sisteméatico muito ambicioso, cabendo a linguistica fornecer a arquitetura
central de tal sistema. Essa é uma ambicdo compreensivel e respeitavel, mas que nao
nos parece verdadeiramente sustentavel fora de um contexto metafisico particular.

2. Imanéncia e pratica

A questdo da “pratica” é geralmente considerada como um desafio ao postulado da
imanéncia e, sem duvida, a algumas de suas consequéncias imediatas. Por isso, é
importante observar as obje¢des que foram feitas a partir dessa perspectiva e esclarecer
seus pressupostos.

A critica ao principio da imanéncia é um lugar comum nas disciplinas que reivindicam
o estudo de “positividade” que existia antes dos atos que as constituem como objetos
de conhecimento ou pratica. Se tais entidades existem independentemente das
semidticas que as informam, parece legitimo pensar que essas estruturas semiéticas
sdo dependentes de entidades que entdo aparecem como suas “bases reais”. Esse
raciocinio é encontrado em varias formas nas ciéncias humanas, que séo facilmente
inclinadas a buscar “bases” ou “infraestruturas’, sejam elas sociais, psicoldgicas,
cognitivas ou econdmicas. Mesmo que, pelo menos na tradigdo marxista, seja aceito que
a linguagem nao é uma “superestrutura’, parece dificil pensar que as formas semioticas
e as praticas de todos os tipos descritas por essas disciplinas sejam da mesma natureza.
A objecdo ao principio da imanéncia, portanto, volta-se para dizer que as praticas
sociais, as operagdes cognitivas e as agdes econdmicas nao sao semidticas, mas que
sdo necessarias para explicar o uso que se pode fazer delas. Um exemplo interessante
dessa atitude mental é dado por Pierre Bourdieu em seu livro precisamente chamado
O senso prdtico. Neste texto, o autor inicia uma dialética sutil que nos interessa muito,
pois diz respeito a relagédo entre os sistemas simbdlicos e a pratica. Acreditamos que a
seguinte passagem resume sua posicao epistemologica de forma bastante clara:

O objetivismo constitui o mundo social como um espetaculo oferecido a um
observador que adota um “ponto de vista’ sobre a agdo e que, importando ao
objeto os principios de sua relagdo com o objeto, como se estivesse destinado
unicamente ao conhecimento e como se todas as interacdes se reduzissem
nele a intercAmbios simbdlicos. Esse ponto de vista é o que se adota a partir das
posicdes elevadas da estrutura social desde as quais o mundo social se d4 como
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uma representacdo — no sentido da filosofia idealista, mas também da pintura e
do teatro — e desde as quais as praticas sdo apenas papéis teatrais, execugdes
de partituras ou aplicagbes de planos. A teoria da pratica enquanto pratica
recorda, contra o materialismo positivista, que os objetos de conhecimento sdo
construidos, e ndo passivamente registrados, e, contra o idealismointelectualista,
que o principio de tal construgdo é o sistema das disposigdes estruturadas
e estruturantes que se constitui na prética, e que esta sempre orientado as
funcgdes praticas (Bourdieu, 1980, p. 87).

Este texto coloca claramente em jogo duas atitudes opostas: a primeira consiste em
acreditar na existéncia de objetos de conhecimento antes de sua elaboragéo tedrica
(materialismo positivista) e a segunda (idealismo intelectualista) que parece ignorar que
a existéncia social ndo € um espetaculo ou um puro e simples sistema simbdlico, mas
o lugar de uma dialética préatica. O ponto crucial do debate diz respeito aos lugares que
devem ser atribuidos as estruturas simbdlicas e a prética, o que é precisamente o nosso
tema. E importante notar que Pierre Bourdieu ndo se limita a evitar duas afirmacées
igualmente dogmaticas, mas também sugere que pelo menos uma delas nédo é apenas
umatese, discutivel como todas as outras, mas a consequéncia de uma atitude de classe
gue consiste em ver a sociedade como um palco ou um teatro de acordo com um habitus
herdado dessa mesma posigao social. Em outras palavras, o recurso a pratica, aqui a
prética social, ndo é apenas uma solucdo dialética para evitar dois erros contrarios, mas
também tem a funcdo de designar, e até mesmo denunciar, a causa desses erros. Para
que isso seja possivel, para que se possa deduzir de uma concepgao tedrica a posicao
social que seria sua fonte e razdo de ser, e que seria ademais condenéavel, ndo seria
necessario pressupor um substrato social pratico, na realidade impermeavel a qualquer
dialética? A dificuldade é de fato delicada de discernir, pois reside na prépria opacidade
do termo “pratica’. Podemos ver uma manifestacdo dessa dificuldade na ultima frase
citada, onde dois sentidos distintos da palavra “pratica’ estdo estranhamente em agéo.
Primeiro, ha a “prética” que é o meio no qual se constituem disposicoes “estruturadas e
estruturantes”. O sentido de “pratica” é neste caso claramente dialético, pois trata-se, no
fundo, de compreender como os atos, dependentes necessariamente de estruturagdes
preexistentes, sdo eles préprios causas de novas estruturagées. Mas h& também a
afirmacdo de que este sistema dialético é ele proprio “sempre orientado para a pratica”.
O termo “prética” assume entdo a fungao de predicado com valor eterno (“sempre”) que
expressa uma propriedade essencial de toda agdo social, o que parece ser o contrario de
um movimento dialético. Se a pratica é uma dialética, h4 manifestamente, subjacente a
ela, um substrato que é preciso dizer inanalisavel. O autor é alias o primeiro a salienta-lo
nestes termos:

A ideia de logica prética, a légica em si, sem reflexdo consciente nem controle
l6gico, é uma contradigGo nos termos, que desafia a logica légica. Tal l6gica
paradoxal é a de toda pratica ou, melhor, de todo senso prdtico: retida por aquilo
do que se trata, totalmente presente no presente e nas fungdes praticas que
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ela descobre ali sob a forma de potencialidades objetivas, a prética constitui o
retorno sobre si (sobre o passado), ignorando os principios que acomandam e as
possibilidades que ela encerra e que ndo pode descobrir de outro modo senédo
atuando-as, ou seja, desdobrando-as no tempo (Bourdieu, 1980, p. 154).

Este texto demonstra de forma brilhante que, por tras da impossibilidade afirmada de
uma légica préatica, no sentido estrito de “légica’, se escondem as questdes interligadas
da presencga, do tempo presente e de sua propriedade essencial de ser o Unico a ser
percebido. Por tras, ou subjacente a pratica como dialética, encontra-se a préatica
patémica, em si mesma misteriosa, mas suscetivel de se desdobrar em um agir.

Tomemos um exemplo. Em sua anélise dos mitos e, principalmente, das estruturas de
parentesco, Pierre Bourdieu destaca, além das estruturas simbdlicas como Lévi-Strauss
as descreveu, a importéancia de diversas restricdes que podem ser agrupadas sob o
registro das “préticas sociais’, cujo conceito de habitus tenta compreender os efeitos
comportamentais. Citemos uma passagem entre muitas outras que desenvolvem o
mesmo tema:

Reagir, como faz Lévi-Strauss, contra as leituras externas que engajam o
mito a uma “estupidez primitiva” (Urdummbheit) relacionando de forma direta
as estruturas dos sistemas simbdlicos com as estruturas sociais ndo deve
conduzir ao olvido de que as agdes magicas religiosas sdo fundamentalmente
“mundanas” (disseiting), como diz Weber, e que, dominadas por completo pela
preocupagao de assegurar o éxito da produgéo e da reprodugado, em uma palavra,
da supervivéncia, se orientam para os fins mais dramaticamente préticos, vitais
e urgentes: sua ordinaria ambiguidade reside no fato de que elas pdem a servigo
dos fins tragicamente reais e totalmente irrealistas que se engendram em
situagdes de desgraca (sobretudo a coletiva), como o desejo de triunfar sobre
a morte ou a desventura, uma légica pratica, produzida fora de toda intengdo
consciente, por um corpo e uma lingua estruturados e estruturantes, geradores
automaticos de atos simbdlicos (Bourdieu, 1980, p. 160).

Do mesmo modo, no que concerne de maneira mais especifica as estruturas de
parentesco:

Recordar que as relagGes de parentesco sdo algo que se faz e com as que
se faz algo, ndo é somente, como poderia fazer crer em uma taxonomia em
vigor, substituir uma interpretagdo “estruturalista” por uma interpretagéo
“funcionalista”; é questionar radicalmente a teoria implicita da pratica que
leva a tradigdo etnoldgica a apreender as relagdes de parentesco “sob a forma
de objeto ou de intuigdo’, mas como diz Marx, ao invés de sob as formas das
praticas que a produzem, as reproduzem ou as utilizam com referéncias a
fungdes necessariamente préaticas. Se tudo que concerne a familia ndo estivesse
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rodeado de negacgdes, ndo haveria necessidade de recordar que as relagdes
mesmas entre ascendentes e descendentes ndo existem nem subsistem sendo
as custas de um incessante trabalho de manutengéo e que ha uma economia
dosintercdmbios materiais e simbdlicos entre as geragdes. Enquanto as relagdes
de alianga, somente quando registradas como fato consumado, a maneira do
etnélogo que estabelece uma genealogia, se pode olvidar que sdo produtos
de estratégias orientadas a satisfagcdo de interesses materiais e simbdlicos e
organizados com respeito a um tipo determinado de condi¢gGes econdmicas e
sociais (Bourdieu, 1980, p. 280).

Estaspoucascitagcdes eramnecesséarias paracompreender o ponto exatoemque anogado
de pratica permite levantar uma objecdo ao principio da imanéncia. Se pensarmos nas
estruturas de parentesco, que podem ser consideradas um bom exemplo de estruturas
simbdlicas (ou semidticas), fica claro que muitas contingéncias diversas influenciam
seu uso social, de modo que seu simples estudo “em imanéncia’ corre o risco de deixar
na sombra uma parte essencial de sua realidade. De fato, até este ponto, a objegdo ao
principio da imanéncia parece valida. Encontramos a objegdo que Hjelmslev fez a si
mesmo no texto citado no inicio deste trabalho. No entanto, ndo podemos deixar de
notar que o salto, consideravel do ponto de vista l6gico —como o préprio Pierre Bourdieu
observa — entre o simbdlico e o pratico deixa na sombra o fato de que as praticas, em
particular as praticas econdémicas, também podem ser consideradas como pertencentes
a sistemas simbolicos. As regras que governam implicitamente as agdes econdmicas
dos membros de uma sociedade tém tanto direito de serem descritas como sistemas
simbdlicos quanto asregras que regem as relagdes de alianga, filiagdo e consanguinidade
gue constituem as estruturas de parentesco. Sem duvida, dir-se-a que isso apenas adia
de uma etapa o recurso a uma instancia pratica, ou mesmo “dramaticamente pratica’,
como diz Pierre Bourdieu. Mas reconheceremos que, como o mesmo raciocinio pode
ser iterado tantas vezes quantas forem necessarias, a instancia pratica parece escapar-
nos ou, pelo menos, ndo querer apresentar-se como um além da imanéncia, mas como
um alargamento da imanéncia no sentido que propusemos. Assim como Althusser
observou que o papel do individuo na histéria s6 pode ser compreendido se pudermos
conceber o significado histérico da individualidade, também poderiamos dizer que o
significado da pratica, no que diz respeito as estruturas de parentesco, s pode ser
compreendido de acordo com a forma da pratica induzida por certos tipos de estrutura
de parentesco.

No entanto, resta uma objecdo. Pode-se dizer que, por mais que se tente adiar o
momento em que se torna necessario recorrer a uma instancia préatica, esse momento
acaba sempre por se tornar inevitavel. Para que o problema fique claro, lembremos
que ndo estamos discutindo o fato de que existe uma dimensdo pratica em nossa
experiéncia, mas sim o fato de que se deve recorrer, para explica-la, a uma instancia
de natureza logicamente diferente da dos sistemas simbdélicos. Discutimos, portanto, o
fato de que existe uma légica pratica distinta por esséncia da “légica légica’, como diz
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Pierre Bourdieu. No exemplo anterior, devemos considerar que o interesse econdmico,
incontestavelmente ativo na utilizacdo das estruturas de parentesco, é de natureza
diferente dessas estruturas? Vimos que podemos considerar as estruturas econdmicas
como sendo de natureza comparéavel as estruturas de parentesco. Mas o que dizer do
proprio “interesse” como paixdo? Dramatizamos essa nocdo de interesse ao considerar
situagdes em que esse interesse é vital e se assemelha a uma necessidade. Mas muitas
paix6es ndo tém a propriedade de serem vitais sem, por isso, parecerem de natureza
diferente dos sistemas simbdlicos? Assim, se seguirmos Montesquieu, a honra, paixao
estruturante dos regimes monéarquicos, ndo é o que é precisamente por ser a0 mesmo
tempo vital, no duelo por exemplo, e simbélica? O interesse, considerado como paixdo
estruturante das sociedades burguesas, é sem dlvida ainda mais mortifero do que
a honra das sociedades aristocraticas, e, portanto, ainda mais vital para quem nao
enriquece e pode morrer de miséria. Mas ndo se pode, por isso, dissociar essa paixao
do interesse da organizacao simbdlica desse tipo de sociedade, pois ela é um elemento
essencial da mesma.

Em outras palavras, as paixdes, mesmo no que podem ter de vital, ndo necessariamente
se baseiam em uma légica diferente dos sistemas simbdlicos que as atualizam e que,
em certo sentido, as tornam possiveis. As paixdes se desenvolvem na imanéncia.

No entanto, parece que a nogdo de préatica carrega consigo um significado que ainda
resiste a expansdo da imanéncia. Esse significado depende essencialmente do fato de
que a pratica é um fato individual e concreto. Mas como definir o que é individual e
concreto? Esse é um problema que diz respeito diretamente a teoria da enunciacédo
conforme formulada por Benveniste. No limite de todos os sistemas simbélicos, em seus
extremos, mas também em cada momento de seu uso, em suaimanéncia, a enunciagao,
que é o fato pratico por exceléncia, abre as incertezas ligadas a individualidade, tanto
dos sujeitos quanto dos atos. Mas ao mesmo tempo, pelo menos no que diz respeito
a linguagem, essa individualidade é assumida por marcadores e regras, seguindo uma
certa necessidade formal. Ndo ha necessidade de lembrar as perplexidades ligadas
a prépria nogdo de sujeito para perceber as razées que fazem da enunciagdo tanto
uma necessidade constitutiva dos sistemas semidticos quanto o jogo infinitamente
aberto de langamentos de dados sempre singulares em que consiste sua realizagao.
A enunciacdo é uma necessidade constitutiva porque um signo, ao contrario do que
diz a definicdo tradicional, ndo se reconhece pelo fato de que significa, mas pelo fato
de que, de uma forma ou de outra, teve que ser enunciado para ser um signo. Mas a
enunciagao também se refere a individualidade e, portanto, a uma certa forma de acaso,
porque o singular € o lugar da imaginagdo, ao mesmo tempo criativa e imprevisivel. Essa
ligagdo entre necessidade e acaso torna a nogado de enunciagdo muito complexa. Ela
indica o ponto pelo qual um sistema simbdlico se encontra excedido, através de sua
propria imanéncia, por algo que ndo ele préprio e que se refere ao ser.
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Se admitirmos que, tendencialmente, existe um Unico horizonte de imanéncia, parece
que devemos admitir que, por essa mesma razao, ndo pode existir mais do que uma
Unica semantica. Deve haver um dominio de significacdo que ndo seja o dominio de
tal ou tal semidtica particular, mas que corresponda a uma forma geral que podemos
chamar de poténcia de significagdo e que se realiza em tal ou tal dominio, um pouco
como ha uma ontologia geral que se concretiza em ontologias regionais. Um texto,
uma pintura, uma musica sdo atualizagdes de uma poténcia de significagdo segundo
modos e razdes variadas. Assim, podemos conceber a semantica como o horizonte no
qual se coordenam os diferentes planos de expressdo. A questdo fundamental pode
ser resumida da seguinte forma: ou admitimos que o termo “significacdo” tem um
sentido univoco, independente de quais sejam os planos de expressdo considerados, ou
imaginamos que cada sistema de expressao funciona como um médulo autbnomo que
possui seu préprio horizonte de imanéncia. Mas nesta Ultima hipétese, como coordenar
os diferentes médulos sem fazer intervir um principio de unificagdo que se supde existir
a priori?

Tentamos mostrar, ao contrario, que aimanéncia radical ndo € uma suposigdo, mas uma
construgdo cuja possibilidade permanece aberta desde que se possa realiza-la.
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PANTALLAS COLECTIVAS:
EXPERIENCIA MUSEAL Y
DISPOSITIVOS MOVILES

COLLECTIVE SCREENS: MUSEUM EXPRIENCE
AND MOBILE DEVICES

Aluminé ROSSO!

Resumen: A través de una adaptacion metodolégica de la nocidn de contrato de lectura
(1985) acufiada por Eliseo Verén, y retomando el anélisis realizado por Oscar Traversa
(2007) sobre las pantallas de los teléfonos moviles, este trabajo expone los modos en
los que las practicas de los visitantes de museos de arte moderno, que involucran
estos dispositivos, nacen como acuerdos con la instituciéon para luego estabilizarse
en contratos de visita. La institucionalizacion de dichas practicas tiene lugar no solo a
través de la organizacién del espacio fisico del museo, sino, y principalmente, a través
de su difusiéon en su espacio virtual, es decir, las redes sociales. La constatacién de
dicha hipétesis implicé: a) un estudio semio-etnogréafico de los comportamientos de los
visitantes, concretamente, el uso de los teléfonos moéviles en museos de arte moderno
(2021-2023); y b) un anélisis semidtico de los contenidos de Instagram publicados por
los museos y por los usuarios que retoman los hashtags propuestos por el museo o
gue mencionan su perfil institucional. Esta puesta en relacién ha permitido realizar una
tipologia de visitantes (visitantes museales, followers museales y visitantes frontaliers)
gue describe las maneras en que estos tipos de publico habitan en el espacio museal
fisico-virtual.

Palabras claves: Semidtica del espacio. Museos de arte. Experiencia del visitante. Redes
sociales. Tipologia de visitantes.
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Resumo: Por meio de umaadaptagédo metodologicadanogao de contrato de leitura (1985)
cunhada por Eliseo Verdn, e retomando a analise de Oscar Traversa (2007) das telas de
telefones celulares, este artigo expde as maneiras pelas quais as praticas dos visitantes
de museus de arte moderna, que envolvem esses dispositivos, nascem como acordos
com a instituicdo e depois se estabilizam em contratos de visita. A institucionalizagéo
dessas praticas ocorre ndo apenas por meio da organizagao do espago fisico do museu,
mas principalmente por meio de sua difusdo em seu espaco virtual, ou seja, nas redes
sociais. A verificagdo dessa hipdtese envolveu: a) um estudo semioetnografico do
comportamento do visitante, especificamente o uso de telefones celulares em museus
de arte moderna (2021-2023); e b) uma anélise semioética do contelido do Instagram
publicado pelos museus e pelos usuéarios que usam as hashtags propostas pelo museu
ou que mencionam seu perfil institucional. Essa comparagado possibilitou a criagcdo de
uma tipologia de visitantes (visitantes de museus, followers de museus e visitantes
frontaliers) que descreve as maneiras pelas quais esses tipos de publico habitam o
espaco fisico-virtual do museu.

Palavras-chave: Semidtica do espaco. Museus de arte. Experiéncia do visitante. Redes
sociais. Tipologia de visitas.

| Introduccion: sobre la incorporacion del teléfono movil a
los museos

Desde que los museos reabrieron sus puertas entre finales de 2020 y principios de
2021, pusieron en marcha estrategias de comunicacién que modificaron el desarrollo
fisico de la visita. El disefio espacial postpandémico tuvo que incluir normas de
comportamiento en algunos casos muy estrictas: uso de mascaras, distancia entre
visitantes, modificaciones en la circulacion, restriccién del nimero de personas.

El desafio para las instituciones fue disefiar una experiencia museal agradable capaz de
opacar las restricciones espaciales, mas aun cuando dicha actitud restrictiva diferia de
la actitud amable y amigable que mantuvieron en sus redes sociales. Sin embargo, hubo
mas que la contradiccién entre los pactos enunciativos configurados en el espacio fisico
y virtual del museo. Durante esos meses de confinamiento, el dispositivo que gestiono
el acceso a la experiencia museistica fue la pantalla: la del smartphone, del ordenador
y de la tablet. Esos dispositivos fueron méas que mediadores del mundo (un mundo
prohibido), paulatinamente se establecieron como una prétesis del cuerpo humano.

En este trabajo retomo las reflexiones realizadas, en 2007, por Oscar Traversa sobre una
conferencia que él mismo habia impartido, en 2004, en un encuentro del “Grupo estudio
de Semidtica y Comunicacion”, integrado junto a Marita Soto, Oscar Steimberg y Eliseo
Veron, dedicado a las “Teorias de las pantallas”. En ese encuentro el semiélogo argentino
ya remarcaba la necesidad de estudiar dicho objeto con el fin de “desnaturalizar” esta
mediacién hacia el mundo que se ha incorporado ‘como contribucién necesaria a los
procesos cognitivos de ejecucién” (Traversa, 2007, p. 32).
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En dicho texto, titulado Regreso a “Pantallas” (publicado en el nGmero 12 de la revista La
Trama de la Comunicacién), Traversa sostenia que las pantallas no complementan las
accionesy los procedimientos que se pueden ejecutar con ellas, sino que son el espacio
mismo de su ejecucién. Este fenémeno puede ocasionar a posteriori o simultaneamente
efectos o cadenas de efectos sobre otros artefactos que dan lugar a acciones en el
mundo. Como mediador, la pantalla se convertiria asi en una extension de nuestros
efectores corporales.

Justamente, y volviendo a nuestro objeto de estudios, la solucién encontrada para
apaciguar las incomodidades y restricciones espaciales impuestas al y por el museo
fue la incorporacion de esta extension corporal, o protesis, a la experiencia fisica.
Desde entonces se incrementaron las estrategias para proponer una visita fisico-
virtual mediatizada a través de las redes sociales y mediada en el museo a través de las
aplicaciones moéviles (cuyos umbrales son los hashtags y cédigos QR como modo de
acceso mas habitual).

El espacio del museo, ya antes expandido timidamente hacia ciertas “zonas de la
virtualidad” (algunos posefan perfiles de Facebook, y la mayoria hacia uso de las paginas
web como espacio no solo de entrega de informacién practica y de venta de productos
0 servicios, sino también como archivos o espacios de exposicion de la coleccion
digitalizada), se expandi6 hacia el espacio virtual de las redes sociales y las plataformas
digitales, desde Instagram hasta YouTube, configurdndose, como decia Traversa (2007),
en el espacio propio de la ejecucién de nuevas acciones de “visita’ (o de la visita).

De este modo, en la actualidad, la siempre heterogénea categoria “publico” debe
incluir tanto a quienes visitan al museo in situ como a quienes acceden a este de
forma online y mévil (Anderson, 2019). Esto implica que, para estudiar la experiencia
museal contemporanea, debemos considerar los comportamientos de quienes visitan
los edificios de las instituciones, asi como a quienes tienen contacto con el museo
solamente a través de las redes sociales.

Esta investigacion sigue, entonces, las reflexiones de Oscar Traversa sobre los efectos
provocados por la incorporacion de las pantallas de los teléfonos portatiles a nuestras
vidas cotidianas, los cuales se desplazan hacia otras practicas institucionales e
institucionalizadas que deben ajustarse a los nuevos habitos. De esta manera, el
objetivo general de los analisis aqui desarrollados es comprender cémo laincorporacion
del teléfono mavil, en tanto dispositivo mediador y mediatizador de la visita al museo,
habilita la emergencia de nuevas practicas que nacen como posibles acuerdos con la
institucion y que, una vez estabilizadas e incorporadas a los contratos previstos por
la organizacién del espacio fisico, son promovidas en el espacio virtual de las redes
sociales.

La constatacion de dicha hipétesis condujo a realizar, entre 2021 y 2023, trabajos de
campo en los museos de arte moderno Malba (Buenos Aires), MoMA (Nueva York), Tate
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Modern (Londres), Reina Sofia (Madrid) y en el Centre Pompidou (Paris). Durante estos
analisis los comportamientos de los visitantes en la esplanada y hall de entrada de los
museos, concretamente aquellos que implican el uso de los teléfonos moviles, fueron
estudiados bajo una perspectiva etnosemiética. El objetivo de estas pesquisas fue
estudiar el écart (Verdn, 1998) entre las practicas de visita propuestas por la organizaciéon
espacial de los museos, incluyendo dispositivos de control, exposicion e informacion,
asi como las obras de arte emplazadas en esos espacios, y las apropiaciones espaciales
llevadas a cabo por las personas que acudian al edificio y que incluian o no la visita al
museo.

Por otro lado, se llevé adelante un anélisis de los contenidos publicados en los perfiles
institucionales de Instagram, especialmente aquellos en los que se presentan a los
visitantes, asi como los contenidos publicados por los usuarios en los cuales se retoman
los hashtags propuestos por los museos o que mencionan (etiquetan) a los perfiles
oficiales. La recoleccion de datos de los perfiles de Instagram incluye los contenidos
realizados entre marzo de 2021y marzo de 2024. El objetivo de este anélisis también fue
estudiar el desfase (Verén, 1998) entre la propuesta del museo (en sus espacios fisico y
virtual) y los contenidos publicados por los usuarios de la red social. Estos contenidos
operan como huellas publicas de la visita al museo y permiten establecer hipétesis del
tipo de vinculo que las personas establecen con él.

La puesta en relacion de estas dos instancias de analisis tiene como objetivos
especificos: a) examinar los modos en los que los museos configuran y hacen convivir
en sus espacios fisico y virtual distintos tipos de publicos; b) observar las maneras en
que estos tipos de publico habitan en el espacio fisico-virtual de los museos; y ¢) analizar
el tipo de huellas publicas (contenidos abiertos de Instagram) que estos publicos dejan
en el espacio virtual del museo. De este modo, se presenta una tipologia de visitantes
(visitantes museales, followers museales y visitantes frontaliers) que describe sus
diferentes maneras de habitary apropiarse del espacio fisico-virtual del museo lo cuales
ponen de manifiesto los diferentes vinculos que las personas establecen con cada
institucion, aqui llamados contratos y acuerdos de visita (Rosso, 2023d).

| Regreso a “Pantallas” (2007)

Considerando las transformaciones que nuestras practicas cotidianas — laborales,
institucionales, publicas y privadas — han atravesado a partir del uso del teléfono celular,
espacialmente a partir de sus avances técnicos, por un lado, y de los habitos que, mas
tarde, instal6 la pandemia COVID-19, por el otro, el trabajo de Oscar Traversa en el cual
retoma sus reflexiones sobre las pantallas (justamente en el 2007, afio en el que salié a
la venta el primer modelo de IPhone) resulta no solo pertinente para reflexionar sobre
el estado actual del museo, sino también premonitor. El semi6logo supo observar con
gran lucidez los potenciales efectos de la incorporacién de los teléfonos inteligentes a
nuestras vidas:
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esta pantalla no se inscribe en los mismos relatos que permitieron y habilitaron
la gigantesca expansion del cine y la television [..] su genealogia lo desliza hacia
lo funcional, suma un recurso de memoria de multiples archivos, un teléfono,
una camara fotografica, un procesador de textos, etc., todo aquello que se
ejecuta enlos domicilios o en la oficina a través de distintos aparatos, con alguna
pérdida, puede ser cumplido por éste [..] puede acompafiarnos en casi todas las
situaciones de nuestra vida (invito a la imaginacion de los lectores) (Traversa,
2007, p. 40-41).

Cuando Traversa analizaba la extensa historia de las pantallas, vinculada a la historia
de la pintura, la fotografia y el cine (en grandes rasgos), remarcaba la diferencia
de la emergencia de este aparato-pantalla mévil, el cual nos hace tornar la mirada
también hacia el desarrollo de las tecnologias de comunicacion (telefonia e internet,
principalmente). Estos dos recorridos histéricos, que nos conducen a la aparicién de los
smartphones, se encuentran, ademas, fuertemente ligados a las transformaciones del
museo desde mediados del siglo XX a la actualidad.

Considerar la genealogia de la pantalla del teléfono mévil, cuyas bifurcaciones
ligan la historia del arte, por un lado, y de los fenémenos mediaticos, por el otro, es
fundamental para comprender la experiencia museal fisico-virtual contemporanea. A
tal fin, es necesario observar el desarrollo de los vinculos establecidos entre visitantes
e instituciones que son habilitados tanto por las materialidades de los dispositivos
comunicacionales-expositivos, como por las materialidades de las obras de arte (que
paraddjicamente, también incorporan estos mismos dispositivos). Por tal motivo,
presento un muy breve recorrido histérico sobre las transformaciones de los museos
dadas a partir del desarrollo de los dispositivos méviles en los albores de nuestro siglo.
El recorrido debe, sin embargo, comenzar con las transformaciones producidas en
el museo a partir del desarrollo de dos pantallas fundamentales para nuestra cultura
visual: la television y el cine.

En el contexto de la multiplicacion de la oferta televisiva (tanto en programas como
en aparatos) de los afios 80, Andreas Huyssen (1995) identificé la emergencia de una
sensibilizacién museistica generalizada. Segun el autor, el gran interés por los museos
se debia a la importancia concedida a la socializacién experimentada en la visita a
exposiciones la cual contrastaba con la soledad de la experiencia televisiva: mientras
mirar la TV era (o podia ser) un acto privado, visitar una exposicién era, y lo es aln hoy, un
acto publico. Los museos devolvian a los visitantes no solo imagenes y objetos tangibles
en un mundo de imagenes intangibles multiplicadas en las pantallas, sino también
historias y metaforas cuando la gente més las necesitaba: en el momento del fin de los
grandes relatos.

Sin embargo, el impacto de la television en el museo supuso, no solo el aumento

considerable de visitantes, sino que ademas implic6 el abandono de su papel educativo,
preservador del canon, para convertirse en otro medio de comunicacién de masas. En
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tanto medio masivo, el museo debié aplicar estrategias que controlaran el desarrollo
de las visitas masivas. De este modo, introdujo a su experiencia nuevos dispositivos
técnicos, como las audioguias (muy similares a un teléfono portétil) y las pantallas
que exponian contenidos pedagdégicos o archivos, las cuales comenzaron a ritmar el
recorrido de las salas. Estos dispositivos, ya instalados en los imaginarios de la visita
al museo, modificaron el comportamiento de los visitantes, asi como los modos de
contacto con las obras de arte y con la propia institucién.

Esta sensibilidad museistica se afirmé con la masificacion de las llamadas exposiciones
blockbuster nacidas en 1970 e instaladas en 1990 que, como lo ha explicado Barker (1999),
se anuncian exactamente igual que las superproducciones cinematograficas (incluso
con la produccién de trailers). Dedicadas a los artistas mas célebres, las blockbusters
presentan el star system de la pintura (Rosso, 2023c) como biopics de Hollywood,
combinando las aventuras amorosas de maestros masculinos heterosexuales, blancos
y europeos, con el desarrollo de sus carreras artisticas (Rosso, 2022b).

Paulatinamente, el museo incorporé elementos propios del cine desde luces en sus
fachadas, hasta produccién de merchandising, pero, sobre todo, lainclusiéon de espacios
fotografiables similares a los ingresos de las salas de cine que exponen materiales
graficos disefiados para animar a la gente a hacer fotografias y publicarlas en las redes
sociales. Otras estrategias de este tipo son la reconstruccién de espacios histéricos
o talleres de artistas (ahora también mediante cascos de realidad aumentada) y la
inclusion de frases en los muros de las salas de exposicién.

En cuanto a los recursos de montaje, encontramos la inclusién de pantallas que
exponen fragmentos de documentales, entrevistas, o peliculas, asi como pequefias
salas oscuras destinadas a las proyecciones de esos materiales audiovisuales. Por
tanto, nos enfrentamos a la doble entrada de pantallas en el museo, como dispositivos
de mediacién, ofreciendo contenidos vinculados a las exposiciones, y de dispositivos
de mediatizacién, a través de las pantallas de los teléfonos celulares que conducen la
experiencia de visita hacia su circulacién en las redes sociales.

Sin embargo, para pensar en la inclusién de teléfonos méviles en la sala de exposicion,
debemos remontarnos hacia mediados del siglo XX y lo que Richard Chalfen ha
llamado la Kodak Culture (1987) que establecié nuevos habitos familiares e individuales
de produccion fotografica. El desarrollo de las camaras portatiles, y luego digitales,
transformé la industria del turismo, especialmente, en los destinos que involucran
paisajes naturales y patrimonio cultural e histérico. Esto, por supuesto, colaboré con el
ingreso, lento, pero incesante, de la fotografia en las salas de exposicion, instalando un
arduo debate entre su aceptaciéon y su rechazo. En un principio, los museos prohibieron
su uso por considerar que el flash dafiaba a las obras, pero la integracion de las
camaras portatiles en los teléfonos moviles y la aparicién de las redes sociales hizo
esta prohibicion mas dificil de sostener. Cada institucién adopté medidas diferentes
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hasta llegar a la tendencia actual: animar a los visitantes a hacer fotos en las salas de
exposicion y publicarlas en las redes sociales.

Como sefialé Oscar Traversa, el teléfono mévil permite una larga lista de actividades
las cuales lo han convertido en la mejor herramienta tanto de marketing como de
mediacién pedagogica. En el primer caso, los museos incentivan la produccién de
fotos incorporando hashtags en las salas de exposicién e invitando a los visitantes a
compartir sus recuerdos en las redes sociales (el ejemplo mas notable es la campafia
internacional #MuseoSelfieDay). En el segundo caso, el uso de los teléfonos es utilizado
para dirigir al publico, mediante cddigos QR, a los contenidos educativos, mapas, pero
también a la venta de productos disponibles en linea.

Dada la respuesta positiva de los visitantes a la nueva propuesta del museo, las
instituciones mas importantes de occidente estan explotando el uso de los teléfonos
moviles y la motivacion del publico (online y fisico) para producir contenidos y hacer
cosas en, con y para el museo. Las fotos de vistas de la ciudad, instalaciones artisticas,
edificios e incluso bebidas en las cafeterias del museo publicadas por los visitantes en
las redes sociales ilustran este punto. El contenido publicado en Instagram muestra
cémo el espacio fisico del museo se extiende al espacio virtual y viceversa.

Sin embargo, la integracién del uso de los teléfonos moviles en los museos es un
fendmeno complejo que obliga continuamente a las instituciones a establecer nuevos
modos de contacto con sus visitantes y a redefinir tanto su espacio (fisico y virtual)
como el tipo de experiencia ofrecida. Tanto es asi que, como se ha mencionado, en la
actualidad, los publicos de los museos incluyen a todas las personas que interacttan
con lainstitucioén, ya sea enlinea, a distancia o in situ (Anderson, 2019). Esto nos enfrenta
al solapamiento (al menos en las instancias de produccién de la experiencia museal) de
(al menos) dos categorias de publicos: visitante y follower, superposicion fundamental
para entender las propuestas expositivas contemporaneas.

Este rapido recorrido histérico nos permite observar la condicién de las visitas a los
museos en la actualidad: mediadas por dispositivos de exposicidon que involucran
cada vez mas pantallas, y mediatizadas por las redes sociales que, también a partir de
pantallas, conectan susinstanciasfisicasy virtuales. Este Gltimo punto es el ndcleo de mi
investigacion: la transformacion de la visita al museo en una experiencia interespacial y
multimedia que establece nuevas formas de habitar el museo, es decir, nuevos vinculos
entre las instituciones y sus publicos.

A continuacion, presentaré algunos resultados preliminares de lainvestigacion en la cual
realizo un analisis semio-etnografico de los comportamientos de los visitantes en las
explanadas y halls de entrada del Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa (Madrid),
el Centre Pompidou (Paris), el Museo de arte latinoamericano de Buenos Aires (Malba);
de la Tate Modern (Londres) y del Museo de Arte Moderno de Nueva York (MoMA); y un
analisis verbo-visual de los contenidos de los perfiles oficiales de Instagram, asi como
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de los contenidos realizados por los visitantes identificables por el uso de los hashtags
propuestos por los museos como por la mencidn-identificacién del perfil oficial de cada
uno de ellos.

| Acuerdos y contratos de visita

En los trabajos de campo realizados entre 2021 y 2023, se han identificado ciertas
operatorias enunciativas compartidas y reiteradas, las cuales estabilizan practicas de
visita que involucran, de manera mas o menos directa, el uso de los teléfonos moéviles
(aunque no solamente) a las cuales he llamado, momentaneamente, contratos y
acuerdos de visita. Estas categorias designan los vinculos o tipos de contacto que los
visitantes establecen con las instituciones retomando la nocién de contrato de lectura
propuesta por Eliseo Verén (1985) quien no solo ha definido el museo como un mass
media [y el mas viejo del mundo (Verdn, 1992)] en su célebre estudio realizado junto a
Martine Levasseur en el Centro Pompidou de Paris (1983), sino que, en otras ocasiones,
se ha servido del museo en sus andlisis sobre distintos fendmenos mediaticos o
instituciones.

Seglin Verdn (1985), el éxito, o al menos la supervivencia, de un medio de comunicacion
radica en su capacidad para proponer un contrato en congruencia con las expectativas,
intereses y motivaciones de su colectivo de lectores. La Unica forma que tiene un medio
de dirigirse a sus lectores y construir su “personalidad” y un vinculo particular con ellos
es a través de estrategias enunciativas recurrentes ya que, desde el punto de vista de
los contenidos, la oferta en un mismo ambito de competencia directa es mas o menos
la misma (Veron, 2005, p. 200).

El medio de comunicacion o, en nuestro caso, el museo, debe establecer sus
particularidades y diferencias con respecto a los demds museos de su tipo (o género),
pero también debe establecer las particularidades y diferencias de su publico
contrastandolo con el publico de otras instituciones museales. Estas diferencias se
configuran en funcién de las modalidades del decir, constituyendo lo que Verén (2005,
p. 173) denomina el dispositivo de enunciacion. Este dispositivo incluye:

1. La imagen del enunciador que implica la posiciéon (o posiciones) que el
enunciador se atribuye a si mismo y su relaciéon con lo que enuncia.

2. Laimagen del destinatario al que se dirige el discurso: la identidad y el lugar
que el discurso propone que ocupe.

3. Larelacion que se establece entre el enunciador y el destinatario propuesta
en el discurso y a través del discurso.

Como sefiala Verén (2005, p. 173): “cada medio contiene su dispositivo de enunciacién:
este puede ser coherente o incoherente, estable o inestable, puede estar plenamente
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adaptado a sus lectores o adaptado sélo hasta cierto punto”. De este modo, “un anélisis
deldispositivo de enunciacién es un anélisis en produccion, pero el contrato se consuma,
mas o menos completamente en el momento de la lectura: en el reconocimiento”
(p. 179-180). Por lo tanto, para estudiar dicho contrato es necesario realizar estudios de
campo que involucren entrevistas, grupos focales (con lectores y no lectores) y, en el
caso del museo, un analisis etno-semiético de los comportamientos de los visitantes en
el espacio museal.

Siguiendo este método, el estudio del contrato implica, por un lado, seleccionar el
corpus de medios (0 museos) que permita reconstruir la gramdtica de produccién de
cada uno de ellos (sus especificidades y diferencias) y, por el otro, intentar reconstruir, a
partir del discurso de los lectores (o visitantes), las gramdticas en reconocimiento que
son siempre multiples ya que los dispositivos de enunciacién nunca producen un Unico
efecto (Verdn, 2005, p. 182). Analizar los contratos (y los acuerdos) de visita del museo
implica entonces considerar un conjunto de regularidades enunciativas que permiten
a la institucion diferenciarse de las demas, construir su propio colectivo y establecer la
especificidad de sus visitantes para encontrar su propia especificidad.

La nocién veroniana de contrato de lectura parte de la premisa de que, en el caso de
las comunicaciones masivas, son los medios los que proponen el contrato (Verén,
1985). Este presupuesto fue valido durante muchas décadas tanto para el estudio de
medios masivos como de las propuestas museales. Sin embargo, en la actualidad,
esta afirmacioén es puesta en jaque ya que, gracias a los teléfonos moviles y las redes
sociales, los visitantes (como otros publicos y audiencias) participan activamente en
la creacion y promocién de la experiencia museal como nunca lo habian hecho (Rosso,
2023a). En este sentido, la unilateralidad de la propuesta museistica se ha transformado
incorporando nuevas practicas antes consideradas ajenas al mundo del arte, o al menos
al espacio museistico.

La aceptacién de la “desobediencia”y la incorporacion de la “inventiva” de los visitantes
en el museo aflade nuevos matices a la nocion veroniana de contrato. Es por este
motivo que, desde 2021, me ocupo de estudiar las instancias en reconocimiento de
dichos contratos de visita. En este nuevo periodo de trabajo, propongo reflexionar sobre
los alcances de la nocidon de contrato de lectura ensayando una posible bifurcaciéon de
los vinculos que las instituciones establecen con sus visitantes: contratos de visita y
acuerdos de visita (Rosso, 2023d).

Ambos conceptos ponen en evidencia la existencia de practicas sociales que se
desarrollan al interior del espacio museal (tanto fisico como virtual) y que se encuentran
polarizadas segln sean planificadas/no planificadas; reguladas/no reguladas;
institucionalizadas/no institucionalizadas; solicitadas/aceptadas. Su inclusién en uno u
otro de los polos depende de los resultados del analisis de las instancias productivas de
la experiencia museal, por un lado, y de la observacién del desfase (Verdn, 1998) entre lo
propuesto por los museos y lo realizado por los publicos, por el otro. De esta manera se
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establece si las practicas estudiadas corresponden a los contratos de visita (lado A del
polo) o los acuerdos de visita (lado B del polo).

De este modo, se ha observado que los contratos de visita involucran practicas
planificadas, reguladas e institucionalizadas basadas en transacciones preestablecidas
entre los museos y sus publicos segiin normas, generalmente, econdémicas o societales
(la gratuidad para ciertos grupos sociales, por ejemplo) aunque no solamente. Las
practicas incluidas en los contratos habilitan el acceso a la experiencia museal, la
cual podriamos condensar en la visita a las exposiciones y los posibles efectos de sus
consumos: entretenimiento, aprendizaje, goce estético, etc. Aqui se incluye el acceso a
materiales pedagdgicos, audioguias, visitas guiadas, afiches, entre otros. En este caso, el
uso de los teléfonos moviles esta previsto como dispositivo mediador en tanto permite
adquirir el ticket de entrada, solicitar algunos servicios, acceder a material pedagégico
o comprar productos disponibles en la boutique online.

Los acuerdos de visita agrupan practicas no planificadas, por lo tanto, no reguladas por
el museo, pero, a causa de su reiteracién, aceptadas. Estas practicas estan vinculadas
a una experiencia externa al museo ya que no estan necesariamente incluidas en
los contratos precedentes. El visitante puede solamente consumir los espacios
intermediarios (Rosso, 2020) del edificio (explanada y hall de entrada) y sus servicios
(o no). En este caso el uso del teléfono mévil responde a necesidades individuales no
necesariamente vinculadas con el acceso a la visita (responder emails, realizar lamadas,
ubicarse, chequear informaciones).

Estos tipos de préacticas, a menudo, ponen de manifiesto los modos en los que las
acciones de los visitantes, realizadas tanto en el espacio virtual como fisico, transforman
la experiencia museal. Fue de esta manera como, en algunas instituciones como Malba?,
seincorporé el hashtag a las exposiciones: la rapida aceptacion de los visitantes provoco
la inmediata institucionalizacion de este recurso siendo hoy una de las estrategias
centrales que este y otros museos utilizan en sus espacios fisicos y virtuales para
incentivar la produccién de contenidos audiovisuales. Los hashtags reciben y despiden
a los visitantes de las salas de exposicion, e inclusive pueden acompafarlos sugiriendo
la toma de fotografias en la cafeteria y la boutique del museo.

Otro caso similar es la expansiéon de la programacién hacia los espacios de consumo,
quizas dado a la relevancia que adquirieron los contenidos gastrondmicos en las redes
sociales. Asi vemos, por ejemplo, en el caso de Tate Modern, la intervencién de sus
restaurantes y cafés sea a través de obras artisticas, sea por medio de la propuesta
gastronémica ligada a su programacion. El objetivo de estas acciones es la circulacion
virtual de la experiencia de visita, por consiguiente, en ambos casos, el teléfono mavil
opera como dispositivo mediatizador. Detallaré estos puntos en el apartado siguiente.

2 En el caso de Malba la retrospectiva, la artista japonesa Yayoi Kusama, Obsesién infinita, fue
noticia por su éxito en las redes sociales. El diario argentino Clarin titulo la cobertura de la
exposicion del 11 de septiembre de 2013: El boom Kusama: alegria y red social.
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Como vemos, los acuerdos de visita pueden institucionalizarse y convertirse en
contratos una vez que el museo estabiliza dichas practicas y las incluye dentro de su
propuesta integral, pero, sobre todo, las promueve en sus espacios virtuales (en tanto
principales canales de comunicacion). Los contenidos publicados en las redes sociales
de los museosy por los visitantes nos permiten observar la institucionalizacién de estas
nuevas practicas, ya que es en la circulacién de las imagenes de los visitantes (desde
la pintura, el grabado y la fotografia hasta las redes sociales) donde se sedimentan las
“buenas practicas de visita™.

Por otro lado, la distincién entre operaciones de mediacién y mediatizaciéon permite
no solo diferenciar las numerosas practicas planificadas o no planificadas que se
desarrollan en los museos, sino también observar cobmo se construyen sus visitantes
modelos (Davallon, 1999) a través de la configuracién de la experiencia propuesta.
Son justamente los acuerdos y contratos los que establecen diferentes colectivos de
publicos a los cuales provisoriamente he llamado los visitantes museales y los followers
museales.

Estas categorias conviveny se solapan tanto en el espacio fisico como virtual del museo,
no sin instaurar zonas de conflicto, encarnando una constante negociacién entre la
propuesta institucional y su recepcién. Lo interesante del estudio del comportamiento
de estos tipos de publicos es observar la estabilizacién de escenas enunciativas que,
articulandose unas a las otras, constituyen la experiencia museal contemporanea
multimedia y multiespacial.

| La visita mediada y la visita mediatizada

La configuracion de estos colectivos implica la instauracién de diversas situaciones
comunicacionales las cuales poseen diversos grados de autonomia unas de las otras.
En cada caso, las pantallas de los teléfonos méviles operan como dispositivos de
mediacion o mediatizacién y tienden al engrosamiento de la experiencia y la expansion
del territorio del museo, pues los hashtags en las salas y la publicacién de los contenidos
de los visitantes en los perfiles institucionales parecen ilustrar un deseo de conquista
del espacio virtual.

La nocién de mediatizaciéon, ampliamente trabajada por Eliseo Verén (2013), permite
analizar las diferentes instancias espaciotemporales que constituyen la experiencia
museal y que involucran tanto la presencia de estos colectivos como sus préacticas de
visita. Asimismo, esta nocion enfrentada a aquella de mediacion permite dilucidar a
través de qué operaciones se establecen los contratos y acuerdos de visita.

3 Actualmente realizo un estudio diacrénico de las representaciones de visitantes de museos,
desde las pinturas de Gabinetes de amateur hasta las publicaciones de Instagram, con el objetivo
de esbozar una genealogia de las précticas de visita.
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Verén (2013) define el fendmeno de la mediatizacién como la exteriorizacién de los
procesos mentales en forma de un dispositivo material determinado. Sefiala que este
fendmeno produce: 1) la autonomia de emisores y receptores y 2) la persistencia de los
discursos a través del tiempo. La primera consecuencia del fenémeno mediatico es la
descontextualizacion del sentido, dando lugar a las multiples rupturas del espacio y del
tiempo producidas de manera especifica por cada dispositivo (Verén, 2013, p. 179).

Siguiendo esta l6gica, Verdn ha subrayado que “el comportamiento de los ‘seres humanos'
es material-corpdreo’, por lo tanto, solo tienen lugar en un presente espaciotemporal.
Son los fenémenos mediaticos los que posibilitan la intervencion de la temporalidad
en forma de un pasado y un futuro (Verén, 2013, p. 299). Asi, la emergencia de nuevos
medios o las transformaciones de los medios existentes se nos aparecen claramente en
las reconfiguraciones de lo que Verdn (1998) ha llamado el desfase entre la produccion
y el reconocimiento del discurso, evidente en forma de cambios en las relaciones
sociales. En el caso de la visita fisica al museo, son los cuerpos de los visitantes (sus
trayectorias y estrategias de visita) los que expresan el desfase entre las condiciones
de produccién y las condiciones de reconocimiento del discurso museal (previamente
llamado negociacion).

En ese sentido, las fotos o videos compartidos por los visitantes en sus redes sociales
no sélo remiten al pasado como recuerdos personales, sino que también se vuelven
potencialmente futuro cuando cambian de estatus (Dondero, 2020) al ser compartidas
en las redes sociales de la institucion, transformandolas en imagenes promocionales
(de intimas a publicas). La ruptura temporo-espacial es mas evidente en el caso de las
aplicaciones moviles. Tal es el caso del chatbot utilizado en el Centro Pompidou que
funciona como una guia virtual (que se activa al escanear un cédigo QR y cargar una
foto en la aplicacién) y ofrece informacion de ciertas obras de arte seleccionadas en
formato de video, texto y audio. El uso de aplicaciones de este tipo fuera del museo
podria entenderse como la extensién del presente de la visita y de ciertos modos de
contacto con su materialidad.

En consecuencia, la inclusién de los teléfonos méviles al espacio museal hace mas
complejos los soportes materiales de la experiencia ofrecida y, por tanto, el contacto
con ella, generando nuevas normas sociales que definen nuevos modos de acceso a
discursos que ya de por si son auténomos y persistentes (Traversa, 2009). Es de esta
manera que emergen los acuerdos de visita que podrian mas tarde formar parte de los
contratos ya establecidos por la institucién. Recordemos que, como hemos visto, hasta
no hace muchos afios las fotografias estaban prohibidas en las salas de exposicién y los
hashtags no eran moneda corriente en el mundo del arte.

La observacion de las practicas engendradas por el uso del teléfono mévil en los museos
me condujo a proponer una divisién de la experiencia museal en: experiencia mediada y
experiencia mediatizada. Estas dos nociones ponen de manifiesto los tipos de contacto
que los dispositivos gestionan con la materialidad (Traversa, 2014) del museo, la cual
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incluye al cuerpo del visitante, al edificio, a las obras de arte, a los dispositivos de control
y exposicién, pero también al espacio virtual de las redes sociales y a las aplicaciones
moviles.

De este modo, la experiencia museal mediada corresponde a aquella cuyas instancias
productivas incluyen el uso del teléfono en tanto dispositivo mediador entre el cuerpo
del visitante y la experiencia museal fisica (como lo mencioné Traversa en 2007). La
experiencia museal mediada esta disefiada para dar lugar a determinadas préacticas
qgue implican el contacto en el presente con la materialidad del espacio arquitecténico,
por un lado, y con la materialidad de las obras de arte, por otro. En este caso, las obras
de arte estan mediatizadas a proximidad. Las producciones artisticas son, entonces,
recontextualizadas en las pantallas de los teléfonos y, por lo tanto, atraviesan cambios
de soporte y de escala, pero la visita al museo continlia estando mediada; seguimos alli
en coalescencia espacio temporal con el espacio fisico del museo.

Sin embargo, esto implica, por supuesto, la participacion de otros tipos de dispositivos
expositivos que también determinan corporalidadesy trayectorias, integrando diferentes
tipos de soportes ya sean vitrinas, bancos, otras pantallas e iluminacién. Incluimos
aqui a los dispositivos metatextuales, tanto los clasicos paratextos (un texto impreso y
pegado en una pared) como las audioguias. Este encastre de dispositivos desempefia
funciones orientadoras, pedagogicasy lidicas que anclan la experiencia hacia el interior
del espacio museistico, girando en torno a las obras expuestas.

El uso del teléfono mévil como dispositivo mediador implica la posibilidad de acceso,
de forma individual, y en ocasiones personalizada, a contenidos vinculados al desarrollo
fisico de la visita y a las obras. Sin embargo, se deben considerar dos cuestiones: la
primera, en varios casos la propuesta de contenidos pedagdégicos o Iudicos brindados
a través de aplicaciones disponibles via codigos QR dirigen al usuario hacia la visita de
las redes sociales de los museos (sea porque alli se alojan los contenidos, sea porque
se "invita” a hacerlo) teniendo como finalidad su adhesién (“seguir”). Segundo, el edificio
del museo es el lugar por excelencia para realizar fotografias, mas atin cuando se trata
de arquitecturas estrellas (Bishop, 2013). Estas dos actividades son centrales ya que
conectan el paso de la mediacién hacia la mediatizacién de la experiencia museal, dos
instancias que en ciertas ocasiones pueden tener lugar en paralelo y a proximidad.

Pues bien, la experiencia mediatizada implica una recontextualizacién de la materialidad
museal (paso de la indicialidad a la iconicidad), rupturas espaciales y temporales y
cambios de escala (separacion de la materialidad fisica de la materialidad digital).
Esta esta diseflada para ser interactiva, pero, sobre todo, para circular, es decir, ser
‘compartida” en las redes sociales con una comunidad de followers. Los participantes
se vuelven activos y las huellas de sus experiencias, en ciertos casos, se hacen publicas
contrastando con la actitud activa, pero semiprivada, de la experiencia mediada.
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En este caso, entonces, el teléfono movil opera como dispositivo de mediatizacién y
las practicas de visita que este gestiona apunta a la circulacion de la experiencia por
“fuera” del espacio fisico del museo, es decir, en su espacio virtual. Esto nos coloca
metaféricamente en un recorrido que va de la mediacién hacia la mediatizacién de lo
mediado, recorrido que depende de las trayectorias y comportamientos de los cuerpos
visitantes (entendido como un envoltorio transitorio de cada cuerpo significante) y de
susinteracciones con los dispositivos que constituyen la experiencia museal multimedia
y multiespacial.

Podriamos decir que los visitantes museales y los followers museales experimentan de
diferentes maneras la experiencia museal mediada y la experiencia museal mediatizada,
asi como con sus posibles matices o combinaciones (como experiencia mediatizada a
proximidad, nocién en la que trabajo actualmente). Describiré rapidamente estas dos
categorias de publicos, y sus combinaciones, basadas en los tipos de usos que estos
hacen de los teléfonos méviles en el territorio fisico del museo, concentrandome en
sus espacios intermediarios (Rosso, 2020). Luego, reforzaremos la observacion de los
comportamientos de estas categorias de visitantes (jamés exhaustiva) segln las huellas
que estas dejan en el espacio virtual.

La decisidon de estudiar estos espacios de los edificios se basa no solo porque son los
espacios mas estables del discurso arquitecténico (es decir que practicamente no
varian seglin los cambios en la programacién), sino porque estos espacios constituyen
el centro de los debates sobre la espectacularizaciéon del museo”. Este fenémeno de
popularizaciéon y comercializacion del espacio museal estaria puesto en evidencia en
los contenidos de las redes sociales que los exponen como el centro de contacto de los
publicos con las instituciones.

| De visitantes a followers

A través de registros con camaras fotograficas, camaras de video y camaras 360°,
realizados en periodos de entre tres dias y una semana en los museos mencionados,
se han categorizado las préacticas de visita mas reiteradas que involucran el uso de
los teléfonos moviles en las explanadas y halls de entrada de los edificios. A partir del
analisis de los datos obtenidos, propongo agrupar estas practicas en tipos de visitantes
a los cuales hemos llamado: visitante museal, visitante frontalier, visitante-follower y
follower-visitante.

En el caso de la categoria visitante museal el uso los teléfonos méviles responde a los
modos de acceso a la propuesta museal previstos por las instituciones: informacion

4 Ver: GARCIA CANCLINI, Néstor. ¢Los arquitectos y el espectaculo les hacen mal a los museos?
en El museo en escena. Politica y cultura en América Latina, Paidoés, 2010, p. 131-144; PRECIADO,
Paul. El museo apagado: pornografia, arquitectura, neoliberalismo y museos. MALBA, 2017;
SMITH, T. (2012). ;Qué es el arte contempordaneo? Siglo Veintiuno.
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sobre la visita, agenda de eventos, acceso a la boutique online, compra de tickets,
entrega de mapasy contenidos pedagégicos. Este tipo de contenidos suele estar alojado
en la web del museo (aunque no exclusivamente). Se trata de los visitantes que, una vez
en las explanadas o halls de entrada, aceptan la compra del billete online y el escaneo
del QR que da acceso al mapa, pero no utilizan necesariamente sus teléfonos en los
tiempos de espera de ingreso al museo, ni toman fotos en estos espacios.

El visitante frontalier, sin embargo, pone en evidencia que el uso del teléfono mévil no
responde Unicamente a las funciones anticipadas por la organizaciéon espacial. Pues
bien, los halls de entrada y las explanadas se convierten en espacios de trabajo (realizar
llamadas o enviar emails), lugares de encuentro, de chequeo de informacion, de visita
a las redes sociales, de orientacion y de lectura de noticias (normalmente gracias a la
conexion abierta de wifi). Estos usuarios del espacio fisico del museo son incluidos en
la categoria visitante frontalier (Rosso, 2023b), ya que su contacto con la institucion esta
vinculado con ciertos acuerdos de visita que les permiten llevar adelante estas practicas
en las fronteras del museo, sin que esto involucre entrar a las salas de exposicion.

Otra categoria observada es el visitante-follower, cuyo uso del teléfono movil se basa en
las practicas de visita planificadas y promocionadas por los museos tanto en su espacio
fisico, como, y, sobre todo, virtual. Si bien los visitantes followers pueden o no acceder a
los tickets o incluso a los contenidos a partir de los cédigos QR, el teléfono es utilizado
para producir contenidos para las redes sociales segin los modos promocionados en
los perfiles de Instagram institucionales. Los visitantes followers respetan los contratos
establecidos tanto en el espacio fisico como virtual incorporando a su visita la realizacion
de fotografias y videos (historias o reels) tal y como se presentan en los perfiles de los
museos (o los influencers que los visitaron).

En cambio, los followers-visitantes se orientan hacia los acuerdos de visita dado que
en ciertas ocasiones su contacto con el museo comienza y termina, como ocurre con
el frontalier, antes de entrar a la sala de exposicion. Sin embargo, el visitante frontalier
posee mayor familiaridad con el museo ya que sabe qué puede o no hacer en el espacio
museal, aunque sus practicas no formen parte del contrato. Los followers-visitantes, por
el contrario, poseen menos familiaridad con las instituciones, realizan sus contenidos
audiovisuales en las explanadas y halls de entrada de los museos y parten sin siquiera
atravesar la puerta del edificio. Sus practicas se orientan hacia la actitud de la check-list.

Estas cuatro categorias de visitantes podrian ilustrarse de la siguiente manera:

CASA: Cadernos de Semiética Aplicada, v. 17, n. 1, p. 45-66, 2024 59



Figura1-Tipologia de visitantes segiin el comportamiento en el espacio museal fisico

Fuente: Elaboracion propia

Cada una de estas categorias ha sido recientemente puesta a prueba en analisis de
campo realizados en el Centro Pompidou de Paris, en noviembre de 2022 y el Museo
Nacional Centro de Arte Reina Soffa de Madrid®, en noviembre de 2023. En este caso se
estudiaron los comportamientos de los visitantes en las explanadas y halls de entrada
de los edificios a fin de categorizar el tipo de usos que se dan a estos espacios mas alla
de las actividades o tareas propuestas por la organizacion espacial: compra de tickets,
espera, visita de la boutique, de la libreria, formacién de filas, etc. En una etapa posterior,
luego del anélisis de las tomas de video realizadas, se estudiaron los comportamientos
gue involucraban el uso del celular en esos espacios intermediarios: desde llamadas
telefénicas, respuesta de mensajes, escaneo de cédigos propuestos por el museo hasta
la toma de fotografias, incluyendo el tipo de fotografias tomadas: selfie, foto grupal, foto
del edificio, etc. asi como el lugar de la toma.

5 El caso de este museo resulta el mas interesante puesto que hasta septiembre de 2023 no era
posible tomar fotografias en las salas de exposiciéon. Por tal motivo, los contenidos publicados en
el perfil de Instagram del museo no incentivaban la produccién y publicacién de contenidos en
las redes sociales (como es el caso de los otros casos analizados). Por lo tanto, se han estudiado
los contenidos publicos publicados por los visitantes. Los futuros analisis planificados para junio
de 2024 y abril de 2025 buscaran observar si la reciente inclusion de las cAmaras fotogréaficas a
las salas modificara los contratos y acuerdos de visita configurados en el espacio fisico y virtual
del museo.
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Asimismo, el estudio del comportamiento de los visitantes en el museo ha sido puesto en
faseconelestudiodeloscontenidosquelosusuarios publicanen Instagramidentificando
a los museos o utilizando los hashtags institucionales. Estas observaciones buscan
contrastar en campo las Ultimas tendencias comunicacionales que rigen los perfiles
de Instagram de los museos méas importantes de occidente los cuales, desde finales
2021, resaltan la presencia de los visitantes en el edificio del museo. Desde entonces, se
ha observado la predominancia de dos tipos de contenidos que son acompafiados por
textos que invitan a los visitantes a realizar y compartir sus propias fotografias:

1. Lasimagenes de los visitantes apreciando obras de arte;
2. Lasimagenes dey en los edificios de los museos.

Se han analizado los contenidos publicados por los usuarios que identifican a las
instituciones, a fin de encontrar registros publicos de las respuestas a estos tipos
de contenidos institucionales, los cuales podrian vincularse con las apropiaciones
espaciales de los visitantes, incluyendo algunos de los usos de los teléfonos méviles en
el espacio museal anteriormente descriptos®.

| Las huellas publicas de las visitas

Los contenidos producidos en las redes sociales han sido considerados en esta
investigacion como la huella publica que los visitantes dejan en el espacio virtual del
museo. Se hanidentificado, entonces, tres tipos de contenidos que podrian corresponder
alas categorias que hemos mencionado como visitantes-followers y followers-visitantes.
Estos contenidos han sido agrupados en tres tendencias:

Nueva curaduria: corresponderia a los contenidos realizados por los visitantes-followers.
Se trata generalmente de contenidos en carrusel que presentan una seleccion de las
obras que el usuario eligi6 compartir con su comunidad. La experiencia virtual se basa
en subrayar aquello retenido o destacado de la visita fisica y del contrato establecido
con el museo.

Estuve aqui: corresponderia a los visitantes-followers. Se trata de contenidos del o en
el museo que retoman las tendencias enunciativas en boga: la imagen del visitante
observando una obra en primera plana que puede o no estar acompafiada de otras
imagenes dentro del museo. La experiencia virtual también se basa en subrayar aquello
destacado de la visita fisica y del contrato establecido con el museo tanto en su espacio
fisico como virtual.

6 Esta es nuestra hipotesis de trabajo, la cual buscamos contrastar con los actuales trabajos
de campo que incluyen grabaciones audiovisuales y estudio de los perfiles de Instagram de los
visitantes del Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa y del Centro Pompidou.
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Un dia en: corresponderia a los followers-visitantes. Se trata de contenidos del o en
el museo que se insertan en galerias de imagenes que incluyen otras actividades,
generalmente gastronémicas, siendo la experiencia museal una mas entre sus recuerdos
incluyendo, por ejemplo, un fragmento de una obra junto a fotografias de platos de
comida, copas en un bar y recuerdos en un parque. La experiencia virtual también se
basa en subrayar laidentidad del usuario quien establece ciertos acuerdos con el museo.

Figura2-Tipologia de comportamientos de los visitantes en el espacio virtual del museo

Fuente: Elaboracién propia

También se han observado casos de usuarios que publican fotografias de su taza de
café en el museo, de las vistas o de la fachada del edificio. Estos contenidos pueden
o0 no incluirse entre otros dedicados a otras fachadas de museos o a las calles de la
ciudad, sin que ello dé cuenta de la visita a las exposiciones. Podemos llamar a estas
huellas publicas contenidos frontaliers, aunque no podemos constatar actualmente
que correspondan a esa categoria de visitantes, como tampoco podemos confirmar la
concrecion de la visita.

La denominacion de cada categoria subraya la predominancia en la enunciacién
institucional sobre la enunciaciéon personal y viceversa. En los primeros casos podriamos
pensar en una mayor presencia del marco institucional considerando que la seleccion
de dichos tipos de imagenes subraya la experiencia museal y responde a ciertos
imaginarios institucionalizados de la visita a un museo. Mientras que, en los dos Ultimos
casos, la publicacién de fragmentos de obras de arte o de las fachadas de los edificios
junto con registros de otras actividades remarca la individualizacién y por lo tanto la
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identidad del usuario, quitando protagonismo a la visita al museo y ubicandola entre
tantas otras actividades dentro de sus experiencias cotidianas o turisticas (entre otras).

Estas categorias ponen en evidencia la vinculacion de los individuos con los museos,
orientadndose hacia los contratos o los acuerdos de visita ’. De hecho, asi como ocurre
en el espacio fisico, la incorporacién progresiva de contenidos frontaliers a los perfiles
oficiales de los museos pone de manifiesto la incorporacién de ciertas practicas
pertenecientes a los acuerdos en los contratos de visita. Por ejemplo, ciertos habitos
de los visitantes del Centro Pompidou han sido incorporados por la institucion, es
el caso de las sillas en las terrazas, un lugar donde las personas suelen permanecer
por un buen tiempo observando las vistas de Paris, sobre todo en primavera y verano.
Estas incorporaciones de hébitos antes “desobedientes” o “inéditos” se manifiestan,
finalmente, en modificaciones del disefio espacial y en la promocion de las nuevas
practicas a través de la publicacién de las imagenes de dichas acciones en los perfiles
oficiales de los museos manifestando su regulacién e institucionalizacion.

| Conclusiones: Museos y pantallas colectivas

El estudio del uso de los teléfonos méviles en el espacio fisico de los museos nos
permite reflexionar sobre los modos en los que la emergencia de nuevos dispositivos o
la modificacion de los ya existentes afectan a la experiencia museal contemporénea de
diversas maneras:

1. trastocando el funcionamiento institucional y, por lo tanto, el disefio de la
experiencia museal en sus dimensiones fisica, online y movil.

2. configurando nuevos tipos de publicos que establecen nuevos modos de
vincularse con las instituciones;

3. proponiendo la revision de las nociones de visita y de visitante.

Estos puntos son puestos de manifiesto en la circulacién de las imagenes que tanto
museos como visitantes publican en las redes sociales, las cuales colaboran en la

7 El enfoque metodoldgico y los objetivos de investigacién expuestos tienen varios puntos en
comun con lo que Hillman y Weilenmann (2015) han definido como etnografia digital. Su enfoque
pretendeincorporarel estudio de las actividades en los medios sociales al estudio de las practicas
de visita en las instituciones culturales. Los investigadores han acufiado el concepto de social
media trajectories para definir la relacién entre las actividades en linea y los movimientos fisicos
que surgen del estudio de los comportamientos de los visitantes (registros audiovisuales) y
de la creacion de un mapa de calor de la actividad en Instagram durante las visitas a museos.
Sus estudios han demostrado cémo los visitantes se orientan hacia su presencia en las redes
sociales mientras atienden al espacio fisico durante una visita y cémo los procesos de edicién y
comparticion estan formados por la trayectoria a través del espacio.
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estabilizacion de estos nuevos modos de habitar, comprender y vivir la experiencia
museal, al mismo tiempo que modifican (o agregan capas a) las representaciones
sociales de la visita al museo.

La nocion de contrato, de larga trayectoria en los estudios semiéticos, y la nocién
de acuerdos de visita permiten estudiar las estrategias enunciativas que modulan la
experiencia museal y reconocer los modos en los que los diferentes tipos de publicos
habitan y establecen vinculos con los museos, incluso si es solamente en sus fronteras.
Mientras que las nociones de mediacion y mediatizacién permiten organizar los tipos
de préacticas que se prevén y que se desarrollan al interior del museo a partir de la
incorporacion de nuevos dispositivos como el teléfono movil. Asimismo, estas dos
Ultimas nociones permiten analizar los modos en los que las practicas gestionadas por
los dispositivos determinan la produccién de ciertos tipos de contenidos que circulan
en su espacio virtual abonando la construccién de la imagen institucional.

Pues como bien lo habia mencionado Traversa (2007, p. 41):

[..] a las relaciones entre ciertos conjuntos de técnicas de produccion textual y
las modalidades de instalacion para su circulacién y empleo en la sociedad se
les suele llamar dispositivos, son al fin un conjunto de restricciones que pueden
dar lugar a la produccién de universos particulares de sentido o habilitan a que
se produzcan.

Finalmente, nuestro museo multimediatico y multiespacial es, y siempre ha sido, una
matriochka de dispositivos que habilita multiples producciones de sentidos y gestiona

diferentes vinculos con sus visitantes. Vinculos que en la actualidad deben ser (o dar la
idea de ser) cada vez mas customisables.
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Resumo: Jodo do Rio teve destaque na histéria da cronica no Brasil. Especialmente
em A alma encantadora das ruas, coletdnea que relne crdnicas escritas entre 0s
anos de 1904 e 1907, durante o periodo de modernizagdo da cidade do Rio de Janeiro,
o narrador descreve a classe popular e menos favorecida que vé nas ruas da Capital
Federal da Primeira Republica. Este texto visa a investigar como as minorias sociais
sdo representadas na obra de Jodo do Rio, estabelecendo como hipétese a de que os
narradores desse cronista guardariam relagdes com o painel mais amplo da crénica
brasileira entre o fim do século XIX e o inicio do século XX.
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Abstract: Jodo do Rio stood out in the history of chronicle genre in Brazil. In particularly
in A alma encantadora das ruas, a collection of chronicles written between 1904 and
1907 during the period of modernization of the city of Rio de Janeiro, the narrator
describes the popular and underprivileged class he sees on the streets of the Federal
Capital of the First Republic. The aim of this text is to investigate how social minorities
are represented in Jodo do Rio's work, establishing the hypothesis that the narrators of
this chronicler are related to the broader panel of Brazilian chronicle between the end of
the 19th century and the beginning of the 20th century.

Keywords: Chronicle. Jodo do Rio. Brazilian Literature.

Na historia literaria brasileira, a crénica passa por varias transformacdes. Esse género
que nasce nos jornais e folhetins e que, inicialmente, apresentava uma premissa mais
politicamente engajada e com forte resgate histérico na sua matriz europeia, consolida-
se em territério brasileiro como uma literatura do cotidiano e da linguagem do dia a dia.

Capturando o momento de consolidagao do género no inicio do século XX, este trabalho
se propde a analisar o jornalismo literario e sua relagdo com a modernizagao do Rio
de Janeiro no momento delicado do inicio da Republica, que é marcado pela evidente
desigualdade social mascarada pela ideia de progresso que o pais reivindicava, na
perspectiva de Jodo do Rio e sua A alma encantadora das ruas.

A anélise se detera na presencga de individuos minoritarios socialmente e também
pertencentes a classes sociais menos favorecidas nas seguintes crdnicas: “A Rua’,
“Pequenas Profissdes’, “Os Tatuadores”, “A Pintura das Ruas’, “Os Mercadores de Livros

e a Leitura das Ruas’, “Corddes’, "“As Mariposas do Luxo’, “Mulheres Detentas” e “Crimes
de Amor”.

A alma encantadora das ruas consiste na coletdnea de cronicas escritas entre o
periodo de 1904 a 1907 pelo escritor e jornalista Jodo do Rio, pseudénimo de Jodo
Paulo Emilio Cristévao dos Santos Coelho Barreto. As narrativas retratam as constantes
transformacgdes da cidade e camadas populares do Rio de Janeiro.

A cronica como um “género menor”, em comparagdo ao romance, poesia e género
dramatico, surge da esfera jornalistica e se aproxima da linguagem do dia a dia, do toque
humoristico e da busca pela novidade presente nos jornais. Consequentemente, o texto
ganha um carater mais efémero, porém consegue captar a subjetividade humana por
meio das multiplas vozes e da “heterogeneidade e discrepancia de seus componentes,
exigindo também novos meios linguisticos de penetragdo e organizagdo artistica”
(Arrigucci, 1987, p. 57).

O periodo em que Jodo do Rio produz suas crbnicas é marcado culturalmente e

socialmente pela modernizagdo do pais, principalmente da capital Rio de Janeiro, aos
moldes da belle époque europeia. Neste periodo, a arte, em especial o género cronica,

CASA: Cadernos de Semiética Aplicada, v. 17, n. 1, p. 67-81, 2024 68



encontrava-se em local ocupado simultaneamente por ideais do século XIX e as novas
ideias do inicio do século XX. Autores como Jodo do Rio e Lima Barreto se apresentam
como espécie de contraposicdo as figuras incontornaveis estabelecidas na Academia
Brasileira de Letras, como Olavo Bilac e Machado de Assis.

Neste periodo, Jodo do Rio € um dos grandes nomes do jornalismo literario no Brasil
e em sua obra ha o registro das transformagdes sociais, culturais e politicas, além da
organizacdo do relato do tempo por um viés artistico de dendncia de uma realidade
negligenciada pelo Estado. A partir deste momento, a cronica se estabelece como
género do cotidiano e de “ambiguidade fascinante e dificil, que se expressa na oscilagao
entre falta e excesso” (Cardoso, 1992, p. 142). Quando h& uma ruptura com o século
XIX, a cronica € vista como um campo de tensdes simbdlicas, imaginarias, historicas e
estéticas (Antelo, 1992, p. 155).

Jodo do Rio transitava entre o universo académico da escrita e o universo popular;
ele ndo era totalmente rejeitado pela midia da época, porém frequentava os espagos
urbanos das camadas menos favorecidas, os guetos, para escrever a sua obra. Ele se
apresentava como um fl@neur brasileiro e propriamente descreve o ato de “flanar” em
A alma encantadora das ruas como:

[...] servagabundo e refletir é ser basbaque e comentar, ter o virus da observagao
ligado ao da vadiagem. Flanar é ir por ai, de manh3, de dia, a noite, meter-se nas
rodas da populagéo, admirar o menino da gaitinha ali a esquina, [...] € estar sem
fazer nada e achar absolutamente necessario ir até um sitio |6brego, para deixar
de la ir, levado pela primeira impresséao, por um dito que faz sorrir, um perfil que
interessa, um par jovem cujo riso de amor causa inveja (Rio, p. 2).

Tanto o flGneur quanto o dandy sdo os heréis da modernidade definidos por Baudelaire
e que se fazem presentes na crénica de Jodo do Rio. O surgimento do que é chamado de
“modernidade” é marcado pelo decadentismo e maior aproximagdo do mundo material,
e o individuo é delineado “pelo signo do suicidio que sela uma vantagem heroica que
nada concede a atitude que lhe é hostil. Esse suicidio ndo é rendncia, mas paixdo
heroica’ (Benjamin, p. 11).

O flGneur é atraido pela vida boémia e pelo exotismo proporcionado pelo dandismo,
que representa a nova tendéncia fabricada pela Modernidade. Os antigos herois ja ndo
conversavam mais com as novas perspectivas da modernizagao, a flanerie é um estilo
de vida que rompe com os moldes anteriores e cria um novo tipo de intelectualismo
voltado a vida cosmopolita e aos valores criados pela nova sociedade industrial que
surgia.
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| O espacgo da rua e o que se vé

O primeiro movimento de analise das cronicas tem como tematica o espago fisico
da rua e o que nela se avista, especialmente o cotidiano das pessoas. Destaca-se a
personificacdo do espaco urbano em “A Rua”e de como existe uma relagdo de simbiose
entre o espaco fisico e aqueles que o ocupam. Além de profissdes Unicas da rua, em
“Pequenas ProfissGes’, como comerciantes ambulantes, cagadores de gato, apanha-
rétulos, selistas, trapeiros e até os infames tatuadores, que apresentam marcas culturais
Unicas. Um exemplo é o dos individuos tatuados em “Os Tatuadores”, que, ao carregarem
em seus corpos marcas da marginalidade, reafirmam seus locais como subalternos.

Os individuos minoritarios inevitavelmente se fazem presentes nesses espagos, pois
Jodo do Rio realiza o trabalho de documentar o cotidiano destas pessoas, que podem ser
vistas como as novas figuras heroicas da modernidade ao terem suas vidas mundanas
transformadas em espetaculos pelo olhar do artista. Entretanto, poderia depreender-se
que o narrador se ocuparia de apresentar uma realidade grotesca a um publico leitor
distante daquele cotidiano.

A primeira cronica da obra apresenta um narrador em primeira pessoa caracterizando o
que éarua.Alémdeafirmarque, paraconhecerarua, é preciso ter “espirito de vagabundo”
e que "é preciso ser aguele que chamamos fladneur e praticar o mais interessante dos
esportes — a arte de flanar” (Rio, 1995, p. 5).

O narrador descreve o ato de flanar como “ir por ai”, andar pelos cantos e perambular
com inteligéncia (“talvez vadiagem"), além de caracterizad-lo como um “artistico inutil”,
0 que ndo se distancia da construgdo do heréi da modernidade por Baudelaire. Além
disso, o narrador de Jodo do Rio é uma das personagens caracteristicas da Modernidade,
o flaneur, que nem sempre corresponde a figura do dandy, ainda que ambos se
assemelhem. Trata-se de transeuntes aparentemente ociosos e sensibilizados com as
artes — “E vagabundagem? Talvez. Flanar é a distinco de perambular com inteligéncia.
Nada como o inttil para ser artistico” (Rio, 1995, p. 5).

A flanerie de Jodo do Rio é Unica no sentido de que recebe influéncia da flanerie
parisiense, da obra de Oscar Wilde para a construgéo do narrador dandy, do naturalismo
de Emile Zola e Eca de Queirds, para a construgdo de tipos sociais relacionados a
decadéncia humana no ambiente.

Nesse sentido, o artista se assemelharia ao herdi, uma vez que precisa de formacgéo
heroica para enfrentar a modernidade, ou seja, é necessario ao artista a autonomia para
protagonizar as novas narrativas e paradigmas da sociedade cosmopolita. O “espetéaculo
da vida mundana’, descrito por Baudelaire, faz-se presente na crénica de Jodo do Rio,
uma vez que o narrador destaca uma experiéncia simples de flanar e a coloca em
destaque.
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Sao colocadas em evidéncia todas as facetas da miséria e do passado pré-republicano
que assombram a elite da capital que tenta esconder as herancas coloniais sobre uma
falsa nogdo de progresso propagada pela belle époque. H4, portanto, um simulacro da
sociedade francesa e do ideal civilizatorio que a Europa expde para o resto do mundo.

O narrador evidencia o microcosmo existente na rua com seus inimeros habitantes,
entretanto ha uma linha ténue que divide as pessoas do espago que ocupam. Assim, o
narrador constréi uma imagem unificada da rua que possui a mesma personalidade dos
sujeitos que habitam nela:

Hé& ruas que mudam de lugar, cortam morros, vdo acabar em certos pontos que
ninguém dantes imaginara — a Rua dos Ourives; ha ruas que, pouco honestas
no passado, acabaram tomando vergonha — a da Quitanda. [...] Ha ruas, guardas
tradicionais da fidalguia, que deslizam como matronas conservadoras — a das
Laranjeiras; ha ruas lGgubres, por onde passais com um arrepio, sentindo o
perigo da morte — o Largo do Moura por exemplo. Foi sempre assim. L4 existiu o
Necrotério e antes do Necrotério 14 se erguia a Forca (Rio, 1995, p. 6).

Existe uma relagdo simbidtica entre o sujeito e o ambiente. As ruas também “sdo entes
vivos, as ruas pensam, tém ideias, filosofia e religido. Ha ruas inteiramente catélicas,
ruas protestantes, ruas livres-pensadoras e até ruas sem religido” (Rio, 1995, p. 10). Aqui,
o narrador ndo necessariamente constréi um estere6tipo de quem habita as ruas, mas
da vida a elas ao fazer um panorama geral de seus moradores, que, apesar de serem
cidaddos comuns, apresentam dentro de si pensamentos, desejos e complexidades que
séo refletidos no ambiente:

Ruas assim ainda mostram o que pensam. Talvez as outras tenham maiores
delirios, mas sdo como os homens normais — guardam dentro do cérebro todos
0s pensamentos extravagantes. Quem se atreveria a resumir o que num minuto
pensa de mal, de inconfessavel, o mais honesto cidaddo? Entre as ruas existem
também as falsas, as hipécritas, com a alma de Tartufo e de lago (Rio, 1995, p. 11).

Apesar da dificil definicdo de algo “simples’, é importante ressaltar que a crbnica
representa o relato em permanente relagdo com o tempo, a meméria escrita. No caso,
ao retratar o cotidiano da capital, a nova crénica que surgia no Rio se torna o préprio
fato moderno, ‘abandonando o pano de fundo e o jeito de cronista antigo, para fixar no
cenario presente e proximo que era a capital carioca” (Arrigucci, 1987, p. 54), portanto, o
cronista moderno adotou um tom coloquial, limpo e enxuto.

Jodo do Rio, em sua prosa art-nouveau e amaneirada, funde os estilos e valores
de uma sociedade decadente que daria lugar ao progresso industrial e cultural: o
dandismo caracteristico da burguesia dos grandes centros urbanos. E refletido com
grande naturalidade o processo de modernizagdo da capital, e ndo deixa de recorrer
ao imaginario do passado colonial para criticar o remanescente das velhas estruturas;
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além de refletirainquietagao e a fugacidade a vida moderna que esse processo histérico
ocasionava. Toda a complexidade da obra é possivel por conta de sua relagdo intrinseca
com a heterogeneidade das noticias de jornal, os folhetins, e sua lateralidade com a
poesia e a ficgao.

“Pequenas profissGes” enfatiza a representacdo de profissées comuns na periferia:
profissdes ignoradas e que ndo requerem formagdo académica. Acompanha-se o
narrador e Eduardo, seu acompanhante; entretanto ndao se sabe se Eduardo é uma
pessoa real ou um personagem ficticio. De qualquer forma, os dois assumem a posigdo
de fldneur e se propde a comentar tudo o que veem:

— Mas, senhor Deus! E uma infinidade, uma infinidade de profisses sem
academial Até parece que ndo estamos no Rio de Janeiro...

— Coitados! Andam todos na dolorosa academia da miséria, e, vé tu, até nisso ha
vocagoes! (Rio, 1995, p. 25).

Dentre essas profissdes, pode-se citar os comerciantes ambulantes, cagcadores de gato,
apanha-rotulos, selistas, trapeiros, sabidos e até os proprios malandros. Os protagonistas
passam pelasruaseidentificamosindividuos que trabalham nestas pequenas profissées,
que sdo integrados no cenario da capital e fazem parte do cotidiano da cidade:

Oh! essas pequenas profissdes ignoradas, que sdo partes integrantes do
mecanismo das grandes cidades!

O Rio pode conhecer muito bem a vida do burgués de Londres, as pegas de
Paris, a geografia da Manchuria e o patriotismo japonés. A apostar, porém, que
ndo conhece nem a sua prépria planta, nem a vida de toda essa sociedade, de
todos esses meios estranhos e exéticos, de todas as profissdes que constituem
o progresso, a dor, a miséria da vasta Babel que se transforma. E entretanto,
meu caro, quanto solugo, quanta ambigdo, quanto horror e também quanta
compensagdo na vida humilde que estamos a ver (Rio, 1995, p. 27, grifo préprio).

A realidade da cidade, marcada pela pobreza, desigualdade social e segregacdo é
descrita de maneira descontraida. O narrador e Eduardo passam pelas ruas e relatam
aquilo que vém para o leitor de maneira que aparenta que ambos ja estdo acostumados
com essa realidade dos subalternos:

Todos esses pobres seres vivos tristes vivem do cisco, do que cai nas sarjetas,
dos ratos, dos magros gatos dos telhados, sdo os herdis da utilidade, os que
apanham o inutil para viver, os inconscientes aplicadores a vida das cidades
daquele axioma de Lavoisier: nada se perde na natureza. A policia ndo os prende,
e, na boémia das ruas, os desgracados sio ainda explorados pelos adelos, pelos
ferros-velhos, pelos proprietarios das fabricas... (Rio, 1995, p. 24, grifo proprio).

CASA: Cadernos de Semiética Aplicada, v. 17, n. 1, p. 67-81, 2024 72



O narrador se coloca em posigao apenas de observador e relata a realidade que vé nas
ruas, como as profissdes dos individuos a margem da sociedade de um pais que passava
por um processo de modernizagdo forcada. Ha4 uma descri¢cdo pungente e artistica da
miséria; ao mesmo tempo que os trabalhadores sdo caracterizados como “pobres seres
vivos” e “desgracados’, eles também sdo descritos como “herdis da utilidade”.

A linguagem descontraida da a entender que os interlocutores ja estdo acostumados
comasituagao e que, provavelmente, ndo é a primeiravez que vagam pelo cenéario urbano.
Além disso, o narrador reconhece o funcionamento da cidade e de seus habitantes,
enfatizando que as pequenas profissdes sdo essenciais para seu funcionamento.
O narrador também tem ciéncia de que os pobres trabalhadores sdo explorados pelos
ricos paraamanutencdo do status quo da capital. As pequenas profissGes se apresentam
em maioria, porém séo ofuscadas pela aparéncia sofisticada forgada na cidade:

O Rio tem também as suas pequenas profissGes exdticas, produto da miséria
ligada as fabricas importantes, aos adelos, ao baixo comércio; o Rio, como todas
as grandes cidades, esmitiica no proprio monturo a vida dos desgracados.
Aquelas calgas do cigano, deram-lhas ou apanhou-as ele no monturo, mas como
o cigano néo faz outra coisa na sua vida sendo vender calgas velhas e anéis de
plaguet, ai tens tu uma profissao da miséria, ou se quiseres, da malandrice —
que é sempre a pior das misérias (Rio, 1995, p. 24, grifo préprio).

Compreende-se que os trabalhadores pobres sado explorados pelos ricos para a
manutencdo do status quo da capital, ou seja, a persisténcia da pobreza é essencial para
que a elite burguesa se mantenha no poder. As pequenas profissdes se apresentam em
profusdo, porém sdo ofuscadas pela artificial aparéncia sofisticada da cidade.

A falsa aparéncia da "modernidade” é desmascarada no momento em que a miséria e
a desigualdade social — a verdadeira face do Rio de Janeiro naquele periodo — séo
expostos pelo narrador. Pode-se entender também que a criminalidade e a malandragem
sdo subprodutos da miséria e da negligéncia do Estado em face da populagdo menos
favorecida.

A crénica “Os tatuadores” traz episddio protagonizado por um jovem rapaz que esté para
ser tatuado por um garoto de doze anos na rua. O narrador também explica a origem
da palavra tatuagem, originaria da Polinésia. Passa-se entdo a uma reflexdo de ordem
cultural:

Desde os mais remotos tempos vémo-la a transformar-se: distintivo honorifico
entre uns homens, ferrete de ignominia entre outros, meio de assustar o
adversério para os bretdes, marca de uma classe para selvagens das ilhas
Marquesas, vestimenta moralizadora para os incolas da Oceénia, sinal de amor,
de desprezo, de 6dio, barbara tortura do Oriente, baixa usanga do Ocidente. Na
Nova Zelandia é um enfeite; a Inglaterra universaliza o adorno dos selvagens que
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colhem o phormium tenax para lhe aumentar a renda, e Eduardo com a dncora e
o dragdo no braco esquerdo é sé por si um problema de psicologia e de atavismo
(Rio, 1995, p. 29-30).

Naquele momento, no Brasil, a tatuagem ocupa o espago marginalizado da sociedade.
Apenas as pessoas pertencentes as classes sociais menos favorecidas sdo vistas tatuadas,
como “os negros, os turcos com o fundo religioso e o bando das meretrizes, dos rufides e
dos humildes, que se marcam por crime ou por ociosidade” (Rio, 1995, p. 32).

Tatuagens comuns eram o coragdo, iniciais e nomes de outras pessoas, crucifixos e a
coroa imperial (ironicamente, o oprimido marcava em seu proprio corpo o simbolo de
seu opressor), além de outros simbolos culturais e religiosos. Mas, de maneira geral, o
narrador define as marcacdes na pele como expressao das aspiragoes, fantasias, artes e
crengas do individuo, a “exteriorizagdo da alma”.

Lombroso diz que a religido, a imitagdo, o écio, a vontade, o espirito de corpo
ou de seita, as paixdes nobres, as paixdes eréticas e o atavismo sdo as causas
mantenedoras dessa usanga. H4 uma outra— a sugestdo do ambiente. Hoje toda
a classe baixa da cidade é tatuada — tatuam-se marinheiros, e em alguns corpos
ha o romance imageografico de inversées draméticas; tatuam-se soldados,
vagabundos, criminosos, barregds, mas também portugueses chegados da
aldeia com a pele sem mancha, que influéncia do meio obriga a incrustar no
braco coroas do seu pais (Rio, 1995, p. 33).

O narrador prossegue em descrever as técnicas utilizadas para marcar o corpo (picadas,
incisGes, queimaduras), os precos para cada desenho (geralmente os mais comuns),
e as partes do corpo preferidas para marcar (e como cada area também possui um
significado proprio):

Os lugares preferidos sdo as costas, as pernas, as coxas, 0s bracos, as maos. Nos
bragos estdo em geral os nomes das amantes, frases inteiras, como por exemplo
esta frase de um soldado de um regimento de cavalaria: viva o marechal de ferrol...
desenhos sensuais, coragdes. O tronco é guardado para as coisas importantes,
de saudade, de luxtria ou de religido. Hei de lembrar sempre o Madruga tatuando
um funileiro, desejoso de Ihe deixar uma estrela no peito.

— No peito ndo! cuspiu o mulato, no peito eu quero Nossa Senhora! (p. 33).

Aqui o narrador constréi duas imagens distintas do sujeito tatuado, um portugués e um
brasileiro respectivamente:

A sociedade, obedecendo a corrente das modernas ideias criminalistas, olha
com desconfianca a tatuagem. O curioso é que — e esses estranhos problemas
de psicologia talvez ndo sejam nunca explicados — o curioso é que os que se
deixam tatuar por ndo terem mais que fazer, em geral, o elemento puro das
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aldeias portuguesas, o Unico quase incontaminavel da baixa classe do Rio,
mostram sem o menorreceio os bragos, enquanto os criminosos, os assassinos,
os que ja deixaram a ficha no gabinete de antropometria, fazem o possivel para
oculta-los e escondem os desenhos do corpo como um crime. Por qué? Receio
de que sejam sinais por onde se faga o seu reconhecimento? Isso com os da
policia talvez. Mas mesmo com pessoas, cujos intentos conhecem, o receio
persiste, porque decerto eles consideram aquilo a marca de fogo da sociedade,
de cuja tentacdo foram incapazes de fugir, levados pela inexoravel fatalidade (Rio,
1995, p. 32).

Apesar de ambos os sujeitos pertencerem a classe baixa do Rio de Janeiro, hd uma
diferenca explicita na maneira como apresentam suas tatuagens a sociedade. Pode-se
entender que ha uma diferenca racial entre os individuos, apesar de suas etnias sdo
serem descritas, considerando que a tatuagem apenas se torna marca de criminalidade
quando se encontra em um corpo dissidente, no caso, o corpo de uma pessoa negra.

Ao levar-se em consideracdo a construgdo da sociedade colonial brasileira, a forma
como os sujeitos lidam com a tatuagem e outros simbolos ndo-convencionais ecoa até a
contemporaneidade. Ha um peso social muito maior em cima de uma pessoa negra que
porta tatuagens do que em uma pessoa branca; e ndo apenas tatuagens, mas qualquer
outra manifestacdo de expresséao individual que seja fora da norma é mal vista e marca
0 sujeito subalterno como perigoso.

A visdo do narrador é enviesada, uma vez que Jodo do Rio pertence a:

[..] esses flagrantes jornalisticos (tentativas de conferir uma identidade e
uma imagem publica aos pobres e a pobreza) refletem mais as aflicées, as
insegurancgas politicas, culturais, morais e sexuais das camadas aburguesadas

cariocas, do que a pretensa “indole” da turba (Freire Filho, 2004, p. 52).

Sendo assim, um imigrante branco portugués ndo representaria desconforto ou
repulsa para a classe burguesa, mesmo que portasse elemento caracteristico de um
subalterno na época; mas uma pessoa negra, que é associada ao desvio, reflete todas
as insegurancas da elite. O narrador constroi e expde um estere6tipo, porém € sutil o
suficiente para se utilizar dele para problematizar a organizagédo social do Rio de Janeiro
naguele momento histérico, e de como a tatuagem adquire significados distintos
dependendo do corpo em que ocupa, no caso, um corpo de um sujeito subalterno.

H& uma representacdo de como a profanagdo do corpo era muito difundida pelas
classes dominantes, neste caso, de corpos pertencentes a classes sociais mais pobres,
corpos que eram considerados “sujos” por conta de sua cultura. A tatuagem é uma
modificacdo permanente no corpo e que marca o individuo como alguém divergente
naquela sociedade que o enxerga como “vandalo’, ja que essas préaticas culturais eram
muito mais comuns em grupos étnicos nao-brancos.
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| O lugar das mulheres na rua

Hé& especial representacdo das mulheres em A alma encantadora das ruas, que ocupam
posicdes de alta vulnerabilidade. E importante ressaltar que ha uma grande discrepancia
entre avivéncia de mulheres brancas da elite carioca e mulheres negras marginalizadas.
Entdo, hd mengdes a prostitutas que sonham com opuléncia e extravagancia, além de
mulheresemsituagdode privagdodeliberdade, que sdo constantemente desumanizadas.

As personagens femininas que Jodo do Rio apresenta se classificam como a lésbica
descrita por Baudelaire, porém nao por causa de suas identidades homossexuais,
necessariamente. Nesse caso, a mulher |ésbica refere-se as mulheres consideradas
desviantes da norma social. Relaciona-se a modificagdo de comportamentos, como a
“masculinizagdo” da mulher e a liberdade sexual.

Além disso, todas as mulheres descritas em A alma encantadora das ruas sao vitimas
de algum tipo de violéncia, como vemos em “As Mariposas do Luxo” — crdnica que
se inicia com duas personagens mulheres, mais especificamente prostitutas, olhando
uma vitrine de loja de roupas e acessorios. O ambiente se encontra calmo naquela hora
da tarde e estdo presentes na rua apenas os trabalhadores retornando de seu labor.
Percebe-se um contraste presente na capital do Rio de Janeiro: durante o dia, ha a
presenca ativa de membros da elite burguesa que exibem sua riqueza ao tentar emular
o estilo de vida parisiense; porém, durante a noite, a outra face das ruas do Rio se revela
e todos aqueles excluidos socialmente da belle épogue ocupam o ambiente.

As mulheres ostentam um luxo falso (roupas de tecidos baratos e joias falsas) e anseiam
por bens materiais tal qual mariposas sdo atraidas pela luz. Ao passarem por uma loja
de artigos de luxo, como porcelanas e tapecarias, essas mulheres sao ridicularizadas
por mostrar interesse em objetos que ndo possuem condigdo financeira para comprar:

Hesita, sorri, indaga:
— O senhor faz favor de dizer... Aqueles tapetes?...
O caixeiro ergue os olhos irénicos.

— Bonitos, ndo é? Sao de cauda de avestruz. Foram precisos quarenta avestruzes
para fazer o menor. A senhora deseja comprar?

Ela fica envergonhadissima; as outras também. Todas riem tapando os labios
com o lengo, muito coradas e muito nervosas.

Comprar! Nao ter dinheiro para aquele tapete extravagante parece-lhes ao
mesmo tempo humilhante e engragado.

— Nao, senhor, foi s6 para saber. Desculpe... (Rio, 1995, p. 104).
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Pode-se notar como as mulheres subalternizadas sao completamente desumanizadas
ao terem arrancados de si seus desejos e sonhos de possuirem bens materiais, e sdo
esses mesmos anseios que as tornam essencialmente individuos. E nesse momento que
as ditas mariposas do luxo sdo lembradas da posigao social que ocupam e percebem
que ndo sdo bem-vindas naquele ambiente. H& certa hipocrisia na fala do vendedor, pois
o luxo ostentado pela burguesia do Rio de Janeiro é igualmente falso no sentido de que
tenta imitar a opuléncia da burguesia de Paris, ou seja, sdo modismos importados da
Europa.

As mulheres representadas também sdo as novas heroinas da Modernidade junto ao
dandy:

Aideiadafemme fatale vem junto com a presencga de prostitutas francesas, é uma
imagem muito explorada pelo decadentismo, mais um paradoxo da modernidade,
ela é o contrario da antiga mulher roméantica e submissa. A independéncia
financeira que muitas dessas mulheres tinham, muito provavelmente, se soma a
questdo da moralizagdo sexual do periodo transformando essas mulheres nessa
figura perigosa e sedutora (Ribeiro, 2016, p. 93-94).

A ideia da femme fatale complementa-se com a figura da Iésbica descrita por Baudelaire,
ou seja, ambos se referem as mulheres que apresentam comportamentos desviantes.
No cenério brasileiro, essas novas personagens da Modernidade sdo as mulheres negras
e pobres, as prostitutas, e também as mulheres “detentas” que protagonizam uma outra
cronica de Jodo do Rio.

Em “Mulheres detentas’, o narrador flGneur novamente assume seu papel de jornalista
e reporta a partir de um presidio feminino. O local é caracterizado como hediondo
e repugnante e as mulheres detentas sdo igualmente colocadas em uma posicédo
deploravel. Elas sdo descritas, em sua maioria, como mulatas ou negras e de classe
social mais pobre; frequentemente usa-se o termo “alcéolicas” e “desordeiras” para se
referir a elas.

E fato que todas aquelas mulheres em carcere se encontram em uma posicdo
subalternizada e representam o “submundo” da sociedade carioca; elas sdo tudo o
que a elite abomina: mulheres negras e pobres; e, portanto, sdo ocultadas e caladas,
perecendo em um ambiente indigno. Vé-se que essas mulheres foram colocadas em
carcere por motivos banais, como forma de extermina-las, conclui-se que o destino
delas depende da “paciéncia’ e tolerancia daqueles que estdo no poder. O racismo é
explicito na fala do narrador, pois h& o claro processo de animalizagdo das mulheres
negras, que tém suas caracteristicas fisicas comparadas com primatas e bodes, além de
sua equiparagdo com sujeira e sordidez:

[...] H& caras vivas de mulatinhas com olhos libidinosos dos macacos, ha olhos
amortecidos de bode em faces balofas de aguardente, ha perfis esqueléticos de
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antigas belezas de calg¢ada, sorrisos estipidos navalhando bocas desdentadas,
rostos brancos de medo, beigos trémulos, e no meio dessa caricatura do abismo
as cabecas oleosas das negras, os narizes chatos, as carapinhas imundas das
negras alcodlicas (Rio, 1995, p. 165).

O narrador se coloca em uma posicao distante, pois sempre se refere a essas mulheres
como “as negras’ como se estivesse a observar animais selvagens; e o processo
de bestializagdo dessas mulheres se amplifica com o uso de adjetivos como loucas,
agitadas, imbecis, alcéolicas e tropegas.

A aparéncia fisica dessas mulheres é constantemente questionada, elas sdo descritas
como feias (e que um dia foram bonitas), e percebe-se que nenhuma delas é objeto
de desejo ou de amor. Vale ressaltar que essas mulheres apresentam tatuagens,
simbolos que marcam um corpo como “barbaro” e “selvagem” aos olhos da sociedade;
e novamente sdo ressaltadas as maneiras escatolégicas com as quais as mulheres
detentas se apresentam:

Falavam uma lingua imprevista e curiosa, cuspinhando; e olhando as pobres
coitadas, ndo sabia eu bem se falava a mulheres velhas ou a mulheres novas, de
tal forma aquelas faces e aqueles corpos estavam arruinados. Perguntei a uma
pardinha cujos dentes eram brancos e que devia ter sido bonita (Rio, 1995, p. 166).

O narrador exerce o oficio de jornalista ao entrevistar a personagem Olivia, que é presa
por infanticidio. Ele questiona a possibilidade de ela ndo ter procurado remédios para
abortar, entretanto ndo se sabe realmente a realidade dessa personagem e os reais
motivos pelos quais assassinara o proprio filho. Fica sugerido que as mulheres morrem
naguele mesmo localem decorréncia de complicagdes de saude. Elas sdo tratadas como
animais e claramente estdo em posigdo subalternizada, entretanto ndo ha uma viséo
total da histéria de cada uma dessas mulheres, apenas uma visao rasa e desprovida dos
detalhes. O narrador chega em um ambiente desconhecido e superficialmente toma
conhecimento das histérias de vida das pessoas que |a estao.

A penitenciaria se apresenta como um ambiente degradante, as mulheres séo
humilhadas constantemente e pode-se dizer que suas histérias sdo apresentadas em
tom jocoso. Seus corpos sdo estigmatizados e submetidos a condigdo de “animais de
circo’, sempre relacionados a imundicie. Por exemplo, a personagem Maria José Correia,
que era professora, é referida ndo pelo seu oficio pelos guardas, mas como alcodlatra,
sendo ridicularizada por sua condicdo de dependente quimica e de sua frequéncia em
bares.

A crénica “Crimes de amor” da inicio a se¢cdo Onde das vezes termina a rua, ou seja,
da conta do destino daqueles que frequentam a rua, e que, muitas vezes, aderem as
praticas criminais como Unica opcao. Nesta crénica, o narrador, acompanhado de outro
personagem: o capitdo Meira Lima, presencia uma cena de interrogatério em que o
narrador-jornalista ira entrevistar alguns dos detentos.
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O principal destaque se d& para a natureza dos crimes cometidos pelos detentos
que os levaram ao carcere; os chamados “crimes de amor” sdo aqueles cometidos,
supostamente, em nome do sentimento de amor; além disso, o “assassino por amor
é o Unico delinquente que confessa o crime” (Rio, 1995, p. 139). Dentre os detentos
entrevistados, estdo Salvador Firmino e Abilio Sarano. Os homens contam seus relatos
que sdo bem parecidos e ambos foram presos por assassinarem as esposas que 0s
trafam.

E interessante notar que os crimes cometidos sdo especificamente contra mulheres e
sdo motivados pelo ‘amor”, ou qualquer que seja o sentimento envolvido na manutengao
dos relacionamentos dessas mulheres com os detentos que as assassinaram. Observa-
se que o fato de o assassino por amor ser o Unico que confessa os crimes, deve-se ao
grande sentimento de culpa que esse individuo carrega.

O caso de Sarano consta como um acidente: ao tentar atirar no amante, o homem acaba
atingindo a esposa; ja o caso de Firmino é proposital e pode ser classificado como um
caso de feminicidio. Além disso, tudo indica que ele tentou suicidio apds assassinar sua
mulher, como uma forma de “redencdo’, pois ele mesmo admite que j& havia traido a
esposa. De qualquer forma, ambos os relatos descritos pelo narrador foram de crimes
incitados exclusivamente por causa de mulheres, e que inevitavelmente acabaram por
atingi-las.

A crdnica introduz a personagem Herculana, uma negra, que se destaca como a Unica
mulher naguele espacgo. Ela assassina o amante apds uma briga, apesar de admitir
genuinamente gostar dele. E interessante notar como o narrador descreve a figura da
mulher, em geral:

Com os coragbes em sangue, vi uma colecdo de assassinos, desde um velho
lamentavel até uma crianga honesta, postos fora da sociedade pelo desvario, pela
loucura que a paixao sopra no mundo. A mulher, que os poetas levam a cantar,
Vénus inconsciente e perversa, Lilith, lendaria, surgia nessa ruina, perdendo,
estragando, corroendo, matando, e eu sentia, no olhar e no gesto de cada uma
das vitimas do amor, o desejo de guardar o perfil das suas destruidoras. Oh!
esses seres, que Schopenhauer denominava animais de cabelos compridos e
idéias curtas, que formidavel obra de destruicdo cometem! Sdo a torrente a que
ninguém pode resistir, a forca dominadora da maldade, os molochs da alegria. As
geracgdes futuras, livres dos nossos velhos deuses, devem, para que a harmonia
as guie, levantar nas cidades um altar votivo onde os adolescentes possam se
sacrificar, todas as manhds, a ira de Vénus sanguissedenta (Rio, 1995, p. 143).

A mulher, ndo apenas a personagem de Herculana, consiste em uma figura complexa

que exibe caracteristicas tanto perversas como virtuosas ao ser comparada com figuras
como Lilith e Vénus, respectivamente. Aqui percebe-se uma tentativa de retratar a figura
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feminina com profundidade, entretanto ela acaba sendo categorizada como uma figura
distante ao ser comparada com figuras mitologicas e, consequentemente, dissidentes
sociais.

| Consideracoes finais

Por meio da representagdo da vida cotidiana da populagao do Rio de Janeiro e da
exposicdo das constantes transformagdes sociais e econdmicas da capital, é possivel
compreenderofenémenodojornalismo literario no Brasil e suarelevancia na construgao
da cronica.

A obra de Jodo do Rio ocupa um espago atemporal e volta a atengdo do leitor para
personagens e tipos encontrados no cotidiano que constantemente sédo negligenciados
pela literatura canbnica. Trata-se de um protagonismo dado as camadas menos
favorecidas da sociedade e de uma denulncia da realidade ignorada pelo Estado,
entretanto, esses relatos sdo apresentados de maneira estereotipada — no sentido de
que ha uma reducéo e simplificacdo das caracteristicas de um determinado grupo.

As minorias sociais sdo representadas de maneira crua e sistemética, dando conta
praticamente de um trabalho de mapeamento da populacdo subalterna do Rio de
Janeiro. Ha uma espécie de glossario de tipos de modo a torna-los apreensiveis para as
elites cariocas que liam os jornais da época. O narrador realiza seu trabalho de jornalista:

[..]infiltrando-se destemidamente “pelos meios mais primitivos”, ele observa (com
repulsa e fascinio) os modos, as crengas e os costumes “estranhos’, “exéticos’,
de uma gente desconhecida, interpretando-os com a autoridade da experiéncia
auténtica. Seu relato vai dar expressdo condimentada as pressuposicées
fantasmagoricas dos leitores sobre o “horror” (e as “compensagdes”) da vida
humilde “na vasta Babel que se transforma’ (Jodo do Rio [1908] 1987: 119) (Freire
Filho, 2009, p. 53).

A alma encantadora das ruas traz a tona a vivéncia na capital do pais em meio ao
processo de modernizagao forcada. Sem embargo, o género cronica é o espago em que
a liberdade criativa do autor alga voo, resgatando a autenticidade da vida nos grandes
centros urbanos. Ela ocupa um espago fundamental na histéria da literatura brasileira e
se consolida como o género que registra as mudancas de uma época na virada para o
século XX e da construcdo da Modernidade.
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Resumo: O artigo explora a proposta de significagdao como infecgdo semidtica, a partir da
analise de Pontypool, filme cinematografico canadense de 2008. A histéria se passa em
um dia atipico de uma estagdo de radio local, quando estranhos eventos de umainfecgao
linguistica generalizada que acontece na pequena cidade rapidamente irrompem
o estudio de transmissdo, demandando uma disrupcdo na légica de compreenséo
dos signos conhecidos até entdo. O texto, assim, procura relacionar ideias extraidas
da narrativa do filme com o contexto contemporaneo tomado pelo fendmeno da
desinformacao, abordando a semidética de matriz peirceana como sustentacao teorica e
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Abstract: This paper explores the proposal of meaning as a semiotic infection, based
on an analysis of Pontypool, a 2008 Canadian film. The story takes place on an atypical
day at a local radio station, when strange events from a widespread linguistic infection
that occurs in the small town quickly burst into the broadcasting studio, demanding a
disruption in the logic of understanding the signs known until then. The text seeks to
relate ideas extracted from the film's narrative to the contemporary context taken over
by the phenomenon of disinformation, approaching Peircean semiotics as theoretical
and methodological support in the elaboration of the presented reflections.

Keywords: Disinformation. Semiotics. Horror films. Zombies. Philosophy of language.
Post-truth.

| Introducao

Ofendmenodadesinformacdotem se complexificado desde os eventos que constituiram
sua forma mais contemporanea, quando, conforme D'’Ancona (2018), Santaella (2019)
e outros, acontecimentos singulares que determinaram as eleigdes estadunidenses
de 2016 e o movimento Brexit serviram como exemplos representativos do que estava
em curso. Esse cenario, tipificado em categorias de uma “desordem informacional”
detalhada no relatério para o Conselho da Europa produzido no ano seguinte (Wardle;
Darakshan, 2017), parece se intensificar a medida que novas tecnologias surgem e novas
possibilidades de significagcdo se constituem no cotidiano dos fluxos informacionais.
Assim, fake news, pés-verdade e deepfake sdo termos que surgem em disputas
semioticas cada vez mais mediadas pela légica algoritmica das plataformas digitais
instauradas pelas hoje denominadas big techs — légica essa que frequentemente
condiciona comportamentos, captura a atengdo e se apropria do trabalho cognitivo
(Bucci, 2021), desenvolvendo papel fundamental nas dindmicas sociais que promovem
o refinamento das agées de desinformacgao.

A desinformacdo afeta esferas politicas, econdmicas, sanitarias, ambientais,
tecnoldgicas, culturais e sociais, mas é na dimenséo da producdo de sentido dentro
da comunicagdo que parece estar situado o seu método de agdo. Uma vez que se trata
principalmente de um fenémeno comunicacional e informacional, sua investigagao
pode ser feita por uma perspectiva semiética.

Pontypool é um filme canadense do ano de 2008 que usa elementos de géneros como
o horror, a ficgéo cientifica e o suspense psicoldgico ao trazer premissas da filosofia da
linguagem dentro de uma narrativa que tem como pecga fundamental a producdo de
significados na comunicagao. Dirigido por Bruce McDonald, trata-se de uma adaptagao
do romance Pontypool Changes Everything, de Tony Burgess, que também assina
o roteiro. O enredo se desenrola em uma pequena cidade que leva o nome do filme,
onde um locutor de radio, Grant Mazzy, esta apresentando o seu programa matinal. No
entanto, estranhos eventos comegam a ocorrer quando relatos de comportamentos
violentos se espalham pela cidade.
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O filme se concentra na estagao de radio, onde Grant, juntamente com sua produtora,
Sydney Briar, e sua assistente, Laurel-Ann Drummond, tentam entender a natureza dos
acontecimentos que estdo se desenrolando do lado de fora. Com o avangar da trama,
revela-se que as palavras estdo de alguma forma sendo infectadas, e sua transmissao
entre as pessoas acaba produzindo disrupgdes cognitivas e reagbes coléricas,
semelhantes a criaturas zumbis, como bem difundido no estereétipo da cultura pop
que tem por base o cinema de George A. Romero.

A narrativa, ao criar uma atmosfera claustrofébica e tensa, convida a discussdo sobre
0 que subsidia a linguagem e a comunicagao, enquanto os protagonistas lutam para
encontrar uma maneira de conter a propagacdo da infecgdo e sobreviver a crescente
histeria na cidade.

| Zumbis como metafora e o cenario da desinformacao

Propagages epidémicas como cenario de critica social estdo presentes em diversas
obras e manifestagdes artisticas. Na literatura, Ensaio Sobre a Cegueira, de José
Saramago, A Peste, de Albert Camus, e Um Didrio do Ano da Peste, de Daniel Defoe,
sdo algumas das obras classicas que abordam o tema. Além disso, a linguagem como
virus é uma ideia desenvolvida nos ensaios de The Electronic Revolution do escritor
beat William S. Burroughs. De forma mais especifica, a construgdo contemporanea
da figura do zumbi deve muito aos filmes do diretor estadunidense George A. Romero
(1940-2017), a exemplo da trilogia composta por Night of the Living Dead (1968), onde
Romero denuncia o racismo inserido na cultura sulista dos Estados Unidos; Dawn of the
Dead (1978), em que o paralelo entre consumo e letargia é refletido em uma narrativa
que tem como local um grande shopping center; e Day of the Dead (1985), que procura
dialogar sobre o humanismo decadente em meio aos jogos de poder e controle social
de instituicdes como a ciéncia e o exército. Romero ainda voltaria a utilizar os zumbis
como metéafora em outros filmes perto do final da sua carreira, a exemplo de Diary of
The Dead (2007), quando o roteirista e diretor discute o poder das midias na produgéo
de significados.

No panorama académico, a ideia de recorrer a nogao de epidemia e suas representagdes
culturais para explicar o contexto informacional contemporaneo serviu como base em
pesquisas de Leone (2022), O'Connor e Weatherall (2019) e Ripoll e Matos (2017), onde
ja se explorou a analogia com a infeccdo zumbi para falar sobre o consumo acritico
e viral de conteldos na internet, o que contribuiria para a efetivagdo das agdes de
desinformagdo. Com a pandemia de covid-19, em 2020, é a vez da Organiza¢do Mundial
de Saude (OMS) utilizar o termo “infodemia” para se referir aos efeitos patogénicos da
disseminagao de desinformagdo sobre as vacinas e sobre o cenéario da doenga que
afetou tragicamente o mundo inteiro. Dentro da esfera politica brasileira, recentemente
o ministro do Supremo Tribunal Federal, Gilmar Mendes, se referiu como “zumbis
consumidores de desinformacdo” as pessoas presentes nos atos do dia 8 de janeiro de
2023 (Exame, 2023).
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A caracteristica principal das representagées das epidemias de zumbis esta geralmente
associada ao movimento de grandes grupos de individuos que, impulsionados
unicamente por alguma demanda biolégica intensificada, se projetam em direcéo a algo
que querem, literalmente, consumir. Esse “querer”, no entanto, é desprovido de qualquer
subjetividade, uma vez que sdo apenas corpos se movendo a base do reflexo instintivo,
sem qualquer indicio de racionalidade e humanidade. A figura do zumbi, nesse sentido,
seria justamente o que sobra do individuo quando néo existe mais qualquer trago de
sua identidade: um autémato seguindo movimentos destrutivos de um corpo colérico
e degradado.

Um dos poderes simbdlicos das metéaforas esta no fato de que reflexdes sobre questdes
filosoficas ou sociais podem ser suscitadas a partir de representagdes de universos
possiveis que a ficcdo comumente explora. Advinda da retérica classica, Fiorin (2022)
argumenta que a metafora se caracteriza pela interseccdo de tragos semanticos entre
as leituras de um texto (aqui entendido no sentido amplo da palavra). Ou seja, a leitura
literal de uma mensagem estaria em algum momento coincidindo com a significagao
de uma extrapolacédo literaria possivel. Na fusdo de dois campos semanticos, a metafora
produz novos sentidos, potencializando os significados originais em separado. Além
disso, como ressalta Vereza (2007), na articulagdo entre cognigdo e pragmatica, as
metéaforas sdo discursos eficientes no caminho de persuasdo de uma ideia. Entende-se,
aqui, portanto, que Pontypool, assim como as outras obras acima mencionadas, possui
um caréater simbodlico manifesto que possibilita o seu entendimento enquanto narrativa
metafdrica que aponta para fendmenos sociais e elementos constitutivos da natureza
humana.

| A infeccao semiodtica em Pontypool

“Mas garanto que hd um monstro solto pulsando na nossa
linguagem, tentando manter o hospedeiro com vida.”
Dr. Mendez, Pontypool

Pontypool tem em seu cerne algo muito estreitamente ligado a linguagem. O filme
desenvolve a trama predominantemente nas locugdes feitas em uma estagéo de radio
e, enquanto uma produgdo canadense, tece relagbes com dois dos idiomas falados
no pais (francés e inglés), criando jogos de palavras que, inclusive, servem para dar o
titulo a pelicula. Pontypool é o nome da cidade interiorana onde se passa a narrativa,
mas também é um estranho entrelace de acontecimentos que sdo apresentados na
introducdo do filme: um acidente na Pont du Flaque, com o carro da Sra. Collette Piscine
que atropela o gato Honey. Esses nomes sdo compostos por palavras que, em analogias
e traducbes propositalmente ndo exatas, fecham um circulo de coincidéncias que
acontecem em Pontypool e que séo sugeridos como indicios de algo importante que
esta por vir.
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Um prato cheio para se pensar os deslocamentos entre significante e significado, como
propostos por Saussure (2012). Entretanto, uma competente anélise do filme ja foi feita
por Butturi Junior (2017) dentro do campo da Linguistica. A proposta deste texto é trazer,
para os estudos da Comunicagdo, uma exposicdo do carater semiético explorado pelo
filme, que pode servir como metéafora para o contexto atual da desinformacgéo. Ainda
que esta exposicdo pretenda mais ressaltar as caracteristicas que a narrativa traz,
para se pensar as relagdes entre informagao e comunicagao, do que fazer uma analise
semibtica propriamente dita, é possivel destacar breves comentarios sobre o trabalho
signico realizado no filme3.

A narrativa em Pontypool se passa majoritariamente dentro do estlidio de uma pequena
radio local onde Grant Mazzy, um homem de meia idade vestido com seu chapéu de
cowboy e equipado de seu irish coffee, trabalha como locutor de um programa matinal.
Sua equipe é formada por Sydney Briar, sua produtora e chefe; Laurel-Ann Drummond,
sua assistente técnica; e Ken Loney, repérter de rua que participa no filme apenas com
transmissGes em audio dos relatos que traz da cidade a partir do seu helicoptero (o
qual, na verdade, conforme a trama revela mais adiante, ndo existe: Ken estad em sua
caminhonete em uma parte alta da regido e o som das hélices é feito artificialmente
para a transmissao). Ao longo do filme, alguns outros poucos personagens entram em
cena, como ¢ o caso do grupo de atores de teatro que chega no estidio para divulgar a
peca Lawrence da Ardbia, compondo a programacao da radio que vai acontecendo ao
longo do dia.

A trama desenvolve inicialmente os impasses de Grant em sua insatisfacdo pessoal
como condutor do programa, enquanto atende chamadas telefénicas de ouvintes e cria
peguenos embates com Sidney que, se pautando por uma conduta ética na divulgacao
de informacdes, precisa controlar o temperamento de Grant, o qual, com o seu lema
“take no prisoners”, acredita que é preciso provocar a audiéncia a qualquer custo.

A atmosfera da cenografia é escura e claustrofébica, trata-se de uma pequena sala de
transmissdo em um dia de inverno rigoroso no Canada. O crescente estranhamento
de que "héa algo diferente no ar” é anunciado pelo relato de Ken Loney que, em uma
chamada breaking news, relata a presenca de grupos de pessoas furiosas atacando
inicialmente o consultério do Dr. John Mendez — figura que retorna mais tarde no filme,
invadindo a r&dio para discutir a possivel cura da epidemia. As informagdes, entdo,
comegam a chegar de todos os lados, mas ainda difusas, sem confirmagdes oficiais,
sem nexos causais que possibilitem aos protagonistas criar uma linha légica condutora
da histéria. A confusdo chega a tal ponto em que eles, enclausurados na estagédo e sem
contato com o mundo externo que nao seja pelo que vem através do equipamento do
estudio, refletem se ndo estariam sendo alvos de uma grande “pegadinha’. Algo como

3 O vocabulario semiético trazido aqui no texto, ainda que possa ter similaridades com outras
correntes, se baseia na matriz peirceana, ou seja, na proposta teérica de Charles S. Peirce (2019).
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uma nova execucgdo do episodio de Guerra dos Mundos transmitido pela CBS?, s6 que
invertida, uma ficgdo criada de fora para dentro.

A grande tensdo em Pontypool, para além da crescente epidemia que comega a invadir a
cidade até chegar ao estlidio/cenéario do filme, esta justamente em colocar uma premissa
até entdo desconhecida em filmes do género. Se as resolugbes para as narrativas em
que a infecgdo acontece pela mordida ou outro contato corporal ja sdo bem conhecidas
do publico, o que fazer em relagdo a um contagio que se da pela compreensdo de uma
palavra? Podemos evitar compreender o que ja é conhecido? Como nédo pensar em algo
que afeta nossos sentidos? Como desaprender uma lingua? Ou ainda, como forgar a
ressignificacdo do sentido de algo?

Peirce (2019) desenvolveu umateoriatriadica dos signos que consiste em trés elementos
interligados e relacionados de forma indecomponivel: o signo (ou representamen),
0 objeto e o interpretante. De forma sintetizada, o signo seria uma representacdo do
objeto para algo ou alguém, de forma a produzir um efeito. Ele representa esse objeto de
certo modo e com uma certa capacidade. Em outras palavras, a compreenséao de algo
€ sempre uma representacdo, uma significagcdo fenomenolégica que, no nivel subjetivo
(ou interpretante imediato, para usar a terminologia peirceana e manter o rigor de uma
teoria que ndo considera a producgdo de signos somente no ser humano), pode estar
perto ou longe do que coletivamente se entende como o interpretante final (significado
vigente) daquele objeto em questao.

No filme, a infecgdo se da justamente a partir da compreenséo do signo. Algo aconteceu
com a realidade posta. Alguma coisa nos significados compartilhados passou a
afetar violentamente o status biolégico do corpo, causando alteragdes drasticas no
funcionamento cognitivo. Pela abordagem semiética, o agente infeccioso € um objeto
dinamico que reage contra a cognicao das personagens. O representamen € a palavra
contaminada em si (aqui cabe j& informar que, segundo o filme sugere, apenas algumas
palavras estariam contaminadas), que atua como um veiculo para transmitir a infecgao,
gerando novos interpretantes dindmicos nas mentes eventualmente infectadas. O
interpretante final dessa semiose seria a soma de todas as infecgles e seus efeitos
cognitivos produzidos. Para realizar esse propésito, a infeccdo altera as reagdes das
personagens — tornando-as, portanto, portadoras da letalidade contagiosa.

E preciso analisar semioticamente também a dinamica da producdo de sentido da
comunidade impactada que, no caso do filme, esta representada pelos protagonistas
dentro daradio. Para eles, que procuram entender o que esta acontecendo e se defender
coletivamente, o objeto referente se torna tudo aquilo que chega através dos relatos
radiofénicos sobre a situagdo que ocorre em Pontypool. Esse objeto é a realidade ja

4 Refere-se aquia confusdo causada por umatransmissdo darede de radio Columbia Broadcasting
System (CBS) que, em 1938, foi ao ar com uma leitura ao vivo da obra de ficgéo cientifica A Guerra
dos Mundos (The War of The Worlds), de Herbert George Wells, em forma de programa jornalistico.
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alterada e as agdes violentas que sdo desencadeadas pela transmissdo das palavras
contaminadas.

Ao mesmo tempo, ndo se sabe muito bem como se iniciou a infec¢do. Portanto, parece
haver, em certo sentido, quase uma indistingdo proposital entre o que é de fato objeto
e 0 que é signo, ja que a transmissao da informagado sobre a situagdo da epidemia se
torna também a transmissao do agente causador da epidemia. Essa sobreposigao entre
duas trilhas de semiose confere um cenério de caos semidtico onde tudo é significacédo
se transmutando em fluxo continuo. Ndo ha nada antes do signo e nem havera depois.
Mas inicialmente houve, no universo do filme, um acidente na Pont du Flaque, essa
ponte que parece evocar a ligacdo signica entre o emissor (objeto) e o interpretante
(efeitos epidémicos). Nessa curiosa sobreposicdo de semioses, o interpretante que
busca o conhecimento da realidade também é aquilo que de fato efetiva o contégio:
a compreensdo do signo que representa a realidade na mente dos protagonistas é a
ocasido da inoculagao infecciosa.

E, nesse momento, a narrativa traz algo muito peculiar: os sintomas de infecgao (os
interpretantes dindmicos gerados pelo agente infeccioso) se apresentam como uma
confusdo mental em que os infectados ficam suspensos em algum pensamento fixo
e ndo resolvido, como em um transtorno obsessivo-compulsivo (TOC), imerso em
um mundo interior que apresentou algum problema, alguma dificuldade em seguir
adiante — os sinais de uma descompreensdo sistémica iminente. E como se fosse um
entendimento Ultimo antes de desencadear o desentendimento geral. Logo, a doenga
presente na narrativa remete a um apagamento subjetivo total, uma falha geral no
sistema cognitivo, tornando o corpo um mero instrumento da violéncia corporal e da
dissonancia linguistica. Como fala o personagem Dr. Mendez em determinado momento
do filme, a pessoa se torna “sé um sinal de radio ruim’, resultado do colapso de uma
semiose sobre a outra.

Assim, em Pontypool, quando as pessoas se tornam interpretantes das noticias, elas
acabam se transformando também em transmissoras do agente infeccioso. Perto do
fim, a medida que tentam decifrar o significado por tras da infecgdo, a qual ja& toma
conta da estacdo de radio, uma solucdo é percebida por Grant, Sidney e Dr. Mendez,
presos em uma cabine a prova de som: é preciso mudar o interpretante imediato do
significado posto, é preciso que o entendimento nao seja mais 0 mesmo compartilhado
no common ground® da sociedade. Dessa forma, como que forgando o desentendimento
das palavras conhecidas, Grant e Sidney travam um exercicio cognitivo de mudanca
semidtica crescente e estrutural, desconstruindo tudo que foi internalizado em suas

5 Common ground é um conceito que aparece ndo somente em Peirce (2019), mas também
em William James e Paul Grice, remetidos por Robert Stalnaker (2002) na pragmatica linguistica
ligada ao entendimento das pressuposi¢des. O common ground fomenta um terreno em comum
que permite que uma comunicacao se estabelega semanticamente. E algo como um repertério
de significados ja compartilhados e aceitos entre os participantes de um dialogo.
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identidades enquanto sujeitos-signos. Com a cidade colapsando, a estacdo de radio
ja tomada por grupos de infectados enfurecidos que repetem continuamente as
Ultimas frases escutadas, e perto de uma infecgdo iminente da prépria Sidney (que foi
contaminada através da palavra kill), Grant procede a uma tentativa de cura ao tentar
convencer Sidney que kill agora é kiss, matar é beijar.

Sidney, porfim, inverte o signo, geranovo interpretante, e com o sucesso dainternalizagao
do significado alterado da palavra, os dois vislumbram um possivel processo de
restauragdo geral. Em meio ao bombardeio da cidade (lembrando que o filme todo
se passa dentro da estagao de radio, e tudo o que acontece fora da estagéo é trazido
apenas pelo uso de narrativa sonora), Grant e Sidney tentam transmitir a desconstrugao
de significados postos, criando alteragdes semidticas conforme soltam palavras “ao
vento”. Estariam eles causando alguma mudancga ou apenas fazendo a infecgdo chegar
a um numero ainda maior de pessoas?

| A desinformacao como horror semiotico

“Uma vez que a oferta de simbolos é tdo generosa, e o significado
do que pode ser imputado é tdo elastico, como um simbolo
particular se enraiza na mente de uma pessoa qualquer?”

Walter Lippmann, Opinido publica, p. 198.

O fenémeno da desinformacéo tem recebido grande atengao das pesquisas em diversas
areas do conhecimento, especialmente nos campos da Comunicagdo e Informagao. As
abordagens semiéticas sobre o tema tém crescido nos Ultimos anos, alguns exemplos
podem ser vistos em Mendez e Alzamora (2023), Santaella (2020) e Ripoll, Ohlson e
Romanini (2022).

Enguanto um filme que traz a linguagem e a comunicagdo como elementos centrais
da narrativa, Pontypool deixa o espago aberto para se refletir sobre temas relacionados
a esses campos, incluindo, portanto, a desinformagdo. Com mengdes diretas a Roland
Barthes e Norman Mailler, os detalhes no roteiro que guia Pontypool sdo muitos; fruto do
envolvimento de Tony Burgess® (autor do livro em que o filme se baseia) como roteirista.

Em primeiro lugar, a ideia de deslocamentos de significado presente no filme parece
alinhada a um certo consenso na filosofia da linguagem de que ndo ha dominio total
sobre a lingua. Como diria Saussure (2012), a partir do momento em que um signo entra
em circulagao, ele foge a qualquer tipo de controle, mesmo ao significante, que possui
suacompanhia apenas de formatemporaria. Essaideia é compartilhada de forma similar

6 De acordo com matéria publicada pelo portal de midia canadense The Walrus, Tony Burgess
inclusive se graduou em semidtica pela Universidade de Toronto (Medley, 2011).
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também em Peirce’ (2019, 2021) onde conceitos como “verdade” dependem da fixagéo
de crengas por métodos confiaveis e de um consenso semidtico coletivo que permita
corrigir o falibilismo humano individual.

No cenario atual, esses deslocamentos de significados sdo dinamicos e fluidos (no
sentido baumaniano do termo); basta pensar nas mensagens metalinguisticas que
sdo produzidas a partir dos memes e no carater espetacular — em consonancia com a
esséncia do diagndstico apresentado por Debord (1997) — presente no funcionamento
das midias sociais. Além disso, simbolos como a camiseta da selegdo brasileira de
futebol sdo exemplos pragmaticos do poder mutante de um signo ao longo do tempo.

As estratégias de desinformacdo se articulam muito bem nesse quesito. O rol de
palavras que atualmente podem ter sentidos distintos, a depender do contexto ou
do enunciador, é vasto, mas alguns exemplos sdo particularmente interessantes; é o
caso de “narrativa’, “golpe’, “familia’, “deus”, entre outras. Em algumas delas, como em
“ditadura’, ha o consenso sobre o julgamento de valor (algo ruim, indesejavel), mas um
dissenso imenso sobre quais eventos devem levar esse nome. Especificamente no que
ficou conhecido como “pés-verdade’, a manipulacdo proposital de signos visando atingir

um objetivo especifico ndo enunciado estd constantemente presente.

No filme, Grant Mazzy, em certo momento, retruca o alerta da sua produtora sobre
seus comentarios provocativos, conspiratorios e irresponsaveis como um exercicio
da liberdade de expressao. Liberdade de expressdo tem sido a justificativa empregada
para atos como o de 8 de janeiro de 2023 e para responder a qualquer tentativa de
responsabilizacdo na internet por agdes que tipificariam crimes fora dela® Grant, com
seulema “take no prisoners” (em bom portugués: “sem deixar barato”), em certo momento
fala que sua estratégia tem o objetivo de “despertar” o ouvinte e trazer o engajamento
emocional; assim a atencédo e a fidelidade ao programa comecariam a ser construidas.
Grant, um personagem ficticio de um filme de 2008, facilmente poderia ser confundido
com um influencer de 2024.

Mas quais as consequéncias do estimulo continuo da resposta emocional nas
multidoes? A estratégia profissional de Grant é a mesma inserida nos modelos de

7 Charles S. Peirce e Ferdinand de Saussure partem de bases epistemolégicas diferentes quando
abordam a semidtica. Saussure esta mais atento ao campo linguistico, enquanto Peirce cria
uma arquitetura filoséfica l6gica com base fenomenoldgica e vinculada ao pragmatismo. As
aproximacgdes aqui feitas sdo pontuais e servem apenas de forma instrumental para criar pontes
possiveis para a interpretacdo do filme.

8 A Gazeta do Povo, por exemplo, em matéria publicada no dia 06 de janeiro deste ano, chama
o Projeto de Lei n° 2630, que procura instituir a Lei Brasileira de Liberdade, Responsabilidade e
Transparéncia na Internet, de “PL da Censura”. Também alega que o Tribunal Superior Eleitoral
tem “superpoderes” e que a crise da liberdade de expressdo no Brasil pode se intensificar ao
longo de 2024 (Desideri, 2024).
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negdcios das plataformas digitais; € também a esséncia da pds-verdade e dos fluxos de
desinformagdo como um todo. Se em Pontypool tem-se as hordas infectadas repetindo
mantras e atacando violentamente a cidade, aqui do lado de fora a coisa ndo fica muito
diferente: linchamentos publicos, atentados contra as instituicGes governamentais e
chacinas em escolas sdo apenas alguns exemplos de agdes provocadas pela dindmica
algoritmica da comunicacgdo nas redes. Terlamos também uma linguagem infectada?

Na década de 1920, o pensador estadunidense Walter Lippmann fez um diagnéstico
acerca da ideia de opinido publica, a qual a época sofria um grande revés com as
consequéncias da Primeira Guerra e da ascensdo da publicidade: vivemos imersos
em “pseudoambientes” que moldam preconceitos, crengas e estereétipos, todos
instigados por forgas que disputam o espago de mediagéo sobre a realidade do mundo.
Para Lippmann (2021), a percepcao individual é limitada e carregada de distorgdes, e
0 imaginario acaba sendo preenchido pelas instituicbes que complementariam as
lacunas deixadas por essa incapacidade de apreender corretamente o real. Nesse
sentido, a opinido publica seria sempre guiada por atores com poder politico efetivo
sobre a vida social, que criam imagens mais ou menos representativas da realidade
de fato. A grande questéo, entdo, parece ser justamente compreender que o grau de
responsabilidades desses atores é tdo profundo que uma liberdade de expressao total
passa a ser inconcebivel, mesmo em regimes democréticos.

Ainda segundo Lippmann (2021), diante da grandeza e complexidade da realidade, o
individuo precisa simplificar cognitivamente a modelagem dos acontecimentos, criando
“mapas do mundo” para que possa agir em seu ambiente. Lippmann (2021, p. 31), assim,
também estabelece uma relagdo triangular entre “[...] a cena da agdo, a imagem humana
daquela cena e a resposta humana aquela imagem atuando sobre a cena da agdo”. O
pseudoambiente corresponde justamente a imagem criada da cena, que resulta da
combinacgdo de fatores externos e internos do individuo e que pode estar préximo ou
distante do mundo exterior. O pseudoambiente (imagem) cria, portanto, esquemas de
pensamento, sentimento e agdo que orientam as atitudes e interpretacdes (resposta)
ao ambiente (cena da agdo), ao mesmo tempo que continua recebendo novas insergées
desse ambiente.

Dentro dessa légica, o pseudoambiente formula padrdes cognitivos, afetivos e
comportamentais, 0s quais norteiam as reagdes e interpretagdes humanas ao ambiente.
Paralelamente, esse ambiente também segue retroalimentando o pseudoambiente com
novas informagdes, criando um ciclo simbibtico.

Na teoria pragmatista presente em Peirce (2021), também pode-se reforgar essa ideia
ao compreender os métodos de fixagdo de crengas propostos pelo filésofo: temos
uma grande disposi¢cdo em aceitar perspectivas que reforcam o que ja acreditamos,
em informagdes que vém de autoridades que respeitamos e em estimulos que nos
satisfazem subjetivamente. Para ele, entender que somos faliveis e que precisamos
constantemente rever nossas crengas e habitos, além de pensar criticamente nossa
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compreensao, sdo agbes essenciais navidaemsociedade. Dessaforma, adesinformagao,
sob o viés peirceano, esta vinculada, portanto, com a consolidacdo de ideias obtidas
por fixagGes de crencas especificas. Semioticamente, é entendida enquanto uma
manipulacdo denotativa e/ou conotativa intencional de um simbolo, que pode causar
desarranjos entre as caracteristicas iconicas, indiciais e simbdlicas de um signo (Ripoll;
Ohlson; Romanini, 2022).

Certamente a desinformagdo ndo € meramente um problema de responsabilidade
individual, o funcionamento socioecondmico e politico atual se movimenta por uma
dinamica que favorece a perpetuagao do fendmeno desinformativo. Nesse sentido,
tal problema parece estar acentuado no contexto contemporédneo dominado pela
aceleragdo tecnolégica do tempo e pela formagdo de uma indUstria que lucra a partir do
engodo da subjetividade humana. Subjetividade essa capturada e capitalizada, segundo
Bucci (2021), pelo entretenimento, que descobriu formas de fazer a atencdo e o olhar
trabalharem mais do que o corpo, dificultando cognitivamente as possibilidades de
mudanca de caminho. A desinformacéo, assim, € um sintoma de uma légica econémica
baseada em fluxos incessantes de contelido e que se preocupa pouco com prejuizos
que estejam fora desse ambito.

Lippmann (2021) destacou que a opinido publica constantemente é manipulada por
uma manufatura do consenso feita a partir das instituicdes e individuos que disputam
o poder de influéncia na sociedade. Captar o elo em comum dos diversos esteredtipos
individuais e transformar em demanda coletiva consensual é, para o autor, a grande
estratégia manipulativa da arte da politica institucionalizada. A relagdo de incitagdo e
condicionamento das emogdes pelos recursos da desinformagdo operam em um nivel
que Lippmann (2021) também examinou ao investigar a criagdo do interesse comum por
um processo de transferéncia das emoc¢des em camadas de representagdes simbdlicas.
Isto é, o medo, por exemplo, pode ser instaurado “[..] primeiro com alguma coisa
imediatamente perigosa, e entdo com a ideia daquela coisa, e entdo com algo similar
aquela ideia, e assim por diante.” (Lippmann, 2021, p. 185). A mobilizagdo discursiva da
desinformagdo é, portanto, um processo semidtico que cria estruturas graduais de
manipulacdo até que a ideia central do discurso esteja associada como algo elementar
em todas as dimensées do pensamento.

Retoma-se, novamente, uma das principais ideias desenvolvidas em Pontypool: o virus
s6 infecta a partir do entendimento do significado. Essa compreenséo seria o que Peirce
(2019) em relagdo ao objeto chamaria de signo simbdlico, aquele que contém um icone
(aspecto estético) e um indice (aspecto referencial) dentro de si. A infecgdo no filme
é do campo do simbdlico, pois algo precisa ser escutado (icone), associado (indice) e,
por fim, compreendido (simbolo). Manipular signos, portanto, é afetar as dimensdes
estéticas, éticas e logicas do conhecimento.

Mas como alterar dimensdes sélidas como a légica e profundas como a ética?
Justamente agindo no primeiro impacto do signo, na dimensao estética. Mazzy Grant,
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ao jogar no ar hipéteses infundadas e provocagdes baratas em seu programa de radio,
parecia saber bem. A raiva que ele procurava incitar em seu ouvinte, enfim, acaba por
chegar e se espalhar da forma mais “take no prisoners” possivel, sem poupar ninguém,
nem mesmo Grant, horrorizado ao final do filme, j& sem o seu chapéu de cowboy.

A dimensdo estética é o cerne da desinformacao, pois € modelando-a antecipadamente
que sofismas sdo aceitos e a agdo ética é flexibilizada. Esse caminho semiético parece
fornecer alguma explicagao plausivel para o que se vé em atos como o de 8 de janeiro de
2023 e para os relatos nos créditos finais do filme. Em esséncia, ambos convergem para
um mesmo ponto: raiva, paranoia, teorias da conspiragao, alucinagées, desconfianga e
medo. O horror semiético de Pontypool tem tracos de distopia, mas, ao mesmo tempo,
é algo téo real que quase podemos enxergar rostos familiares na multiddo de zumbis.

| Consideracoes finais

A analogia proposta por este artigo foi pensar os elementos semioticos trazidos pela
narrativa de Pontypool como formas de uma possivel analise do contexto informacional
contemporaneo e do fenémeno da desinformacgdo. Esse cenario gradativamente
se intensifica no campo das representagdes simbdlicas. Com o avanco das novas
tecnologias de comunicagao e informagdo — a exemplo do que tem sido apresentado
no campo inteligéncia artificial generativa — e a imersédo da subjetividade humana nos
ambientes digitais, fica o questionamento: estariamos caminhando para uma “pds-
realidade” (Guarda; Ohlson; Romanini, 2018)? Isto é, estamos criando camadas de
representacao e abstracdo que se deslocam cada vez mais da materialidade factual para

um mundo confeccionado unicamente por signos simulacros digitais?

Em um apontamento muito interessante, o jornalista Wilson Ferreira (2014, p. 1), assim
discorre em sua resenha critica sobre o filme:

Esse virus (o signo) causou uma profunda lesdo: a chamada “cisdo semiética’,
uma separagdo radical entre o homem e o real — estamos condenados a
ndo mais experimentarmos o real como ele é mas a conviver com signos da
realidade, realidades de segunda mao fabricadas pelo cddigo da linguagem viral
- simulacros do real.

Simulacros esses, no entanto, que produzem agdes que afetam diretamente a realidade.
Ele continua:

No filme, quando a vitima ouve a palavra carregada de sentimento e afeto, ela
experimenta aquilo que o escritor Tony Burgess chama de “déja vu” e “afasia™
ele comeca a repetir a palavra para tentar capturar essa transitividade entre o
signo e o real. Mas é impossivel, tentando entdo o suicidio a partir da destruigdo
selvagem de outra vitima. Como se quisesse ultrapassar a barreira dos signos,
devorando o proprio real. Alguma coisa parecida como a pessoa que come o
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menu do restaurante como se comesse os préprios pratos descritos nele
(Ferreira, 2014, p. 1).

Qual é o limite da incorporagao simbdlica imaginéaria? Poderiamos viver cognitivamente
imersos em universos possiveis que se quer como realidade, delegando ao corpo uma
simples fungéo de hospedeiro e ao mundo material um campo de efetivagdo de todos
os desejos projetados? A esperanga é que ndo. Para Peirce (2019), ao fim e ao cabo, o
confronto com a experiéncia é capaz de mostrar que a realidade, em Ultima instancia, é
algo que independe do que pensamos ou queremos dela.

Em uma Ultima consideragdo sobre o filme, ressalta-se que pela perspectiva semibética é
possivel ter uma estrutura refinada para analisar como a infecgédo da narrativa age como
um sistema de signos deteriorados, provocando interpretagdes e agdes que se chocam
ndo somente com a ordem simbdlica construida, mas contra a propria constituicdo do
tecido que permite a vida social. Isso ilustra a capacidade da linguagem de influenciar,
de maneiras complexas e profundas, nossa percepg¢ao da realidade e nossas respostas
emocionais.

A sugestdo que o filme também faz ao sinalizar que nédo sdo todas as palavras que
estariam infectadas, mas somente algumas como, por exemplo, aquelas relacionadas
ao amor e a morte, parece indicar que no momento em que banalizamos certos signos,
utilizando-os de forma dissimulada e gratuita, sem uma implicacdo efetiva de intencao
honesta, contribuimos para a derrocada do conceito, para o abismo da linguagem, para
o fim daquilo que nos constitui enquanto humanidade.

Por fim, Pontypool parece destacar o poder da comunicacado e de como ela pode moldar
a realidade com formas imprevisiveis. Em um mundo tomado por uma linguagem
infectada, serfamos capazes de construir novos simbolos?
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Resumo: O presente trabalho visa analisar o romance Angustia, de Graciliano Ramos,
partindo do principio de que seu protagonista surpreendentemente encarna muitas
das caracteristicas de um neurdético obsessivo, o que é atestado pela critica literaria e
outros estudos. Nesse desiderato, partiremos de algumas proposi¢cdes de Freud sobre
a figura do neurético obsessivo, a fim de estabelecermos parametros para anélise
da paixdo da obsess@o no romance. Na consecugdo da anélise, pondo em dialogo a
semidtica discursiva (semiotica das paixGes e semidtica tensiva) e o pensamento
freudiano, estudaremos figuras e papéis patémicos relativos a obsessdo na obra, bem
como aspectos narrativos, temporais e enunciativos. Com este texto, visamos tanto
ilustrar que Freud foi um eximio leitor de percursos patémicos, versando ndo sé sobre
os aspectos modais, sintaticos e temético-figurativos (semanticos), mas também sobre
os aspectos tensivos das paixdes, quanto expor o porqué de Luis da Silva, protagonista
de Angustia, ser visto como neurético obsessivo, manifestando-se a obsessdo na obra
num terreno de limiar entre o passional e o patologico.
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Abstract: The present work aims to analyze the novel Angdstia, by Graciliano Ramos,
assuming that its protagonist surprisingly embodies many of the characteristics of
an obsessive neurotic, which is attested by literary criticism and other studies. To this
aim, we will start from some of Freud's propositions about the figure of the obsessive
neurotic, in order to establish parameters for analyzing the passion of obsession in the
novel. In carrying out the analysis, putting discursive semiotics (semiotics of passions
and tensive semiotics) and Freudian thought into dialogue, we will study pathetic figures
androles related to obsession in the work, as well as narrative, temporal and enunciative
aspects. With this text, we aim both to illustrate that Freud was an excellent reader
of pathetic paths, dealing not only with the modal, syntactic and thematic-figurative
(semantic) aspects, but also on the tensive aspects of passions, and to expose why
Luis da Silva, the protagonist of Anglstia, can be seen as an obsessive neurotic, the
obsession manifesting itself in the work on a threshold between the passionate and the
pathological.

Keywords: Semiotics of passions. Novel Angustia. Obsessive-compulsive neurosis.

1. Introducao

O presente trabalho visa analisar o romance Angustia, de Graciliano Ramos, partindo
do principio de que seu protagonista surpreendentemente encarna muitas das
caracteristicas de um obsessivo, levando-se em conta o que é atestado pela critica
literaria, tanto em estudo de Meneses (1991, p. 65, 67), quanto nas analises presentes
em Carvalho (1983) e até mesmo em Oliveira (2019), este Gltimo autor num d&mbito mais
estritamente semidtico. Nesse desiderato, partiremos de algumas proposi¢des de Freud
sobre a figura do neurético obsessivo, a fim de estabelecé-la no romance. Nao tendo,
vale dizer, nossa analise, um teor de fato psicanalitico, o psicanalista austriaco aqui sera
visto como um pensador que fez interessantes proposicdes sobre as paixdes.

No capitulo “Paixdo’, presente em Tensdo e Significagdo (2001 [1998]), Fontanille e
Zilberberg, ao fazerem um rapido histérico sobre o tema, apontam que Freud foi um dos
poucosautores, nahistériadoOcidente, atrazeropathosparaocentrodadiscussdaosobre
a natureza humana. E a partir do entendimento de que Freud se voltou principalmente
para o pathos que estabeleceremos uma transposicao em metalinguagem semiética de
algumas ideias do autor austriaco ao mesmo tempo em que analisaremos a obsesséo
no romance Angustia.

Esse carater da obra de Freud é indiciado, por exemplo, em um pequeno texto escrito por
Claude Zilberberg, de 1979, intitulado “Les passions chez Freud”, publicado no Bulletin
9, do GRSL, numero inteiro dedicado a tematica das paixées, e um marco histérico da
primeira entrada da questdo passional na teoria. Vemos indicios dessa atitude de leitura
semidtica das ideias de Freud também nos nimeros 11-12 da revista Cruzeiro semiético,
onde se encontra o trabalho “Passions freudiennes et programe d'un obsessionnel”, de
Alain J.-J. Cohen.
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No Brasil, autores como Beividas (1995, 2000, 2010, 2020) e Ravanello (2009) tentam
mostrar essa dimensdo do pensamento freudiano, estabelecendo uma aproximacao
entreamaneirasemioticade abordaro universo passional do discurso e ametapsicologia
freudo-lacaniana. Os trabalhos desses autores revelam a necessidade de um
prosseguimento do dialogo da semibtica com o pensamento do autor austriaco e da
psicanalise, o que pode, por um lado, vir a gerar bons frutos para os estudos semiéticos
sobre as paixdes e, por outro lado, ajudar na pratica psicanalitica. No presente trabalho,
temos o modesto intuito ndo de lidar com a pratica psicanalitica em si, como ja dito,
mas de mostrar em que o pensamento de Freud pode servir para uma reflexdo sobre as
paixdes, no caso, a obsessao, ou mesmo dizer em que aspectos o romance de Graciliano
Ramos se aproxima de um neurético obsessivo.

2. Freud: um leitor de paixoes

Ndo é preciso muito esforco para enxergar em determinadas ideias freudianas a
manipulacdode elementosde ordem narrativa, modal, e até mesmomengdesaestruturas
elementares e a dados tensivos, tudo isso articulado intimamente com o universo
passional do discurso. Basta pensar, por exemplo, em toda a reflexdo que Freud fez sobre
as neuroses: o autor postulou, como se sabe, uma instancia psiquica inconsciente e um
aparelho psiquico “plural” — do ponto de vista actancial —, internalizado e sincretizado
em um Unico ator-sujeito. Essa estrutura psiquica foi concebida, portanto, como um
“espetaculo’, tal como afirmam os autores do Diciondrio de Semidtica no verbete de
titulo “psicossemidtica”

No plano sintético, por outro lado, os recentes desenvolvimentos da gramética
actancial - que péem em relevo o dinamismo dos papéis actanciais e a variedade
das modalizagdo do sujeito — conduziram a semidtica a conceber a vida interior
do ator chamado “pessoa’ como um campo de exercicios sintaticos em que
um nimero bastante elevado de sujeitos (sintaticos) coexistem, se defrontam,
executam percursos e participam de manobras taticas e estratégicas - visdo que
pode ser aproximada do espetaculo que (com o “ego’, o “superego” e o “id") a
psicanalise oferece (Greimas; Courtés, 2016, p. 398).

Mais interessante ainda é perceber que, a cada um dos componentes do “espetaculo”
assim concebido, Freud pensa em contelidos que podem ser relacionados a oposigcao
razdo vs. paixdo: “O Eu representa o que se pode chamar de razdo e circunspeccao, em
oposicdo ao Id, que contém as paixdes” (Freud, 2011, p. 43, grifo préprio). Levando-se em
conta essa passagem, Eu e Id podem ser ligados a modalidades como as do saber e do
querer, respectivamente, numa relagdo de conflito, de ordem intrapsiquica.

Do ponto de vista modal, fica mais claro quando Freud versa sobre o Super-eu: “Assim
como o pai vocé deve ser” (Freud, 2011, p. 43). O préprio autor pde em italico os verbos
modais e afirma que a instancia do Super-eu se liga a um /dever-ser/ que serve como
imperativo a regular e crivar o fazer do sujeito, sempre vivendo em fungdo de um “estado
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de alma" a se atingir. Além disso, o autor explica: "Assim (como o pai) vocé ndo pode
ser, isto é, ndo pode fazer tudo o que ele faz; ha coisas que continuam reservadas a ele”
(Freud, 2011, p. 43). Em sua trajetoria, o sujeito convive constantemente com a imagem-
fim relativa a um destinador e com o /ndo-poder-ser/ relativo a impossibilidade de atingir
essa mesma imagem-fim.

Temos, nesses elementos, uma clara aproximagdo com a concepgao semiotica de paixao,
ligada, dentre outros pontos, a um complexo modal a definir o sujeito de estado, de um
sujeito em fungdo de seus “estados de alma”. No cerne da psique humana, portanto, na
origem das neuroses, Freud enxerga um conflito de papéis actanciais, semantizados
por conteldos modais, marcados também pelo conflito. Obviamente, o autor austriaco
postula todo esse espetaculo em um plano inconsciente, como hipotese tedrica, numa
espécie de nivel profundo pulsivo, para nos utilizarmos da teorizagado de Beividas (2020,
p. 21)2, mas ele pode se manifestar também como comportamento observavel, em nivel
passional (mais superficial), ainda conforme teorizagao de Beividas (2020, p. 21), ponto
gue nos interessa mais aqui.

Isto fica claro nas reflexdes do préprio Freud sobre a conduta do neurético, ja que este
Ultimo apresenta como comportamentos constantes a inferiorizagdo de si e a culpa,
numa relagdo antagénica entre Eu e Super-eu, tal como esta expresso no ensaio O Eu
e o Id, de 1923. Em termos semidticos, o sujeito neurético € um destinador-julgador de
si préprio, sincretizando diferentes papéis actanciais. E por isso que, para tratar desses
diferentes papéis actanciais, Freud toma a moral como parametro: “Do ponto de vista
da restricdo instintual, da moralidade, pode-se dizer que o Id é totalmente amoral, o Eu
se empenha em ser moral, € o Super-eu pode ser hipermoral e tornar-se cruel como
apenas o Id vem a ser” (Freud, 2011, p. 68).

N6s podemos ver aqui, de certo modo, um jogo de intensidade, ja que a hipermoralidade
do Super-eu,emrelagdo amoralidade do Eu, pode transcenderabarreirado normalmente
moral, sendo excessiva. Essa moralidade pode aparecer associada até mesmo a uma
crueldade e a uma agressividade, 0 que, no caso da neurose obsessiva, ressalta como
uma espécie de misto entre libido e agressividade. Neste ponto, convém destacar a
primazia, dada por Freud, ao choque da estrutura elementar /amor/ vs. /6dio/ no caso do
obsessivo-compulsivo. Vejamos:

2 Na péagina referenciada, Beividas (2020, p. 21) propde um percurso gerativo da subjetividade
(inconsciente), vendo a divisdo a partir de um regime pulsional, em nivel profundo; um regime
patoldgico, em nivel intermediario; e um regime passional, em nivel mais superficial. Apesar
de, no esquema, a obsessdo aparecer no nivel intermediario, acreditamos que, assim como a
melancolia, ou a ansiedade, a obsessao pode ser vista ora como patologia, ora como paixdo, uma
vez que os dois universos podem ser coextensivos, fator que marca justamente a duplicidade
dessas paixdes/patologias, que, a depender da intensidade em que aparecem manifestadas,
podem estar em terreno de limiar entre as duas esferas. Daria um bom estudo, por sinal, uma
inquiricdo aos limites e limiares entre o passional e o patoldgico, nesses casos.
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Se considerarmos um bom nimero de andalises de neuréticos obsessivos, ndo
podemos nos furtar a impressao de que essa atitude de amor e 6dio do paciente
estd entre as caracteristicas mais frequentes, mais marcantes e, portanto,
provavelmente mais significativas da neurose obsessiva (Freud, 2013, p. 102).

Em sua metapsicologia, para ser mais especifico, no texto “Os instintos e seus destinos’,
Freud (2010, p. 65) ja tratou dessa estrutura elementar ao tecer consideragdes sobre o
que ele chamou de conversao no contrério. Zilberberg (1979), no pequeno ensaio referido
por nds, sobre as paixdes em Freud, j& mencionava também esse ponto. Vejamos o que
o Freud (2013, p. 101) diz:

Mais estranho nos parece o outro conflito, aquele entre amor e édio. Sabemos
que a paixdo incipiente &, ndo raro, percebida como 6dio, e que o amor ao qual
é negada satisfacdo torna-se facilmente édio, em parte, e os poetas nos dizem
que em estagios tempestuosos da paixdo os dois sentimentos contrarios podem
existir lado a lado por algum tempo, como que competindo. Mas a coexisténcia
cronica de amor e 6dio a mesma pessoa, os dois sentimentos com a maxima
intensidade, é algo que nos espanta. Esperariamos que o grande amor tivesse ha
muito superado o édio, ou sido por ele consumido.

Um termo como “tempestuosos” nos remete claramente para uma categoria como a do
andamento (Zilberberg, 2011), que designa o fato de, por ser tdo célere, a interagédo entre
os contrarios gera o efeito de sentido de que eles estdo a acometer o sujeito ao mesmo
tempo. Além disso, ainda que de modo “intuitivo’, Freud esta pensando no fato de que
intensidade e duragado, canonicamente, sdo grandezas que estdo em correlagdo inversa,
dai que lance m&o de comentarios como “existir lado a lado por algum tempo”. No caso
analisado por Freud, assim, essa interacao e “persisténcia dos contrérios” apresenta-se
como fator de complexidade afetiva, o que, por sinal, faz o autor cunhar, no texto sobre a
neurose obsessiva, termos como “constelacdo da vida amorosa’, ou, como aparece em
nota, ‘constelacao afetiva”’ (Freud, 2013, p. 107).

Este Gltimo sintagma também fora usado por Fontanille (1980) em seu estudo sobre o
desespero. Se formos ao livro Semiética das paixées, veremos que Greimas e Fontanille
(1993) se utilizam, por toda a obra, de termos como “constelagées patémicas” (Greimas;
Fontanille, 1993, p. 200), “dispositivo patémico”’ (Greimas; Fontanille, 1993, p. 200-201, 232,
242-243), este em oposicdo a “estrutura patémica’, “dispositivo de dispositivos” (Greimas;
Fontanille, 1993, p. 202) e ainda “macrodispositivo patémico” (Greimas; Fontanille, 1993,
p. 203), todos utilizados para tentar lidar com o fato de que as paixées se imbricam no
discurso e se manifestam de modo complexo.

Sendo Freud um leitor de paixdes, na pratica analitica e na teorizagdo em torno
delas, ele pdde perceber que “uma paixdo nunca vem sd". Tal constatacdo o fez ver
que, principalmente quando a intensidade se apresenta em altos picos, os percursos
patémicos se ligam e formam uma rede com outros percursos passionais, uma
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‘constelacdo afetiva’, algo que fica muito claro na figura do neurético obsessivo-
compulsivo, que ndo pode ser visto isolado de paixdes como amor, 6dio, medo, angUstia.
Sdo tais caracteristicas, por sinal, que tornam a figura do neurético um caso prenhe de
inlmeras possibilidades para o estudo de paixdes.

Mas ndo acaba por aqui, a essas conclusdes pode-se ainda acrescentar outros
elementos da lida de Freud com os percursos patémicos, pensando-se de modo mais
especifico em sua anélise da neurose obsessiva: a capacidade do autor austriaco de
fazer leituras de figuras, depreendendo diversos percursos isotdpicos (econémicos,
sexuais, dentre outros) ligados a figura rato, em Freud (2013). As reflexdes de Freud, a
parte a peculiaridade de serem sobre um caso que alcanga uma dimensé&o patolégica,
revelam convergéncias com todo um capitulo da semidtica da década de 1990 para c4,
ou seja, de uma semiotica que buscou lidar com a dimenséo sensivel do sentido, o que
a abriu para a questdo da relagdo da semiose com o corpo e com a percepgdo, com a
tensividade, com a estesia, todos ligados a problematicas relativas ao modo como os
afetos e as paixdes se manifestam nos discursos.

A maioria desses elementos elencados até aqui aparecem surpreendentemente
encarnados no romance Angustia, de Graciliano Ramos, que nos servira para trazer
outros componentes do pensamento freudiano sobre a neurose obsessiva. Como
veremos na analise, sera a partir de tais indicios e também dos principios semiéticos,
a transporem as ideias de Freud, que elencaremos, nas proximas subsecdes, outros
pontos que aparecem no romance: percursos figurativos e teméticos contidos na obra;
o choque amor vs. 6dio; a constante presenca de repeticdes, ideias fixas e manias; e a
figura do pai, a memoria, as incertezas e os delirios. Comecemos por tragar, primeiro, a
estrutura do enredo, para depois analisarmos esses pontos.

3. O romance Angustia: notas sobre um obsessivo

O romance Angustia comega com um narrador em primeira pessoa, que tem por nome
Luis da Silva, versando sobre seus préprios estados. Ele relata ndo estar restabelecido
de visdbes que o perseguiam em outros tempos, bem como se sentir rodeado por
criaturas e lugares que ele ndo suporta e, sobretudo, que vive em constante agitagéao,
esta a impossibilitad-lo de ter tranquilidade e de realizar atividades cotidianas comuns:
“Impossivel trabalhar. Ddo-me um oficio, um relatério, para datilografar, na reparticéo.
Até dez linhas vou bem. [...] Tento vencer a obsessdo, capricho em nao usar a borracha.
Concluo o trabalho, mas a resma de papel fica muito reduzida’ (Ramos, 2014, p. 8, grifo
proprio).

Na passagem, o sujeito ainda afirma que seu campo de presenca esta sob o dominio
da obsessdo. E um campo de presenca reduzido. Dentre os elementos que compdem
esse estado obsessivo, estd aimagem de um personagem chamado Julido Tavares, que,
segundo o desenrolar da narragao, foi quem protagonizou uma traicdo de que Luis da
Silva foi vitima. Julido Tavares é também alguém que, no final da histéria contada por
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Luis da Silva, sera alvo de um possivel assassinato perpetrado por este Ultimo. Nessa
configuragdo, outro actante também esteve presente: Marina, mulher com quem ele
se envolvia até aparecer Julido Tavares. No decorrer da trama, Luis indicia que foi
esse acontecimento, junto com meméarias da infancia, que desencadearam toda a sua
trajetdria de sofrimento.

Além disso, ainda no comego da obra, o sujeito versa sobre alguns componentes da
sua casa, como a criada Vitoéria, por quem tem repudio, ou sobre o barulho dos ratos,
figura reiterada no romance inteiro. Interessante é que o narrador relata também o seu
habito de escrever por horas seguidas variagdes em torno do nome Marina. Luis da
Silva ainda versa sobre possiveis sujeitos que o desprezam, como os que se relinem em
cafés, e é acometido pela memdéria de seus ancestrais, o que o faz até mesmo “misturar”
imaginacéao e realidade.

Marcadodoinicioaofim portais caracteristicas, o romance Angustiachamaatencao pela
persisténcia de afetos e ideias fixas que tomam conta do seu narrador e personagem-
principal. Vejamos a partir das subsegdes a seguir como esses elementos se manifestam
na obra criando uma identidade bem préxima da de um neurético obsessivo, exposta no
estudo de Freud (2013).

3.1 Figuras e hiperestesia

Uma série de figuras estao relacionadas a percursos passionais na obra Angdstia, dentre
as quais destacamos “parafuso’, “cobra” e “rato”. A primeira metaforiza um movimento
que expressa, em verdade, toda a obra, indicando e sugerindo o préprio “temperamento”
obsessivo de Luis da Silva, e mostrando que o personagem principal é um sujeito que
sé vive a fazer voltas “em um lugar s¢". Ndo obstante, representa também a imagem dos
“‘oprimidos” da sociedade, dos desprovidos de esperanca, de futuro, entravados em seu
caminho: “As criangas dangavam e cantavam na rua molhada. Dentro de vinte anos as
que gostassem de torcer-se no mesmo canto seriam parafusos” (Ramos, 2014, p. 142,

grifo proprio).

J& a figura cobra no romance estéa relacionada principalmente as visdes de morte de
Luis da Silva, remetendo ora para imagens da infancia, ora para a semelhanca que
possuem com o objeto que é utilizado por Luis da Silva para asfixiar Julido Tavares,
ou seja, uma corda: “Pensei em seu Evaristo e na cobra enrolada no pescoco do velho
Trajano. Parei no meio da sala, aterrado com a imagem medonha que me apareceu. O
pescoco do homem estirava-se, os ossos afastavam-se, os beigos entreabriam-se, roxos,
intumescidos [...]" (Ramos, 2014, p. 94), “Afinal a cobra se soltou, Camilo Pereira da Silva
matou-a com o macete de capar boi e Quitéria levou-a pendurada num pau, a cabega
encostada ao rabo, balangando como uma corda, e foi jogéa-la para la dos juazeiros”
(Ramos, 2014, p. 176, grifo préprio).
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A corda, o parafuso, nos remetem a toda uma distribuicdo de percursos figurativos que
estdo ligados as obsessdes de Luis da Silva e criam uma rede simbélica no texto. Tais
figuras, por sinal, demandariam todo um estudo a parte, tal é a riqueza de implicagdes
para a analise da obra que elas possuem; apesar disso, demos mais destaque a figura
rato, por ser a que mais se repete, por se vincular aos percursos isotdpicos mais centrais
da obra e por ser uma figura que aparece também no estudo de Freud sobre a neurose
obsessiva.

Nessas apari¢gGes da figura rato, o que notamos é que ela remete a uma concretizagéo
dos sofrimentos do sujeito, que actorializa o antissujeito timico, e a indiciar a relagdo de
Luis da Silvacom as mulheres que aparecem em seu campo de presenca, principalmente
Marina: “as mulheres tinham cheiros excessivos, e eu me sentia impelido violentamente
paraelas” (Ramos, 2014, p. 42, grifo préprio), “As ruas estavam cheias de mulheres. E o rato
rofa-me por dentro” (Ramos, 2014, p. 42). A tonicidade do rompante do afeto demanda
uma concretizagao, que é designada pelo rato e a sua imagem de roedor.

Tal figura também se refere a inquieta e constante perseguicdo que Luis da Silva narra
ter realizado em relagao a Julido Tavares a época. Em outros trechos, vemos o narrador
assim dizer: “Conversa vai, conversa vem, fiquei sabendo por alto a vida, o nome e as
intengdes do homem. Familia rica. Tavares e Cia., negociantes de secos e molhados,
donos de prédios, membros influentes da Associagdo Comercial, eram uns ratos”
(Ramos, 2014, p. 53, grifo préprio). “Esse Julido, literato e bacharel, filho de um deles,
tinha os dentes mitdos, afiados, e devia ser um rato, como o pai. Reacionario e catélico”
(Ramos, 2014, p. 53). “[...] comecei a odiar Julido Tavares. Farejava-o, percebia-o de longe”
(Ramos, 2014, p. 60, grifo préprio).

Chama atencdo também, a partir do termo “farejava’, a forte sensibilidade olfativa de Luis
da Silva, ao mesmo tempo que nos lembra o que, no estudo de Freud, o obsessivo € visto
também como um “cheirador”: “O paciente revelou-se também um cheirador, alguém
que na infancia, segundo ele préprio, reconhecia cada pessoa pelo cheiro, como um
cdo, e a quem ainda hoje as percepcdes olfativas dizem mais do que a outras pessoas”
(Freud, 2013, p. 110).

Destaca-se aqui, portanto, ainda no que tange a figuratividade, a hiperestesia que
acomete o sujeito obsessivo-compulsivo. Essa sensibilidade do contato do sujeito com
os elementos do mundo se da, portanto, de modo estesicamente acentuado, o que
ndo se restringe, no romance Angustia, a somente um dos sentidos: “Deitei-me cedo.
N&o pude dormir: os cabelos de fogo, os olhos e especialmente as pernas da vizinha
[Marina] comegaram a bulir comigo” (Ramos, 2014, p. 46, grifo proprio). Temos aqui o
forte contato visual com Mariana também ligado ao desejo que toma conta de Luis
da Silva. Interessante é notar como o narrador descreve com detalhismo as aparigées
dessa personagem, voltando-se principalmente para as partes mais possivelmente
sensuais do corpo dela.
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Mencionamos o olfato e a visdo, importante é salientar que boa parte da percepgao
no romance Angustia, por sinal, se da via audicdo. Uma vez que o quarto de Luis da
Silva divide parede com o banheiro da casa de Marina, € comum aparecerem cenas em
que ele descreve momentos em que escuta ruidos dela no banheiro®. Em um desses
momentos de forte apelo sensorial auditivo, vemos a constante aparicdo de uma
onomatopeia “chi, chi’, que remete ndo somente a um chiar de rato na consciéncia do
sujeito, mas, sobretudo, ao chiado da “mijada” de Marina, relacionado, por sua vez, ao
desejo sexual como ideia obsessiva de Luis da Silva:

- Chi, chi, chi.

O rato rofa-me por dentro. Senti cheiro de carne assada. Nao, cheiro de fémea,
o mesmo cheiro que antigamente me perseguia, em meses de quebradeira. -
“D. Aurora, veja se me arranja um quarto mais barato. Os tempos andam safados,
d. Aurora.”

As pernas de Berta eram assim bem torneadas. Apenas as de Berta eram nuas,
tudo em Berta era nu.

- Chi, chi, chi (Ramos, 2014, p. 71-72).

O trecho ainda volta a acentuar o elemento olfativo, ja que traz sintagmas como “cheiro
de fémea’, “"cheiro de carne assada na grelha”. Ndo bastando, traz a figura de Berta,
prostituta que Luis da Silva guarda na memaéria e com quem ele teve relagdes sexuais
em outras épocas. Essa presenca da prostituta, inserida no campo de presenca de Luis
da Silva num misto de averséo e desejo, assim como outros objetos e grandezas (inclua-

3 Transcrevemos aqui o trecho em que o narrador relata um desses momentos: “O banheiro da
casa de seu Ramalho é junto, separado do meu por uma parede estreita. Sentado no cimento,
brincando com aformigaou pensando nolivro, distingo as pessoas que se banham [4. Seu Ramalho
chega tossindo, escarra e bate a porta com forga. Molha-se com trés baldes de dgua e nunca se
esfrega. Bate a porta de novo, pronto. Aquilo dura um minuto. D. Adélia vem docemente, lava-se
docemente e canta baixinho: “- Bendito, louvado seja..” Marina entra com um estouvamento
ruidoso. Entrava. Agora esta reservada e silenciosa, mas o ano passado surgia como um pé-de-
vento e despia-se as arrancadas, falando alto. Se os botdes ndo safam logo das casas, dava um
repeldo na roupa e largava uma praga: - Com os diabos!” L4 se iam os botdes, 1a se rasgava o
pano. Notavam-se todas as minudéncias do banho comprido. Gastava dez minutos escovando
os dentes. Pancadas de 4gua no cimento e o chiar da escova, interrompido por palavras soltas,
que ndo tinham sentido. Em seguida mijava. Eu continha a respiragdo e agugava o ouvido para
aquela mijada longa que me tornava Marina preciosa. Mesmo depois que ela brigou comigo,
nunca deixei de esperar aquele momento e dedicar a ele uma atengdo concentrada. Quando
Marina se desnudou junto de mim (p. 165), ndo experimentei prazer muito grande. Aquilo veio de
supetdo, atordoou-me. E a minha amiga op6s uma resisténcia desarrazoada: cerrava as coxas,
curvava-se, cobria os peitos com as maos, e ndo havia meio de estar quieta. Agora arrancava os
botdes, praguejava, escovava os dentes, mijava. Abria-se a torneira: rumor de agua, uns gritinhos,
resfolegar de animal novo. A torneira se fechava — e era uma esfregagdo interminavel” (Ramos,
2014, p. 164-165).
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se Marina), ndo deixa de lembrar também a averséo a prostitutas do sujeito obsessivo
no estudo de Freud (2013, p. 17).

Em suma, o componente sensorial e a figura rato, como se pode ver, aparecem de modo
claro na obra e por alguns momentos relacionados. Eles compdem a imagem de um
sujeito extremamente perturbado e sensivel aos diversos apelos sensoriais do mundo,
que possuem teor fortemente timico. Além disso, a figura rato expressa diferentes
percursos temaéticos centrais da obra, percursos tematicos estes que expressam
também ideias obsessivas.

Emmaisalgunstrechos, podemosperceberpercursossemanticosinterligadosporsemas
como /animalidade/, /intranquilidade/, /repulsividade/, /inferioridade/*: “O volume esté
reduzido a um caderno de cinquenta folhas amarelas e roida pelos ratos” (Ramos, 2014,
p. 54); “- Eu pago cento e vinte. Um roubo maior, que aquilo ndo é casa. Uns quartinhos
escuros, sujos. E tanto buraco de rato como nunca se viu. Uns ratinhos mitdos, deste
tamanho, ndo sei se a senhora conhece, danados para roer pano’ (Ramos, 2014, p. 62). As
mencoes de Luis da Silva a sua casa revelam que o rato é também um componente da
espacializagdo do romance, tornando-o espaco do abjeto e da repulsa. O rato representa,
portanto, ideias fixas figurativizadas e actorializadas, resididas no préprio “interior” e no
imaginario de Luis da Silva, indiciando o seu conflito interno sexual e social, bem como
seu campo de presenca fortemente reduzido, fincado obsessivamente em uns poucos
objetos.

3.2 Amor vs. 0dio

Outro elemento saliente em Luis da Silva esta ligado justamente ao que Freud afirmou
sobre a relagdo entre amor e édio, 0 que mostramos em se¢do anterior. Esse ponto nos
remete, em verdade, a uma constante oscilagao férica que acomete o personagem e
que é importante também para depreendermos algumas conclusGes mais gerais sobre
o fendbmeno do recrudescimento do desejo ou do édio na obra, ja que as irrupgdes
frequentativas de estados de desejo/édio ténicos e acelerados se ddo muitas vezes
por aumentos abruptos, rompantes de “sensacdes” de Luis da Silva, o que nos pde em
face de constantes “acontecimentos”. E o que se pode ver exemplificado em um trecho
como: “o chap-chap da mulher, o rumor do liquido [...], o cheiro das flores, dos monturos,
da agua estagnada, da carne de Marina, entravam-me no corpo violentamente” (Ramos,
2014, p. 72, grifo préprio).

4 No texto de Freud (2013, p. 74-77), o autor menciona alguns percursos isotopicos e simbdélicos
assumidos pela figura rato nos relatos do caso que ele acompanha no livro, alguns coincidem
com os do romance Angdustia, outros ndo: o rato é associado a um percurso econdémico, do
dinheiro, o que também pode ser pensado no romance de Graciliano Ramos; o rato simboliza
repulsividade e infecgdes, o que também acontece em Angustia; simboliza o pénis; simboliza até
mesmo criangas. Quanto a estes dois Ultimos, ndo reconstituimos de fato nenhuma associacéo
similar.
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Mais uma vez vemos uma dimensdo hiperestésica do contato de Luis da Silva
com as aparicdes de Marina, que é seu objeto de desejo e de amor. A questdo do
recrudescimento, assim, pode ser pensada na obra ndo s6 para a isotopia de desejo
sexual, ligada principalmente a figura de Marina, mas também a de desejo de morte,
esta relacionada principalmente ao 6dio que Luis da Silva tem por Julido Tavares, seu
rival: "a cdlera engasgava-me” (Ramos, 2014, p. 91, grifo préprio); “serd que os cangaceiros
experimentavam a célera que eu experimentava?” (Ramos, p. 234, grifo préprio); “olhei os
pés dele, e 0 meu édio aumentou” (Ramos, 2014, p. 92, grifo préprio); “era-me necesséario
falar, ir ao café, libertar-me da obsessdo, do 6dio que me enchia” (Ramos, 2014 p. 166,
grifo proprio).

O sujeito experimenta, portanto, em todo o romance, rompantes de afetos que remetem
ou a desejos sexuais e amorosos por Marina, ou ao 6dio por Julido Tavares. Um outro
bom exemplo, para expressar essa caracteristica do romance, mostra que a obsessdo
estd no cerne da obra: é o que se da pelo fato de que a obra inteira é organizada ao modo
de uma mania, pelarepeticdo insistente de temas, numa espécie de mise en abyme (Reis;
Lopes, 2007). A partir dessa maneira de construir o discurso, n6s podemos depreender,
utilizando-nos de um viés metaférico de explanagdo, uma espécie de choque entre Eros
e Tanatos na propria instancia de narracdo, que narra repetitivamente assuntos ligados
a desejos sexuais ou a desejos de morte.

Afirmamos isso porque certas histdrias entram constantemente dentro da estrutura da
obra, como a de Chico Cobra, homem que, apés cometer um homicidio, se esconde
no mato, se rodeia de cobras, que, pelo medo que causam a seus perseguidores,
impedem sua captura; ou a do primeiro assassinato que Luis da Silva presenciou, de um
homem chamado Fabricio, compadre e amigo de seu pai; ou a histéria constantemente
contada por seu Ramalho, em que um pai, tentando na verdade socorrer sua filha, é
visto equivocamente como alguém que estava a estupra-la; ou no capitulo® 32, em
que aparece a figura de seu Ivo a dar uma corda a Luis da Silva, figura que expressa o
instrumento representativo da ideia fixa do assassinato.

Como se pode ver, esses elementos nos remetem claramente aos semas que temos
elencado, relativos a /morte/, e a isotopia cifrada pelo sema /d6dio/. Mas ha o contrario da
relagdo, que se expressa em outras pequenas narrativas de teor sexual, como o episédio
com Berta (capitulo 8), ou a figura de Anténia, criada de d. Rosélia (capitulo 12, p. 65), ou a
figura da datilégrafa (capitulo 36), até mesmo os capitulos todos voltados para episoddios
de contelido sexual, como o que trata da possivel relagdo de incesto entre um homem
alcunhado de Lobisomem, no capitulo 14. O capitulo 22 do romance é exemplar quanto
a isso, uma vez que o narrador reserva-o para relatar os momentos em que escuta os

5 Utilizar-nos-emos aqui da denominacdo capitulo, mas alertamos ao leitor que as divisdes do
romance Angustia ndo sdo designadas por capitulos, mas por simples trés pontos que separam
um segmento da obra de outro. O que fizemos foi enumerar esses segmentos e dar-lhes tal
denominagéo.
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barulhos das relagbes sexuais dos vizinhos, d. Rosalia e seu marido, e, ao mesmo tempo,
mostra uma vontade de matar este Ultimo.

O que acontece é que a isotopia do desejo sexual e do desejo de matar se colocam
como espécies de compulsGes em vista de um objeto, um intenso querer que é e
serd, sobretudo, incompativel com o “mundo” (ndo-eu). A negagdo do objeto sexual e
do desejo de matar, que se relaciona com os outros percursos isotépicos da obra, se
revela como uma proibicdo ao sexo e & agressividade “internalizadas” no suijeito. E por
isso que o tema do casamento e do incesto assumem também sua funcionalidade no
texto, ja que o primeiro representa uma relagdo matrimonial proveitosa e prescrita, de
acordo com o quadrado de Greimas e Rastier (1975, p. 134), e o segundo, representado
nas passagens em que aparece a figura de Lobisomem, bem como na histéria contada
por seu Ramalho (a do pai punido por equivoco ao ser acusado de estuprar a prépria
filha), corresponde a uma relagéo interdita.

Esses elementos geram uma forte tensdo na obra, sendo a cultura o representante
dessa interdigdo que acaba por se tornar, em suma, uma opressao a propria liberdade
do sujeito, ao /querer/, ao instinto, que se delineia também na isotopia da /animalidade/,
e ndo somente no desejo sexual presente na obra, mas também no constante desejo
de matar. Além disso, ha uma oscilagédo forica constante entre esses dois desejos que
demarca as vezes uma espécie de ambivaléncia dos objetos, que podem ser disféricos
e euféricos, atrativos e repulsivos ao mesmo tempo®.

Desta feita, se pensarmos que a isotopia sexual cifra, por um lado, o valor /amor/ da
oposicdo, — sem deixar de lembrarmos que esse amor traz em si toda uma gama de
feicdo instintiva, 0 que nos leva também a proépria relagdo entre /natureza/ vs. /cultura/,
— veremos que, por outro lado, a isotopia relativa ao desejo de matar — que ja traz
em si, por sinal, a oposic¢do /vida/ vs. /morte/ — revela o seu contrario /6dio/. Nesse
contexto, a conclusdo a que chegamos é que o sujeito esta, em todo o romance,
oscilando, persistente e intermitentemente, “de modo abrupto” entre os contrarios, com
um se convertendo no outro, com um parecendo ser o outro, até, num efeito de mistura
intensa de afetos, o que se da tanto no plano do narrado (enuncivo), quanto no plano da
narragdo (enunciativo, mise en abyme).

3.3 Autossancao e inferioridade

Esse choque entre Eros e Tanatos revela o intenso conflito interior que acomete o
personagem principal da obra. Podemos pensar, por outro lado, que esse conflito se

6 Um bom exemplo disso se d4 em um trecho da obra em que, para o sujeito Luis da Silva, ao
mesmo tempo que Marina desperta repulsa, ela desperta uma forte atragdo: “As cusparadas
sucediam-se. Marina assoava-se e lavava os dedos. Os solugos subiam e desciam. Aquele muco
que a agua levava, as lagrimas, a saliva abundante, aquela miséria, aquele abandono, tudo me
atraia’ (Ramos, 2014, p. 166-167).
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da também pela propria panoéplia de papéis actanciais internalizados em Luis da Silva,
indiciadores de uma cisdo interna da personalidade e expressos também em certo
moralismo. Neste ponto, é relevante perceber que Luis da Silva esta constantemente
realizando autossancgdes negativas sobre si ou tentando afugenta-las: “Tipos bestas.
Ficam dias inteiros fuxicando nos cafés e preguigando, indecentes. Quando avisto essa
cambada, encolho-me, colo-me as paredes como um rato assustado. Como um rato,
exatamente” (Ramos, 2014, p. 10). “Considerava-me um valor, valor mitido, uma espécie
de niquel social, mas enfim valor” (Ramos, 2014, p. 47). “Sou um bipede, é preciso ter
a dignidade dos bipedes. Um cachorro como Julido Tavares andar empertigado, e eu
curvar-me para a terra, como um bicho!” (Ramos, 2014, p. 146).

Neste ultimo trecho reitera-se o sema /animalidade/, j& mencionado por nés quando
falamos sobre a oposicdo /natureza/ vs. /cultura/. Ainda quanto a esse aspecto
autossancionador de Luis da Silva, por vezes, vemos em alguns momentos ele ser
acometido por sentimentos morais: “O que me desgosta é ver de relance, nos bancos
do centro, que a folhagem disfargca mal, pessoas atracadas. Sinto furores de moralista.
Cées! Amando-se em publico, descaradamente! Cades! Tremo de indignagdo” (Ramos,
2014, p. 31); ou mesmo por sentimentos religiosos e de culpa, expressos principalmente
pela recorréncia de paixdes como piedade e compaixao ou, como no capitulo 29, pela
recorréncia de termos como “perdao, perdao’, o que o aproxima do lado supersticioso
do sujeito obsessivo em Freud (2013, p. 91)".

Esses indicios nos fazem afirmar que Luis da Silva internaliza em si uma divisdo actancial
em que ele é constantemente o destinador-julgador de si préprio. Partindo dessa ideia,
pode-se até mesmo depreender a relagdo de oposicado /liberdade/ vs. /opressdo/, que
se expressa na propria crueldade que ele tem para consigo mesmo. E essa instancia do
/dever/, fortemente sancionadora, que, acompanhada do excesso de desejos (/querer-
ser/) do sujeito, pde-no em conflito e inquietude angustiada. O esquema a seguir tenta
resumir esse jogo actancial:

7 Interessante que, assim como o sujeito obsessivo do estudo de Freud, Luis da Silva é também
um funcionario publico, de boa instrugao.
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Figura1-Cisdo do eu

Liberdade Opressao
Natureza Cultura
Eu animal Eu civilizado
4 4
Nao-Opressao Nao-Liberdade
Nao-Cultura Nao-Natureza
Nao-Eu civilizado Nao-Eu animal

Fonte: Elaboracdo prépria

Faz mais sentido agora, ante tais evidéncias, tanto o fato de Luis da Silva se colocar
constantemente como o moralizador de simesmo e dos outros, no que se refere ao tema
sexo quanto o fato de ele demonstrar todo o tempo a sua “briga interna”’ e desesperada
frente a seus impulsos. A moralizacdo de Luis da Silva por si mesmo faz dele também
sede de uma instancia de ordem social e cultural. Esse moralismo da parte do narrador-
protagonista pontua varios trechos da obra e representa o fato de ele assumir, por vezes,
a prépria posicdo de “opressor de si proprio’, numa demonstracdo cabal de sua divisdo
como sujeito.

3.4 Manias e repeticoes

Ainda podemos acrescentar outros elementos obsessivos de Luis da Silva, como as
manias que o acometem. Um exemplo é o gesto constante de esfregar e lavar as méaos,
que aparece incontéveis vezes na obra. Destacamos somente um trecho aqui, para
ilustragao:

Lavo as mdos numa infinidade de vezes por dia, lavo as canetas antes de escrever,
tenho horror as apresentacgdes, aos cumprimentos, em que é necessario apertar
amao que ndo sei por onde andou, a mao que meteu os dedos no nariz ou mexeu
nas coxas de qualquer Marina. Preciso muita 4gua e muito sab&o. Viver por
detras daquelas grades, pisar no chdo timido, coberto de escarros, sangue, pus e
lama, é terrivel. Mas a vida que levo talvez seja pior. Ndo tinha medo da cadeia. Se
me dessem agua para lavar as maos, acomodar-me-ia |a. Podia o resto do corpo
ficar sujo, podiam os piolhos tomar conta da cabega e as roupas esfrangalhadas
cobrir mal a carne friorenta. Se me dessem &gua para lavar as maos, estaria tudo
muito bem. Dar-me-iam &gua para lavar as maos? (Ramos, 2014, p. 192-193).
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O gesto ritualistico remete-nos as constantes repeticdes presentes na obra. Além disso,
a repulsividade que acompanha Luis da Silva se reitera aqui, acompanhada do desejo
sexual, quando ele menciona uma mao que poderia ter pegado nas coxas de alguma
Marina.

Do ponto de vista semiotico, interessante é perceber que a mania €, pois, um desses
momentos em que a paixdo esta intimamente relacionada a um fazer, a indiciar que, no
excesso repetitivo do comportamento, o sujeito expressa sintomaticamente seu estado
passional. Aimbricacdo entre ser e fazer aqui, a passagem sincopada e recorrente ao puro
ato, € algo similar a passagem abrupta que leva um sujeito diretamente a performance,
como no caso de um crime passional, por exemplo, ou do suicidio, momentos em que
um percurso patémico se resolve condensado em forma de fazer e seu sujeito torna-se
puramente performatico.

Além da mania mencionada, outra merece destaque. Trata-se do costume de Luis da
Silva de “brincar” com nomes e letras, principalmente com o nome de Marina, como
podemos ver no trecho: “ar, mar, rima, arma, ira, amar” (Ramos, 2014, p. 8). Os termos
gerados pela decomposicdo do nome revelam nlcleos isotépicos da obra, e ideias fixas
do sujeito: “ar”, por exemplo, pode ser relacionado com a isotopia da “falta de ar”, que, por
sua vez, guarda relagdo com a expressao somatica da paixdo da angustia, relacionada
a todas as paixdes da obra, ou mesmo com o modo como se deu o assassinato de
Julido Tavares, asfixiado por Luis da Silva no final do romance; essa isotopia se relaciona
também com os termos “arma’, “ira” e “amar’, relativos ao componente passional de
/amor/ vs. /6dio/.

Todo esse componente relacionado a mania ainda é acrescido dos varios momentos
em que a repeticdo de frases se salienta na obra, tais como “vinte-mil rés, vinte mil réis"
(Ramos, 2014, p. 148), que remete, nas passagens em que aparece (capitulo 26), ndo s6 a
quantia necessaria para Luis da Silva ir ao cinema, mas também funciona como reforgo,
pela mera repeticdo, da prépria ideia fixa. Outras repeticées aparecem, como “Trinta
anos de prisdo, trinta anos de prisdo” (Ramos, 2014, p. 243), e a da onomatopeia “chi, chi’,
ja mencionada por nés.

De todos esses elementos, outro interessante é a iteragdo de “um, dois, um, dois’, que
aparece por diversas vezes no romance. Ora, 0 que vemos aqui € que a reiteragao
desses numerais marca uma espécie de ritmo geral do texto, que se indicia, pois, por
uma regularidade, um compasso de “vai e vem’, constante e tipico de um obsessivo.
Freud faz observacdes desse mesmo teor, ao dizer: “Todos aqueles que padecem de
neurose, contudo, apresentam a tendéncia a se repetir, a ritmar afazeres e isola-los de
outros” (Freud, 2014, p. 361).

Além disso, 0 “um, dois, um, dois”, no contexto da obra, também se refere @ marcha militar,

tomada como figura da obediéncia submissa, irrefletida e maquinalmente executada.
Esse universo ideolégico da obra expressa o conflito internalizado por Luis da Silva,
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que se caracteriza justamente por visar se opor a qualquer “submissdo” e a um (anti-)
destinador, fonte dos valores de sobredeterminagao, que o protagonista nega, mas que
exerce intensa forga sobre ele.

Ainda no que tange ao convivio cotidiano com as repeticGes e manias, e relembrando
0 que dizemos sobre o procedimento da mise en abyme, podemos dizer que esses
elementos fazem com que Luis da Silva esteja a carregar em sitodo o tempo uma espécie
de presente “alongado’, de ciclotimia marcada por obsessdes e por iteragcdo e interagdo
de uma mesma série de fazeres e estados passionais. Bezerra (1991, p. 67) assim diz: “Na
mente do neurdtico obsessivo que é Luis da Silva, o passado ndo é pretérito”. O sujeito
vive em um presente desesperado, que ndo passa, vivendo obcecado por uma pandplia
de paixdes, ou, como ja dissemos, a carregar uma ‘constelagdo afetiva’ em si, e sem sair
do canto.

3.5 A figura do pai, memoria e duvidas

Essa dimensdo do tempo se relaciona com a da memoria, que vai se relacionar com
outros aspectos da conduta do obsessivo. Freud (2013, p. 94) chega até mesmo a
associar essa questdo com as ddvidas do sujeito e a sua predilecdo por temas universais,
marcados por incertezas ou por uma inquiricdo a morte, ao além-timulo, relacionados
também com a paternidade. Quanto a isso, é necessario dar atengdo especialmente
ao capitulo 4 da obra, em que Luis da Silva narra que, quando crianga, presenciava
a imagem da morte do pai: “Penso na morte de meu pai. [..] ele estava estirado num
marquesao, coberto com um lencgol branco que Ihe escondia o corpo todo até a cabecga.
S6 ficavam expostos os pés, que iam além de uma das pontas do marquesdo, pequeno
para o defunto enorme” (Ramos, 2014, p. 20).

No decorrer da anélise, vimos que a isotopia relativa ao sema /morte/ se expressa
constantemente no romance, como é o caso do assassinato e do ¢dio de Luis da Silva a
Julido Tavares. Na Ultima passagem acima citada, por exemplo, a isotopia manifesta-se
pela memoria do cadaver do pai. As imagens referentes a morte sdo recorrentes na obra
e fazem com que tal percurso tematico se revele como constante desejo de matar, como
fixacdo do sujeito em imagens desse teor. Além disso, a morte do pai revela a fixagdo
em um elemento da infancia que expressou uma frustragédo, uma disjuncgéao disférica no
percurso de Luis da Silva, disjuncdo esta que, potencializada na memoria, volta a tona, e
precipita-se quando ele é traido por Marina. E este o motivo que faz o sujeito revisitar a
infancia, relembrando e fixando-se em um evento traumatico expresso na sensacao de
abandono que sentira ao ver o pai morrer: “Que ia ser de mim, solto no mundo?” (Ramos,
2014, p. 21).

Nessa configuracdo, a memaéria da morte do pai, precipitada na fase adulta em funcéo

do acontecimento-traicdo de Marina, expressa uma “tomada de consciéncia’, um vir
a tona de toda trajetéria da vida de Luis da Silva, o que é reconstituido na narragéao.
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A memoéria se apresenta aqui como um elemento que faz com que a fase inicial
da macrossequéncia representada pela espera, sucedida pela traicdo de Marina,
seja englobada pela “macrossequéncia da vida inteira” do sujeito, toda ela marcada
pela sensacdo do abandono vivido na infancia. O acontecimento-traicdo ativa um
acontecimento da infancia.

Do ponto de vista semiotico, essa relagao entre macrossequéncias sintagmaticas chama
atencdo. O acontecimento-traicao, além de se manter de modo repetitivo no campo de
presencga do sujeito, se revela, pois, como um reviver do préprio drama infantil de Luis
da Silva, em que a disjungado expressa pela morte do pai passa a determinar sua ligagéo
com o objeto-Marina para, depois, transformar-se em algo que toca toda a existéncia
do sujeito. Temos, desse modo, na fase adulta, uma espécie de repeticdo da frustragdo
da infancia relativa ao fato de a familia de Luis da Silva ter entrado em decadéncia
financeira, o que determinou, por sua vez, todo o destino do personagem principal. Ao
mesmo, posto que Luis da Silva é também narrador da obra, podemos dizer que, ao
reconstituir o narrado, mais uma vez o narrador volta ao passado, presentificando-o,
misturando tempos, obsessivamente.

Nesse contexto, ainda relativo a memoria, percebemos que Luis da Silva é acometido por
davidas em todo o romance. Freud, em seu texto sobre a neurose obsessiva, chega até
mesmo a dizer que o neurético obsessivo € acometido pela “necessidade de incerteza
navida, de duvida” (Freud, 2013, p. 94). Em varias passagens vemos elementos desse tipo:
“De toda aquela vida havia no meu espirito vagos indicios. Sairam do entorpecimento
recordagdes que a imaginagao completou” (Ramos, 2014, p. 19). “[...] das visdes que me
perseguiam naquelas noites compridas umas sombras permanecem, sombras que se
misturam a realidade e me produzem calafrios” (Ramos, 2014, p. 7). “Procuro recordar-me
dos ver@es sertanejos, que duram anos. A lembranca chega com episédios agarrados
aqui e ali, em romances. Dificilmente poderia distinguir a realidade da ficcdo” (Ramos,
2014, p. 33).

Essa Ultima citagdo remete ainda ao comego do romance. Podemos ver em outros
momentos da obra incertezas e imprecisdes de percepcdo manifestadas pelo narrador
e, até mesmo, claras afirmacdes de que tudo o que ele via ndo acontecia efetivamente:
“Marina, Julido Tavares, as apoquentagdes que tenho experimentado por estes Ultimos
tempos, nunca existiram” (Ramos, 2014, p. 12). "H& nas minhas recordagdes estranhos
hiatos. Fixaram-se coisas insignificantes. Depois um esquecimento quase completo. As
minhas agdes surgem baralhadas e esmorecidas, como se fossem de outra pessoa [...]
certos aparecem inexplicaveis” (Ramos, 2014, p. 130).

Esses elementos de incertezas e imprecises ficam ainda mais claros apds o
assassinato, em que o sujeito é acometido por alucinagdes, claramente apresentando
dividas que nos fazem pensar se realmente ele matou Julido Tavares, ao mesmo
tempo em que trazem expressées de medo e de certa supersticdo, de desconfianca
em relagdo a algo impreciso: “Apareceram vozes na estrada. Vozes? Ou seria que eu
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estava tresvariando? Alucinacgdo.” (Ramos, 2014, p. 243). “Continuei a engatinhar, ja agora
sabendo perfeitamente que procurava o meu chapéu. Achei-o, mas ficou-me a davida
de que fosse 0 mesmo experimentado minutos antes. Ndo se acomodava bem na minha
cabeca’ (Ramos, 2014, p. 248).

Acrescente-se ainda que, no Ultimo capitulo da obra, a constante apari¢cdo do advérbio
‘certamente’, ao ressaltar uma projecdo de modalidades epistémicas (/crer-ser/,
/crer-ndo-ser/, /ndo-crer-ser/, /ndo-crer-ndo-ser/) sobre o que esta dito na trama da obra,
colabora com o quadro das imprecisdes referenciais: “Mas no tempo nao havia horas. O
relégio da sala de jantar tinha parado. Certamente fazia semanas que eu me estirava no
colchdo duro, longe de tudo” (Ramos, 2014, p. 272, grifo préprio). “Queria dormir, arregalava
os olhos e abria os ouvidos. Certamente dizia coisas sem nexo, e o desconhecido me
chamava imbecil, com palavras inglesas” (Ramos, 2014, p. 274, grifo préprio).

Do ponto de vista semiético, essas constantes dividas manifestadas pelo sujeito pdem
em xeque a veridicgdo do texto, situando seus acontecimentos no terreno do provavel,
da incerteza. Obviamente, o efeito desses elementos estende-se pela obra inteira
tornando-a ambigua quanto ao seu estatuto veridictério, e o leitor fica entre admitir
que todo o narrado aconteceu de fato ou que muito ou absolutamente tudo do narrado
circunscreve-se ao imaginario do sujeito obsessivo.

4. Consideracoes finais

A paixdo da obsessdo, segundo Fontanille (2015, p. 213), apresenta a interessante
peculiaridade de a repeticdo de ocorréncias ndo diminuir a sua intensidade, mas, “ao
contrario, a propria duragdo da obsessdo é uma indicacdo da sua gravidade, de sua
poténcia afetiva’. A nosso ver, haveria ai um bom nicho de reflexao tanto sobre a questao
da correlagdo inversa ou conversa, no universo das paixdes, quanto dos mecanismos e
expedientes utilizados nos discursos para fazerem uma paixao durar. A obsessao seria
uma paixdo de correlagdo conversa, portanto? E uma conjectura interessante a se fazer.

Além disso, pensamos também se a obsessdo ndo poderia ser vista como uma espécie
de “proto-paixdo’, dado que é marcada pela reducdo do campo de presenca de um
sujeito, este atormentado por poucas ideias em seu imaginério, por vezes s6 por uma.
O caréater de “proto-paixdo” residiria no fato de que, em alta intensidade, o sofrimento
passional em geral é marcado pela reducdo do campo de presenca do sujeito. E isto
que faz que, em um texto como o de Barthes (2003), o ciumento seja visto sempre e
inevitavelmente também como um obsessivo. A obsessédo é uma paixdo que serve para
designar o fato de que uma ideia ou imagem martela no campo de presencga do sujeito
passional.

Como se pode notar, o trabalho que ora se viu seria digno, em verdade, de um maior

detalhamento, algo que foi apontado por Oliveira (2019) em outra ocasido, e poderia
muito bem ser matéria para uma dissertagdo ou tese de doutoramento. Para os objetivos
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restritos deste artigo, acreditamos ter colaborado para demonstrar que uma série de
elementos tratam de aspectos obsessivos na obra Angustia, o que explica o fato de esta
obra dar margem também ainterpretagfes psicanaliticas, ou analises que se aproximam
da psicanalise.

O intuito aqui, reiteramos, ndo foi de fazer um diagnéstico de personagem, atitude que
nos levaria a incorrer justamente no que Freud repreendera, ou seja, poderiamos estar
fazendo psicanélise “selvagem”. O que de fato nos norteou foi pensar em que aspectos o
romance de Graciliano Ramos faz pensar na dimenséo passional do discurso em geral,
e na paixdo da obsessdo, em especifico. Interessou-nos também ilustrar que Freud
pode ser uma boa fonte de reflexdo para as paixdes. Freud foi, aqui, entdo, para nés,
um pensador, um eximio pensador das paixdes humanas, e sua obra s6 poderia ser
fonte de reflexdo sobre outras obras, no caso, aqui, a de Graciliano Ramos, ndo menos
pujante, a encarnar profundamente uma exploracdo discursiva dos afetos. Afetos que
sdo profundamente concernentes a nés, humanos.
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Resumo: Este artigo apresenta os resultados de uma pesquisa cujo objeto de estudo
foi a multimodalidade em lojas de produtos para festas infantis. No contexto brasileiro,
ainda existe uma concepc¢ao de texto arraigada ao verbal, necessitando promover uma
leitura além do verbal, considerando essas lojas como textos. O objetivo foi investigar
os significados e discursos sobre infancia que sdo comunicados nesses textos
espaciais. E uma pesquisa ancorada em Hodge e Kress (1988), Van Leeuwen (2005),
Kress e Van Leeuwen (2001, 2006), Ravelli e McMurtrie (2016), entre outros. A pesquisa
é de abordagem qualitativa e interpretativa, utilizando-se da pesquisa de campo como
procedimentos de coleta de dados. Estes foram analisados pelas lentes da Gramatica
do Design Visual e da Analise do Discurso Espacial. Os resultados apontam discursos
implicitos a favor de uma infancia festiva, tematica e consumista.
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Abstract: This article presents the results of a research project whose object of study
was multimodality in children’s party product stores. In Brazilian context, there is still
a concept of text rooted to the written word, and we need to promote a reading that
goes beyond the verbal, considering these stores as texts. The aim was to investigate
the meanings and discourses about childhood that are communicated in these spatial
texts. This research is anchored in Hodge and Kress (1988), Van Leeuwen (2005), Kress
and Van Leeuwen (2001, 2006), Ravelli and McMurtrie (2016), among others. This is an
interpretive qualitative research, using fieldwork as data collection procedures. The
data were analyzed through the lenses of Visual Design Grammar and Spatial Discourse
Analysis. The results indicate implicit discourses in favor of a festive, thematic and
consumerist childhood.

Keywords: Childhood. Multimodality. Party. Product stores.

1. Introducao

Este artigo apresenta os resultados de uma pesquisa voltada para os significados
e discursos sobre infancia que sdo comunicados em lojas de produtos para festas
infantis, compreendidas como textos espaciais, defendendo a concepcdo de texto além
do verbal. A pesquisa foi fruto de um projeto aprovado no Programa Institucional de
Bolsas de Iniciagdo Cientifica do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico
e Tecnolégico (PIBIC/CNPq), desenvolvida entre setembro de 2022 e agosto de 2023.
Nos paragrafos seguintes, as informagdes gerais sobre a pesquisa sdo apresentadas:
a delimitacdo do tema abordado do ponto de vista contextual e tedrico, a questéo
norteadora, os objetivos, o estado da arte da temética e a justificativa.

A ampliagdo da concepgdo de texto para além do verbal tem se evidenciado entre
os linguistas e estudiosos da multimodalidade. O olhar critico em suas pesquisas é
voltado para textos do cotidiano que circulam na sociedade, consolidando significados
e discursos por meio da composicao de diversos modos e recursos semioéticos. Nesse
ambito, provocar uma discussdo da concepgao de texto a partir de lojas de produtos
para festas infantis como texto espacial pode causar estranheza para uma comunidade
ainda grafocéntrica, arraigada a escrita como Unico modo valido de comunicagéao, assim
como o fato de pesquisadores da multimodalidade se apropriarem da nomenclatura
“texto multimodal” pode parecer redundante. Para esses Ultimos, a redundancia se
justifica pela necessidade de fortalecer as novas configuragdes textuais e problematizar
discursos cristalizados como verdades absolutas na sociedade.

Nesse panorama, a multimodalidade em textos espaciais destinados ao universo infantil
no contexto brasileiro é o objeto de estudo da pesquisa. A investigagdo ocorreu em lojas
de produtos de festas infantis em Guarabira/PB a partir da seguinte questdo instigadora:
quais modos e recursos semiobticos estdo presentes nessas lojas, vistas como textos
espaciais, e como eles se combinam para comunicar significados e discursos sobre
infancia, interagindo com o publico consumidor? Para responder ao questionamento,
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recorreu-se ao contexto teoérico-metodolégico elencando algumas categorias da
Gramética do Design® Visual (GDV) e da Analise do Discurso Espacial (ADEsp), explicadas
na secdo seguinte. O objetivo geral deste artigo é evidenciar os significados e discursos
sobre infancia comunicados em uma das lojas fisicas para produtos de festas infantis.
Consequentemente, os seguintes objetivos especificos sdo estabelecidos: a) discorrer
sobre a concepgao de texto para além do verbal e sobre as categorias analiticas da
GDV e ADEsp utilizadas na analise dos dados; b) verificar como ocorre a combinacéo
dos modos e recursos semidticos recorrentes em um das lojas fisicas de produtos
para festas infantis em Guarabira/PB; c) desenvolver um olhar descritivo, analitico e
interpretativo dos dados selecionados.

Como esse objeto de estudo é relativamente recente para a Linguistica, o estado da
arte é ainda incipiente. Assim, poucos trabalhos podem ser citados até o momento da
escrita deste artigo: Fernandes (2019a, 2019b, 2022); Ravelli e Heberle (2016); Callegaro,
Martins e Cado (2014). Em Fernandes (2019a), ha um estudo sobre a multimodalidade
nas fachadas de trés casas de festas infantis no contexto de Jodo Pessoa— PB enquanto
Fernandes (2019b) analisa o discurso espacial de cenéarios tematicos em diferentes
festas de aniverséario infantil que ocorreram em uma mesma casa de festas. Ja Fernandes
(2022) apresenta uma analise do discurso espacial em nove cenarios tematicos para
festas infantis em trés casas de festas, sendo trés cenéarios em cada casa. Em contextos
brasileiros, sem relagdo com o universo infantil, é possivel encontrar uma analise do
discurso espacial no Museu de Lingua Portuguesa, em Séo Paulo — SP, apresentada
por Ravelli e Heberle (2016), bem como uma anélise do discurso espacial do prédio da
reitoria da Universidade Federal de Santa Maria — RS, na visdo de Callegaro, Martins e
Cado (2014).

Como justificativa da pesquisa e sua divulgacdo por meio deste artigo, seguem quatro
argumentos. O primeiro é o interesse da pesquisadora, autora principal, em continuar
desenvolvendo pesquisas na area de Linguistica, relacionadas a multimodalidade no
ambiente construido voltado para o universo infantil no contexto brasileiro. O segundo
argumento recai no entrelagamento entre a abordagem multimodal, provavelmente
pouco desenvolvida em sala de aula, e o provavel contexto de atuagéo profissional no
comércio dos discentes envolvidos no PIBIC. O terceiro argumento é que a divulgacéo
da pesquisa pode contribuir para o acervo de pesquisas ainda incipientes no contexto
brasileiro na area de Linguistica, Letras e Artes (CNPq), como ja sinalizado, ja que é uma
inovagdo em termos de abordagem metodolégica para analise de textos espaciais. Isso
foi percebido pela escassez de trabalhos com um olhar voltado para a multimodalidade
em lojas fisicas no contexto da infancia brasileira, constatado em uma busca por artigos

5 Sobre as palavras estrangeiras, este artigo segue a recomendacdo do Manual de Comunicagéo
do Senado que apresenta uma lista de estrangeirismos grafados sem italico ou aspas, tais como:
design, display, slogan. Disponivel em: https://www12.senado.leg.br/manualdecomunicacao/
estilos/estrangeirismo/estrangeirismos-grafados-sem-italico-ou-aspas. Acesso em: 10 set. 2023.
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no Google Académico®. O Ultimo argumento recai na provavel provocagao para reflexao
critica dos leitores diante desses textos espaciais que circulam cotidianamente,
podendo despertar o interesse na tematica.

E valido ressaltar que, embora o objeto de estudo em questéo seja relativamente recente
no contexto brasileiro, existe um amplo acervo de trabalhos publicados no campo da
Semiodtica Social e multimodalidade quando se trata da analise de outros textos. Como
exemplo deles ha: Gualberto e Santos (2019); Gualberto, Pimenta e Santos (2018) e
Gualberto (2017), reunindo em suas obras diversos trabalhos nesse campo. Apds essas
consideragdes iniciais, segue a se¢do do Referencial tedrico.

2. Referencial teorico

Esta secdo expbe o arcabougo tedrico utilizado na pesquisa. Primeiramente, as ideias
permeadas pela Semidtica Social (SS) de Hodge e Kress (1988) e de Van Leeuwen
(2005) servem de base para explicar como os individuos produzem artefatos ou eventos
comunicativos por meio de diferentes modos e recursos semiéticos que se combinam
e que devem ser interpretados em contextos de situacdes especificos. Essas ideias
seguem a perspectiva multifuncional da linguagem para textos verbais de Halliday
(1978), que compreende a lingua como um sistema de escolhas realizadas pelo usuario
para produzir significados. Em seguida, as categorias eleitas para analise dos dados sao
explicadas.

Esses diferentes modos e recursos semidticos materializados em um texto se combinam
para construir significados, o que corresponde ao conceito de multimodalidade de
Kress e Van Leeuwen (2001), sendo uma premissa sociossemiética. Compartilham
dessa mesma ideia Nascimento, Bezerra e Heberle (2011), Gualberto e Santos (2019),
entre tantos outros autores que poderiam ser citados.

Esses autores defendem o posicionamento de que todo texto é multimodal, mesmo que
um ou outro modo predomine. Para eles, um texto materializado predominantemente por
meio da escrita apresenta caracteristicas multimodais, afirmando que a palavra escrita
¢ apenas um dos modos semidticos que constituem um texto. Os referidos autores
asseveram que se deve prestar atengdo ao carater multimodal dos textos e a interagédo
entre palavras, cores, imagens, sons etc. Gualberto e Santos (2019) exemplificam essa
ideia referindo-se a palavra escrita e a palavra falada: na primeira ha forma, trago,
tamanho, cor, espessura, margem, diregdo, ocupagao de certa posigao, se ela foi escrita

6 A busca realizada no Google Académico ndo encontrou nenhum artigo correspondente.
A busca utilizou-se da pesquisa avangada para titulos de trabalhos com as palavras-chave
“multimodalidade’, “texto espacial’, “lojas” e “infancia”. Disponivel em: https://scholar.google.
com/scholar?as_g=multimodalidade%2C+texto+espacial%2C+lojas%2C+infancia&as_
epg=&as_og=&as_eq=&as_occt=title&as_sauthors=&as_publication=&as_ylo=&as_yhi=&hl=pt-
BR&Ir=lang_pt&as_sdt=0%2C5 Acesso em: 20 jul. 2022.
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(ou digitada) na segunda existe entonacao, ritmo, altura de voz, duracdo. E nesse ponto
que recai a premissa sociossemiotica da multimodalidade, sendo necessario reafirmar
esse adjetivo “multimodal” devido a cultura brasileira ainda arraigada ao texto verbal.

Nesta pesquisa, os modos visual e espacial nas lojas com produtos para festas
infantis sdo postos em evidéncia quando se discute a combinacdo desses modos e
recursos semidticos para comunicar significados e discursos sobre infancia. Neste
artigo, a palavra “modo” refere-se a um dos sete modos de significados apresentados
por Kalantzis e Cope (2012) — escrito, visual, espacial, tatil, gestual, auditivo e oral. Ja
a palavra “recursos semiéticos” refere-se a visdo de Van Leeuwen (2005) quando os
definem como agdes e artefatos utilizados para se comunicar, assumindo um potencial
de significados mediante seus usos passados e conhecidos, bem como pelo potencial de
significados que possa surgir. Na visao do autor, os significados dos recursos podem ser
constantemente refeitos, pois ndo sdo pré-determinados, pelo contrério, sdo afetados
pelo seus usos imprevisiveis em contextos especificos. Assim, a palavra “recursos
semioticos” neste trabalho faz referéncia aos recursos semiéticos correspondentes a
cada modo de significado, alertando para o fato de que eles podem se realizar em mais
de um modo de significado, como apontado por Van Leeuwen (2005).

Para responder a questdo de pesquisa, algumas categorias da Gramatica do Design
Visual (GDV) de Kress e Van Leeuwen (2006)” e da Analise do Discurso Espacial (ADEsp)
de Ravelli e McMurtrie (2016) foram utilizadas, intencionando analisar respectivamente
o modo visual e 0 modo espacial. As préoximas subsegdes discorrem sobre essas duas
ferramentas, com énfase nas categorias utilizadas na analise dos dados. E interessante
antecipar que todos os dados estdo disponibilizados via link em nota de rodapés.

2.1. Gramatica do Design Visual

A GDV é uma abordagem advinda das metafuncdes de Halliday (1978) para anélise
de textos verbais. Ela fornece a base para compreensdo de elementos visuais que se
conectam para constituir significados materializados em textos que, por sua vez, podem
ser apreciados por meio das metafungdes representacional, interativa e composicional.
Essas metafungdes ocorrem simultaneamente em qualquer texto, embora uma ou outra
possa receber um olhar mais aprofundado por parte do analista, como ocorre neste
trabalho que se voltou para a metafuncdo composicional e suas trés categorias. Isso
decorre das observagdes em campo e as fotografias registradas nas lojas, com o intuito
de explicar de maneira mais ampla ao leitor como os elementos visuais nos espagos das
lojas se relacionam entre si.

7 A obra utilizada para este trabalho é a 22 edigéo (2006). Porém, existem as publicagdes de 1996
e 2021, referentes a 12 edigdo e a 32 edigdo respectivamente.

8 Dados da pesquisa. Disponivel em: https://drive.google.com/drive/folders/Tk6VmEX-
2YFmurSfsmez5zEbXD764LfsP. Acesso em: 09 nov. 2023.
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Na sequéncia, ha uma sintese das trés categorias da metafuncdo composicional: valor
da informacao, saliéncia e estruturacdo. Essa metafuncdo é responsavel por explicar
a relacdo da distribuicdo e a organizagdo de elementos na imagem, conforme o
pensamento de Kress e Van Leeuwen (2006).

A categoria valor da informagdo é responsavel pela posigdo dos elementos no texto.
Segundo a GDV, os elementos posicionados do lado esquerdo sdo vistos como uma
informacdo familiar e os elementos do lado direito como uma informacdo nova; os
elementos localizados no topo séo vistos como a informacéo ideal ou promissora e
os elementos da base como informacéo real; j& a informacgao principal se encontra no
centro da imagem, enquanto as informagdes menos importantes estdo localizadas nas
margens.

A categoria saliéncia explica a énfase maior ou menor dada a certos elementos em
detrimento de outros. Isso é perceptivel por meio do tamanho, contraste de cor ou tom,
localizagdo em primeiro plano ou plano de fundo dos elementos, por exemplo.

A categoria estruturagdo — ou enquadramento — refere-se as conexdes ou desconexdes
dos elementos no texto. A estruturagdo é vista como forte quando os elementos
desconexos mostram contraste de cores e formas, pois promove uma ruptura, uma
descontinuidade, o que resulta em individualidade. Quando ocorre uma interligacéo
entre os elementos por um elo continuo de cores e formas semelhantes, a estruturacédo
é vista como fraca porque indica uma identidade enquanto grupo. O préximo tépico
discorre sobre a Analise do Discurso Espacial (ADEsp).

2.2. Analise do Discurso Espacial

A ADEsp é a outra ferramenta metodolégica que subsidiou a pesquisa, sendo um termo
cunhado por Ravelli e McMurtrie (2016) também referente a uma abordagem baseada
nas metafuncdes de Halliday (1978) e nas metafuncdes de Kress e Van Leeuwen (2006).
Na ADEsp, Ravelli e McMurtrie (2016) adaptam e ampliam tais metafungdes para textos
espaciais, classificando as metafungdes em representacional, interativa e organizacional.
Esta Gltima é nomeada na GDV de composicional, como discorrido no ultimo tépico.

Entre essas metafungdes, este trabalho se voltou para a metafuncao interativa. Nessa
metafuncéo, as categorias analiticas sdéo nomeadas da seguinte forma: poder, distancia
social, contato, envolvimento, controle, modalidade, engajamento espacial, delimitagdo/
ligacdo (binding) e unido/vinculo (bonding). E a metafungdo que explica como se realiza
a interagdo entre o texto espacial e observador/usuério. Entre essas categorias, foram
eleitas ligacdo (binding) e vinculo (bonding), na viséo de Stenglin (2004, 2009).

As categorias ligagao (binding) e vinculo (bonding) sdo subdivisGes da categoria afeto,

conforme Stenglin (2004, 2009). A ligagéo (binding) se refere aos niveis de segurancga/
inseguranca, evidenciando recursos semiéticos sinalizadores de sensagdes de conforto
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e protecdo. A categoria vinculo (bonding) se refere a identificagdo ou pertencimento da
pessoa em determinado espaco.

A autora supracitada explica que a categoria ligagdo pode ser pensada como uma escala
gradativa ao longo de um continuo, considerando desde seu fechamento extremo até
sua abertura extrema, sendo as extremidades finais da inseguranga localizadas nos
pontos finais do continuo, conotando respostas claustrofébicas, se o espago for muito
fechado; ou respostas agorafébicas, se o espacgo for muito aberto. Tais extremidades
formam duas polaridades de insegurancga, indo do muito restrito/cercado/fechado/
preso (too bound) ao muito irrestrito/livre/aberto/solto (too unbound), sendo impossivel
intensificar essas dimensdes. Diferentemente, a escala mediana de seguranca se situa
no nivel central do continuo, como zonas de conforto de segurancga e protecgdo, ou de
liberdade e possibilidades para as dimensées restrita (bound) e irrestrita (unbound),
respectivamente, formando também extremidades nessa escala, mas menos extremas
do que os pontos finais do nivel de inseguranga. Assim, a escala mediana de seguranga
pode assumir um valor de minimamente, moderadamente ou fortemente livre/solto,
bem como fortemente, moderadamente ou minimamente limitado/cercado.

No caso das lojas para produtos infantis, elas se inserem na escala mediana de
seguranga porque ndo apresentam uma extrema abertura ou fechamento que causem
respectivamente respostas agorafébicas ou claustrofébicas, uma vez que sao lojas
comerciais para receber clientes interessados em comprar ou alugar produtos para
festas, sendo um tipo de construgao familiar para esse perfil de cliente. O que pode
variar nessa escala mediana de segurancga é a intensidade de abertura ou fechamento
de alguns espagos dessas lojas em decorréncia de alguns elementos inseridos.

Stenglin (2004, 2009) pontua que essa escala de gradagéo é materializada por elementos
fisicos e estruturais do espago bem como por elementos variaveis do ambiente, além
de estar relacionada a penetragdo — ou ndo — de elementos climéticos, como luz e ar
natural, em um espaco. No caso dos elementos fisicos e estruturais do espaco, este
artigo se voltou para o espago entre piso, parede e teto; entre corredores; iluminagao;
ventilagdo. Ja no caso dos elementos variaveis do ambiente, este trabalho se deteve no
seguinte: cores, mobilia, prateleiras, produtos comestiveis e de decoragao, conforme os
dados da pesquisa.

No que se refere a categoria vinculo, Stenglin (2004) nédo se volta com profundidade
para essa categoria, mas a define como a categoria responsavel por identificar uniao,
solidariedade, conexdo, identificagdo e pertencimento do usuério ao espago. Segundo a
pesquisadora, a categoria se da por meio da hibridizacao, atributos simbdlicos e icones
de vinculo. Para Stenglin (2004), a hibridizagao reside na questdo de o espago servir a
muitas funcdes, atingindo outros potenciais de identificacdo; os atributos simbdlicos
perpassam caracteristicas do design espacial, podendo ser corporativas, domésticas,
antigas enquanto os icones de vinculo estdo relacionados aos emblemas sociais de
pertenca e de reunidao de pessoas ao redor de icones culturais.
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E oportuno informar que a escolha pelos modos de significados visual e espacial,
bem como pelas categorias analiticas, ocorreu em razao do que os dados revelaram.
Considera-se a premissa de que uma loja comercial necessita promover seguranca para
os clientes permanecerem nela enquanto escolhem os produtos, além de apresentar
elos de identificacdo com o publico-alvo. Assim, a maneira como os elementos visuais e
espaciais sao distribuidos na loja pode atrair ou dispersar clientes. Provavelmente uma
loja empilhada de produtos pelo chao, dificultando a movimentagao, ou com produtos
desordenados nas prateleiras, pode causar a sensagdo de calor e de sufocamento,
abreviando sua permanéncia do cliente na loja. Depois de discorrer sobre o alicerce
tedrico da pesquisa, segue a metodologia.

3. Metodologia

Nesta secéao, as etapas e 0s aspectos caracteristicos da pesquisa sao discorridos a partir
das ideias de Lakatos e Marconi (2017) e de Prodanov e Freitas (2013).

Sobre esse primeiro ponto, na visdo de Prodanov e Freitas (2013), uma pesquisa cientifica
é geralmente desenvolvida em quatro fases principais: formulagédo e planejamento da
pesquisa; desenvolvimento e execucdo da pesquisa; redagao do texto final da pesquisa;
e exposicdo do trabalho final. Nesta pesquisa, a primeira etapa envolveu a formulagdo do
projeto para concorrer ao edital do PIBIC em 2022. A segunda etapa desenvolveu-se por
meio das seguintes acdes: a) divulgacdo da pesquisa e criagdo de um grupo de estudos
composto pela equipe do projeto e por cinco discentes do ensino superior do campus,
selecionados entre os primeiros que manifestassem interesse; b) pesquisa bibliogréafica;
c) coleta de dados por meio de uma pesquisa de campo com visita as lojas e registros
fotograficos dos espacgos, se autorizados; d) tabulagdo de dados e critérios de selegao;
e) anélise descritiva e interpretativa dos modos e recursos semibticos recorrentes
nesses espacos, ancorada nas abordagens tedrico-metodolédgicas apresentadas na
secdo anterior. A terceira e a quarta fases, redagdo do texto final da pesquisa e a fase da
exposicdo do trabalho final, corresponderam respectivamente a produgao escrita, seja
de um relatério ou deste artigo, e a divulgacdo dos resultados na esfera académica.

Comrelagaoaosegundoponto, paraProdanove Freitas(2013), osaspectoscaracteristicos
de uma pesquisa cientifica sdo a caracterizacdo da pesquisa e dos participantes bem
como os procedimentos de coleta e de analise dos dados.

Seguindo essa ideia, esta pesquisa se caracteriza como de carater descritivo e
exploratério, assumindo uma abordagem qualitativa e interpretativa dos dados. Em
termos de caracterizagdo dos participantes, os dados desta pesquisa ndao envolvem
coleta de dados por meio de seres humanos, mas seis lojas fisicas que foram visitadas e
fotografadas mediante permissao dos proprietarios.
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No que diz respeito aos procedimentos técnicos de coleta de dados, apds uma pesquisa
bibliografica, houve uma pesquisa de campo para observagdo dos espagos das lojas.
Para sua realizagdo, houve o levantamento de nomes das lojas fisicas para produtos de
festas infantis em Guarabira/PB através de um percurso em bairros estratégicos, guiado
por um dos discentes voluntarios, morador da cidade, que ja sabia onde encontrar
essas lojas, confirmando o enderego delas no Google® e no Instagram™. Durante a visita
as lojas, houve a apresentacdo da pesquisa e a entrega do termo de autorizagdo aos
proprietarios para registro das imagens das lojas.

No tocante aos procedimentos de analise de dados, houve o levantamento de modos
e recursos semioticos mediante observacdo dos discentes em campo, representada
por fotografias dos espagos das lojas autorizadas'", seguido de um olhar descritivo,
analitico e interpretativo da combinacdo desses modos e recursos semiéticos. Os
critérios de recorte de dados foram: termo de autorizagdo assinado; selegdo de fotos
que mostrassem angulos da fachada frontal da loja, da entrada, do lado esquerdo, do
lado esquerdo e do centro ou fundo da loja. Apés discorrer sobre a metodologia, segue
a préxima segao.

4. Resultados e discussoes

Nesta secdo, os resultados encontrados na pesquisa sao apresentados e discutidos.
Primeiramente, h4 a explanagdo sobre a lista das lojas fisicas com produtos para
festas infantis encontradas em Guarabira/PB. Em seguida, apresentagdo e discusséo
dos modos e recursos semioticos em uma das lojas. O Quadro 1 apresenta somente
as seis lojas que autorizaram a pesquisa com informacdes basicas: nome; endereco;
dimensdo espacial, tempo no mercado e climatizagao; tipo de negdcio; data da pesquisa;
quantidade de fotos registradas.

9 E uma ferramenta de busca compreendida como um buscador que permite encontrar
informagdes variadas, como enderegos, por exemplo.

10 E uma rede social online para compartilhamento de fotos e videos entre usuéarios para fins
pessoais e comerciais, que permite se aplicar efeitos nas imagens e compartilhar diversos
servigos de outras redes sociais, como Facebook, por exemplo.

11 Os registros fotograficos serviram como meio de mostrar ao leitor a orquestracdo desses
modos e recursos.
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Quadro1- Lista de lojas da pesquisa de campo e informagdes bésicas

Dimensao Dia da

espacial, tempo Tipo de . N° de
Nome Endereco - - pesquisa de

no mercado, negocio campo fotos

climatizagao'?

Fonte: Dados da pesquisa. Elaboragéo prépria

Conforme listado no Quadro 1, seis lojas autorizaram a pesquisa: 1) Al Plast Festas e
Descartaveis; 2) Art Luz Festas e Locagao; 3) Casa Otacilio Embalagens e Descartaveis,
localizadas no centro da cidade, as duas primeiras na mesma rua; 4) Adoleta; 5) Sonhos
de Festas Decoragbes, ambas localizadas no Bairro Novo; e 6) Atelié Tok Criativo,
localizada no Bairro Nordeste I. E importante atentar para dois aspectos. O primeiro
é o fato de que a quantidade de dez lojas encontradas pode sinalizar a importancia
em se comemorar festas infantis na regido do brejo, seguindo os exemplos de capitais
brasileiras. Outro ponto é que embora na lista s6 constem os nomes das seis lojas que
autorizaram a pesquisa, héa justificativas para a auséncia das demais. Uma loja ndo

12 Dados informados pelos proprietarios das lojas. Ndo foi possivel obter as informagdes da
dimenséo espacial e do tempo de mercado em algumas lojas.
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vendia artigos para festas infantis (mesmo que o nome da loja sugerisse isso), outra ndo
estava funcionando no periodo da pesquisa e duas delas ndo autorizaram a pesquisa.
No geral, os proprietarios das lojas se mostraram interessados na pesquisa e permitiram
os registros fotograficos de suas lojas.

Entre as lojas que informaram sobre a dimensao espacial, o tempo de mercado e o tipo
de climatizagéo, a maior loja em termos de dimensao e tempo de mercado € a Sonhos
de Festas Decoragdes, com quase trés décadas de mercado, o que sinaliza o quanto
esse segmento de produtos para festas infantis tém se mantido. J& a loja com menor
dimensdo espacial é a Atelié Tok Criativo. Cinco delas utilizam ventiladores como
recurso de climatizagcdo e uma possui ar-condicionado. Esses detalhes de maior (ou
menor) dimensdo espacial ou tipo de climatizagdo ndo parecem interferir para sua
manutencdo no mercado.

Outro fator interessante foi com relagédo ao tipo de negécio para festas infantis. Entre
as seis lojas, trés delas tratam exclusivamente de aluguel, duas delas de aluguel e
venda, e outra somente de venda. O negdécio do tipo aluguel pode sinalizar tanto a
possibilidade da diminuicdo de gastos quanto as duas caracteristicas percebidas em
festas contemporédneas infantis no Brasil: transitoriedade e decoragdo tematica. A
transitoriedade reside no fato de que o apice da comemoracao se resume ao momento
da festa, que ocorre somente por algumas horas, ndo sendo viadvel comprar produtos
para um evento transitério, mesmo possuindo recursos para isso. J& a decoragado
tematica se volta para o desejo de acrescentar um tema ao motivo da comemoracao
(mesversario, aniversario, formatura) e de acompanhar as tendéncias teméticas do
mercado sem repetir o mesmo tema nas festas, optando pelo aluguel de pegas.

O numero de fotos registradas por loja ocorreu conforme a organizagdo espacial dos
produtos, permitindo mais (ou menos) registros em angulos diferentes. Geralmente,
as lojas exclusivas para aluguel exibem decoragdo tematica com itens em conjunto,
ocupando o mesmo espacgo. J& as lojas para venda e aluguel, ou somente venda,
apresentam mais produtos em espacgos diferentes. Feita a explanagdo da lista de lojas,
segue a analise descritiva e interpretativa dos modos de comunicagdo e recursos
semiodticos em uma das lojas.

4.1 Modos e recursos semioticos encontrados em uma das lojas

Os dados da pesquisa, cujo link ja foi disponibilizado e é retomado novamente em
nota de rodapé®, envolveram o levantamento de modos e recursos semioticos que
foram sintetizados em quadros individuais para cada uma das seis lojas. Neste artigo,
os resultados referem-se a uma das lojas, mostrando fotos com angulos relacionados
a fachada frontal e a entrada, ao lado direito, esquerdo e centro da loja. A escolha se

13 Dados da pesquisa. Disponivel em: https://drive.google.com/drive/folders/Tk6VmEX-
2YFmurSfsmez5zEbXD764LfsP. Acesso em: 09 nov. 2023.
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justifica devido a natureza desse género académico e a inser¢gdo de um novo critério:
lojas que apresentassem recursos semidticos em suas fachadas relacionados ao
universo infantil: nomes, letras coloridas, formas, icones, etc. As fachadas dessas lojas
podem ser visualizadas na Fig. 1.

Figura1- Fachadas das seis lojas que autorizaram a pesquisa

Fonte: Dados da pesquisa. Fotos registradas pelos autores em abril de 2023.

A Fig. 1 mostra na primeira linha, da esquerda para a direita, as lojas Adoleta, Al Plast
Festas e Descartaveis, Art Luz Festas e Locagdo. Na segunda linha, na mesma diregao,
aparecem as lojas: Atelié Tok Criativo, Casa Otacilio Embalagens e Descartaveis; Sonhos
de Festa Decoracgdes. Entre essas lojas da Fig. 1, somente duas atenderam a esse novo
critério: Adoleta e Sonho de Festa Decoragdes. A opgao foi pela loja Adoleta por atuar
com venda e aluguel de produtos, ja& que a outra atua unicamente com aluguel. Na
sequéncia, ha ilustragdes com fotografias da loja Adoleta e a descricdo dos modos e
recursos semiéticos interpretados como mais evidentes. Apds cada ilustragao, segue
uma anélise descritiva e interpretativa baseada nas categorias analiticas da GDV e da
ADEsp, eleitas para analise conforme ja explicadas. A primeira é a Fig. 2, que mostra a
fachada e a entrada da loja Adoleta.
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Figura 2 — Fachada e entrada da loja Adoleta, modos e recursos semioticos

Modos de Recursos semiéticos
significados | correspondentes

Escrito/ Adoleta, sua festa comega aqui!
verbal (nome e slogan).

Fachada com nome da loja e
slogan; letras arredondadas e

Visual . . -
coloridas; icones de balGes e
nuvens; plano de fundo.

Fachada, porta de entrada ampla;
. piso térreo comercial; colunas de
Espacial

sustentagao; casa residencial no 1°
andar.

Fonte: Dados da pesquisa. Foto registrada pelos autores em 18/04/2023.

E importante destacar que a discussdo que segue apresenta os modos de significados
por paragrafos para fins didaticos, mas os modos estéo interligados e os recursos
semioticos se realizam em mais de um modo de significado. Essa escolha é necessaria
em caso de a leitura deste artigo ser feita por um pesquisador iniciante na area.

O foco da pesquisa esta nos modos visual e espacial, porém o modo verbal é descrito
por conta da caracteristica multimodal inerente aos textos. Na Fig. 2, se o leitor
ampliar a ilustragdo, é possivel observar o modo verbal materializado pela palavra,
Adoleta, que identifica o nome da loja, e pela frase, “sua festa comeca aquil”, vista como
slogan. Conforme o dicionario informal*, a palavra Adoleta advém da palavra francesa
“Andouillette”, uma brincadeira infantil brasileira na qual os participantes se agrupam em
roda, batem na mao do outro e cantam a musica “Adoleta”. Ja o slogan é uma escolha
que associa a festa a brincadeira e a musica, sugerindo que a festa inicia na loja. Para
propagar o que é esse segmento comercial, o produtor da mensagem utilizou outros
recursos semiéticos que evidenciam esse modo verbal, como visto a seguir.

O modo visual foi explorado para comunicar o nome desse estabelecimento comercial,
0 que mostra ao leitor a simultaneidade desses modos quando se comunica uma
mensagem e adificuldade em separa-losem umaanalise. A categoria valor de informacao
auxilia no entendimento de que o nome da loja, evidenciado na fachada, recorre a
alguns recursos semioticos tipicamente visuais: escrito sobre um plano de fundo claro;
posicionamento central no topo, letras arredondadas, tamanho maior que a frase do
slogan, letras coloridas e entre os baldes que sdo icones do universo infantil. Essa é a
informagao principal a ser vista. A categoria saliéncia nos leva a interpretar o tamanho

14 Disponivel em: https://www.dicionarioinformal.com.br/adoleta/. Acesso em: 10 set. 2023.
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e a forma das letras do nome da loja como potencializadores dessa informagao central
se comparados as letras do slogan. Ja a categoria estruturagdo possibilita observar os
balGes, a forma das letras e as cores rosa, azul e amarelo como elementos interligados e
tipicos do universo infantil. Isso complementa o modo verbal em termos de comunicar
o nome de uma loja voltada para o publico infantil.

No contexto desta pesquisa, 0 modo espacial € o potencializador da comunicagao de
mensagens em uma loja comercial vista como texto, unindo-se aos outros modos. No
caso de umalojavoltada para produtos de festas infantis, as caracteristicas esperadas no
contexto brasileiro sdo: fachada atrativa, porta aberta para entrada, espagos de transito
entre os corredores, produtos coloridos na loja e icones de personagens infantis, sendo
recursos semiéticos definidores desse género espacial, diferenciando-o de uma escola
ou uma igreja, por exemplo. Nesse sentido, 0 modo espacial se materializa por meio
de elementos fisicos e estruturais do espaco e por elementos varidveis do ambiente,
considerando primeiramente a categoria ligagao (binding), conforme a ADEsp. Na Fig. 2,
esses elementos se encontram na fachada, na porta de entrada ampla, no piso térreo
e na auséncia de barreiras para o acesso, sugerindo um espaco aberto, uma possivel
sensagao de seguranga perpassada pela amplitude da entrada e permeabilidade do
interior da loja para o exterior, ja que a porta estd sempre aberta durante o horéario
comercial. J& a categoria vinculo (bonding) possibilita caracterizar essa fachada como
repleta de atributos simbdlicos visuais relacionados ao universo infantil: cores, formas
e baldes.

Na sequéncia, a Fig. 3 mostra a entrada da loja pelo lado esquerdo, em captura da visdo
diagonal dentro dela, préximo ao balcdo para pagamento.

Figura 3 — Entrada da loja Adoleta pelo lado esquerdo, modos e recursos semioticos

Modos de Recursos semidticos
significados | correspondentes

Escrito/verbal | Mae; Parabéns.

Tematica infantil da turma da
Mbnica; mesa de madeira com
base de ferro; painel pallet; baldes
Visual em amarelo, azul, vermelho e
verde; formato de coragéo e das
letras; vasos; caixas; bailarinas;
bandejas; arranjos.

Corredor moderadamente livre;
boa iluminagao e ventilagao;
Espacial organizagao dos produtos em
mesas; piso com ceramica
branca.

Fonte: Dados da pesquisa. Foto registrada pelos autores em 18/04/2023.
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O modo verbal é identificado pelo nome “mae’, sobreposto no painel em formato de
coragdo e exposto na parede, e pela escrita de “Parabéns’, que forma uma faixa decorativa
na frente da mesa temética da turma da Mdnica. O primeiro nome se explica porque a
pesquisa de campo foi realizada préxima ao Dia das Méaes, mostrando que a decoragao
tematica da loja se adéqua as comemoragdes sazonais. O segundo nome sinaliza o
momento de parabenizagdo que se repete nas festas, relacionando esse momento da
comemoragdo aos produtos expostos.

O modo visual é percebido pelos recursos semidticos relacionados as cores da
tematica infantil da turma da Mdnica — amarelo, azul, vermelho e verde — e aos icones
dos personagens, bem como por outros elementos agrupados, representativos de
decoragdo para festa infantil no Brasil: mesa, painel pallet, baldes em formato de coragéo,
vasos, caixas, bailarinas, bandejas e arranjos com folhagem. Pela categoria valor de
informacéo é possivel observar que a mesa tematica se destaca, aparecendo naimagem
do lado direito como informagdo nova, embora quando se entre na loja ela esteja do
lado esquerdo. Soma-se a isso a saliéncia visual do painel em pallet, devido ao tamanho
maior, e da mesa em madeira que redne os elementos da temaética, provavelmente
destinados a aluguel. A categoria estruturagdo permite interpretar uma conexao entre
os elementos em termos do material em madeira e das cores representativas desses
personagens infantis, repetidas nos balGes, bandejas e vasos, fortalecendo a temética
da decoracao.

No modo espacial, a categoria ligagdo possibilita perceber esse espago da loja como
moderadamente livre em termos de seguranga devido a entrada ampla pela porta; ao
espago moderado entre parede, piso e teto; a claridade causada pela iluminagao e pela
cor branca do piso, teto e parede; a ventilagdo; e ao espaco do corredor de passagem
causado pelo recuo de moveis. Esses aspectos mostram um espacgo ndo enclausurado,
com visualizagdo para o exterior e transito facilitado pelo espaco livre. Ja a categoria
vinculo possibilita um olhar para alguns elementos variaveis do ambiente, vistos como
elos de identificagdo com o universo infantil: cores, icones dos personagens da turma
da Moénica e baldes, considerados respectivamente como atributos simbdlicos da
tematica e da festa infantil. Esses elementos da categoria vinculo também sao recursos
semiodticos do modo visual, confirmando o que é apontado por Van Leeuwen (2005)
sobre a realizagdo de um mesmo recurso semioético em mais de um modo de significado.

A Fig. 4, na sequéncia, mostra a continuidade da entrada dessa loja pelo lado esquerdo,
no trajeto logo apds a mesa tematica da turma da Ménica.
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Figura4 — Lado esquerdo da loja Adoleta, modos e recursos semiéticos

Modos de Recursos semiéticos
significados correspondentes

Confeitaria; Bomboniere; Briga?

Escri | -
scrito/verba S6 se for.

Placas com fundo preto e
Visual amarelo; prateleiras abertas com
produtos multicoloridos.

Corredor fortemente livre; boa
iluminacao e ventilagao; divisao
entre corredores por meio de
Espacial prateleiras; organizagédo dos
produtos por categorias em
prateleiras; piso, parede e teto
claro.

Fonte: Dados da pesquisa. Foto registrada pelos autores em 18/04/2023.

No modo verbal, as palavras escritas nas placas maiores com fundo amarelo sinalizam
os tipos de produto encontrados naquele lado do corredor: “Confeitaria’ e “Bomboniere”,
repetindo o nome da loja e sua logo. A palavra “confeitaria” evidencia a presenga de
materiais e produtos utilizados por profissionais que atuam na area. Ja "bomboniere”
tem origem francesa, bonbonniere, conforme o Dicionario Priberan®, referindo-se
ao recipiente onde se guardam os bombons. Ha ainda uma placa menor, na primeira
coluna, com a frase humoristica: “Briga? Sé se for...,” e o icone de um brigadeiro. Ou seja,
briga ndo, mas brigadeiro sim!

No que diz respeito ao modo visual, ele é percebido por diversos recursos semiéticos.
As trés placas mencionadas podem ser interpretadas como recursos menos salientes
por ocuparem tamanho menor no espago com relagdo aos outros itens. Ja os recursos
semidticos mais salientes sdo as prateleiras do lado esquerdo e do lado direito, que
sdo longas e exibem produtos comestiveis e decorativos com variedade de formas,
tamanhos e cores, caracterizando o espago da natureza comercial da loja. Assim, o valor
de informacgdo desse corredor esta exatamente nessas prateleiras de ambos os lados,
interligadas pelo espago de passagem vazio do corredor. A saliéncia esta nas cores e
nas formas dos diversos produtos destinados a venda, cujos precos estdo nas bordas
externas das prateleiras, diferente da mesa temaética, na Fig. 3, destinada provavelmente
para aluguel. Em termos de estruturagéo, os elementos sdao conectados seguindo um
padrdo de cada lado: no esquerdo, produtos de confeitaria e bombons, como informacgao

15 Disponivel em: https://dicionario.priberam.org/bonbonniere. Acesso em: 24 abr. 2023.
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familiar; j& no direito, materiais plasticos e descartaveis, como embalagens e suportes
para bolo, sendo informacdo nova de itens utilizados em festas contemporaneas.

No modo espacial, a categoria ligagédo explica a possivel percepgao de seguranga advinda
desse espago no meio do corredor, bem como da iluminagdo com vérias lampadas
fluorescentes, dos ventiladores em pontos estratégicos pela loja, da cor clara no piso,
teto e parede, que caracterizam o corredor em questdo como fortemente livre. Ademais,
mesmo com as pilastras presentes, o espago continua demasiado livre para o cliente
se movimentar, observar e escolher os produtos dispostos. A categoria vinculo permite
interpretar as guloseimas e seu colorido como elos de identificagdo com o universo
infantil, sendo ainda elementos semiéticos do modo visual. E pertinente registrar um
recurso semiotico que nao faz parte dos modos de significados elencados na Fig. 4: o
cheiro de doces. Ele € uma das caracteristicas mais marcantes desse corredor, podendo
corresponder ao modo olfativo.

Na sequéncia, a Fig. 5 mostra o corredor do lado direito da loja, intitulado de festas e
descartaveis, com angulo capturado do centro para o fundo da loja.

Figura 5 - Lado direito da loja Adoleta, modos e recursos semidticos

Modos de | Recursos semiéticos
significados correspondentes

Adoleta; sua festa comeca aqui;

Escrito/verbal Festas; Descartaveis

Prateleiras com recipientes
plasticos coloridos; prateleiras
Visual com descartaveis na cor branca,
cinza e preta; mesa tematica
com painel montado ao fundo.

Corredor moderadamente livre,
boa iluminagédo e ventilagao;
organizagdo dos produtos por
categorias em corredores e
prateleiras; piso, parede e teto
claro.

Espacial

Fonte: Dados da pesquisa. Foto registrada pelos autores em 18/04/2023.

Nesse lado direito da loja, o modo verbal é identificado pelas palavras “Festas” e
“Descartéveis” em placas posicionadas no teto, sinalizando a caracteristica do corredor.
Assim como na Fig. 4, essas placas mostram o nome da loja e sua logo. A palavra “Festas”
evidencia a presenga de uma variedade de produtos como painéis e/ou cartazes para
parede, balGes teméticos, centros de mesa, entre outros; enquanto “Descartaveis”
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sugere o carater passageiro e substituivel dos produtos concebidos para curto prazo
de uso.

Sobre o modo visual, os recursos semiéticos mais evidentes sdo os dispostos em
prateleiras com recipientes plasticos coloridos e balées tematicos do lado esquerdo,
proximos a placa “Festas”. Os demais, do lado direito, apresentam produtos descartaveis
na cor branca, cinza e preto, sendo cores menos atrativas. Essas informacgdes verbais
das placas no topo constituem a informagdo promissora do corredor; ja os produtos
dispostos nas prateleiras esquerda e direita correspondem, respectivamente, as
informagdes familiares e as novas. Assim, a informacgéo familiar é a festa infantil bem
colorida enquanto a informacdo nova est& na utilizagdo de descartaveis nas festas
devido a praticidade. Ao fundo do corredor hd uma mesa temética com painel pallet
com elementos do tema 3 Palavrinhas'®, provavelmente para aluguel.

No modo espacial, por meio da categoria ligagao, esse espaco pode ser visto como
moderadamente livre, assim como no corredor anterior. Isso decorre do razoavel
distanciamento entre piso, parede e teto e suas cores claras; da boa iluminagdo com
lampadas fluorescentes; do ventilador na parede; da organizagdo dos produtos por
categoria em prateleiras. Detalhes como a pilastra no meio ou a parte do teto mais baixa
ndo parecem impactar a amplitude desse corredor. Na categoria vinculo, a interpretagao
ocorre baseada nos elementos coloridos das prateleiras do lado esquerdo e na mesa
tematica ao fundo, que funcionam como atributos simbdlicos de uma festa infantil. Ja
os elementos nas prateleiras da esquerda estariam relacionados a qualquer evento
devido as cores cinza, branco e preto. Esses elementos da categoria vinculo também
sdo recursos semiéticos do modo visual.

Na sequéncia, a Fig. 6 mostra a parte central da loja, onde ha duas estantes no meio
para dividir a passagem entre corredores do lado esquerdo e direito, ja vistos. O angulo

captado foi na passagem central para o corredor direito, com visdo diagonal mais ao
fundo da loja.

16 Um canal infantil cristdo no YouTube voltado para o publico infantil cristdo.
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Figura 6 — Centro da loja Adoleta, modos e recursos semioticos

Modos de Recursos semiéticos
significados correspondentes

Precos nas bordas; marca das

Escrito/verbal . : .
/ bexigas; temas infantis.

Prateleiras com produtos
diversificados (descartaveis,
recipientes plasticos e tematicos,
baldes personalizados).

Visual

Corredores moderadamente
livres; Boa iluminagao; piso com
elevagao ao fundo, parede e teto
claro.

Espacial

Fonte: Dados da pesquisa. Foto registrada pelos autores em 18/04/2023.

O modo verbal é praticamente impossivel de ser visto na fotografia da Fig. 6, pois se
restringe as etiquetas adesivas com os pregos nas bordas das prateleiras e as marcas
de produtos.

Sobre o modo visual, considerando somente essa estante central e frontal da fotografia,
ele é identificado pela variedade de produtos nas cinco prateleiras mostradas nessa
estante. As trés primeiras exibem itens utilizados para enfeitar as mesas; ja as duas
Ultimas trazem diversos totens em miniaturas relacionadas as personagens infantis,
dentre eles: A pequena sereia, Peppa, Mickey, Frozen, Aladdin, Pokemén e Roblox".
Por tras dessas cinco prateleiras, na lateral esquerda, existem pacotes de baldes,
com diferentes cores e tamanhos; recipientes como jarros e bacias; bales inflaveis e
tematicos no teto ao fundo.

No modo espacial, a categoria ligagdo possibilita interpretar esse espago como
moderadamente livre, assim como nas Figuras 3, 4 e 5. Isso se explica pela disténcia
relativa entre paredes, piso e teto, boa iluminagdo e ventilagdo, organizagdo espacial da
mobilia e dos produtos no espago. Mesmo observando o teto mais baixo em algumas
partes, o piso elevado ao fundo, as ceramicas brancas com tons diferentes, essa
interpretacdo do espago permanece. Na categoria vinculo, os atributos simbdlicos do
universo infantil sdo os baldes tematicos coloridos e inflaveis, miniaturas de personagens
infantis e pacotes de balGes.

Apds todas essas ilustragdes, é possivel imaginar uma visdo geral da loja sintetizada na
Fig. 7.

17 Um jogo digital que vem ganhando destaque mundial nos Gltimos anos.
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Figura7 - Visdo geral da loja Adoleta
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Fonte: Elaborado pelo bolsista por meio do programa Canvas.

A Fig. 7 representa os espagos observados e sinaliza o local aproximado onde as
fotografias anteriores foram captadas. Observem que a entrada da loja estaria na base,
em frente a esses balcdes azuis. As palavras Figura e os nimeros com setas indicativas
sinalizam os angulos de captura dos espagos nas respectivas fotografias. A Fig. 3 mostra
aquela entrada da loja pelo lado esquerdo; a Fig. 4 apresenta a continuidade da entrada
da loja por esse mesmo lado; a Fig. 5 ilustra o angulo de captura do corredor intitulado
de festas e descartaveis; a Fig. 6 aponta a parte central do interior da loja entre uma das
estantes divisorias de passagem.

Em sintese, na loja Adoleta é possivel perceber que os modos visual e espacial de
significados predominam com relagdo ao modo verbal, como é de se esperar por se
tratar de uma loja comercial no segmento de festas infantis. As categorias valor de
informacéo, saliéncia e estruturagdo da metafuncdo composicional (GDV) foram eleitas
por direcionar um olhar sobre a relagdo da distribuicdo e a organizagao de elementos
do modo visual na imagem. Ja para tecer um olhar voltado para a relagdo de possivel
interagdo entre o texto espacial e o observador/cliente, no modo espacial, as categorias
ligacdo (binding) e vinculo (bonding) da metafuncéo interativa (ADEsp) foram pontuais.

O modo verbal estd presente na fachada da loja para identificar seu nome e sinalizar

o tipo de negdcio, bem como em placas nos corredores para sinalizar os produtos
que podem ser encontrados. Esse modo de comunicagdo utilizou como recursos
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semioticos tanto as palavras escritas quanto o formato das letras, as cores e as formas
como icones relacionados a infancia, sendo esses Ultimos considerados também
recursos semioticos no modo visual. Este, por sua vez, apresenta ainda como recursos
semiodticos em destaque as mesas e as prateleiras com seus produtos coloridos, sejam
eles comestiveis, descartaveis ou de decoracdo. Nesse caso, a decoracdo é voltada para
icones de personagens infantis, organizados simetricamente nos corredores da loja.
Paralelo ao modo visual, o modo espacial se destaca pelo espago nos corredores, pela
distancia relativa entre os elementos da estrutura fisica e pelos elementos variaveis do
ambiente, que também sdo visuais. No caso dos elementos varidveis do ambiente, ha
também um entrecruzamento de recursos semioéticos nas categorias ligagéo e vinculo,
a exemplo dos icones de personagens infantis que se agrupam em mesas no piso e em
painéis nas paredes.

Ainda sobre o modo espacial, é o espago interno com passagem livre nos corredores
que marca os locais de frente as prateleiras abertas com produtos em exposi¢do para o
cliente/observador interagir. A abertura ampla da entrada, a claridade da estrutura fisica,
a iluminacdo natural ou artificial e a climatizagcdo sdo elementos que contribuem para
o cliente se sentir seguro e confortavel naquela loja, podendo prolongar sua estadia ali.
A loja ndo apresenta produtos empilhados pelo chdo ou desorganizados nas prateleiras
que impecam a circulacdo de ar e a movimentacgao dos clientes. Ademais, os elementos
podem ser vistos de perto e tocados pelos clientes, contribuindo para estabelecer uma
interacao.

Assim, os resultados apontam uma loja que comunica a representacdo da festa infantil
a partir de fachada com seu nome — Adoleta — como uma festa relacionada a muasica e a
brincadeira, mas logo na entrada da loja isso se altera porque a representacdo da festa
se d& via uma decoracgdo tematica, adicionada a motivo da comemoragéo em si. Nesse
sentido, as prateleiras exibem quais produtos de decoragao estdo em alta e os diversos
temas. Os resultados revelam ainda que as festas infantis sdo caracterizadas pelo
aluguel de mobilia, painéis, produtos descartaveis e elementos teméticos de acordo
com personagens infantis classicos ou em evidéncia na época.

E relevante refletir sobre os discursos implicitos voltados para uma infancia festiva,
consumista, exclusiva de criangas oriundas de familias favorecidas economicamente,
privilegiando esse grupo social. Existem infancias excluidas que nédo levam lucro ao
mercado e criangas que ndo celebram datas comemorativas com festas ou que nao
compreendem o significado de comemoragdes assim, moldadas por e para adultos. A
proxima secgdo apresenta as Ultimas consideragdes até o momento.

5 Ultimas consideracdes

Este artigo, oriundo de uma pesquisa PIBIC voltada para a multimodalidade em lojas de
produtos de festas infantis em Guarabira/PB, discutiu a possibilidade de leitura além

CASA: Cadernos de Semiética Aplicada, v. 17, n. 1, p. 118-141, 2024 138



do verbal em uma dessas lojas, trazendo a tona os modos visual e espacial. A leitura
respaldou-se na Semidtica Social, GDV e ADEsp.

As lojas com produtos para festas infantis parecem ser um meio de negdcio viavel que
tem se sustentado ha décadas, ndo somente com venda de produtos, mas também com
o aluguel de alguns itens. Por meio da anélise de uma das lojas como texto espacial,
foi possivel perceber que ndo se trata somente de uma loja comercial cuja finalidade é
vender ou alugar produtos para festa infantis, mas também fortalecer discursos sobre
uma infancia comemorada com festas. Isso ndo se trata de uma escolha da loja em si,
mas é pré-determinada pela sociedade mediante ideias e produtos para uma infancia
festiva comemorada com temas em alta, aluguel de pecas, produtos descartaveis e
guloseimas.

Por ultimo, é valido pontuar que ndo se trata de uma questao de apontar essa forma de
comemoragdo como certa ou errada, mas de provocar uma reflexdo para se investigar
esses textos multimodais do cotidiano, comuns aos nossos olhos. Nesse sentido, o
objetivo do artigo foi cumprido ao evidenciar a multimodalidade em uma loja como texto,
contribuindo para romper a concepcgao de texto arraigada somente ao verbal. Outro
ponto é que embora este artigo tenha se detido em uma loja, em futuros trabalhos,
outras lojas podem ser contempladas assim como outros modos de significagao e
categorias analiticas.
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O MUNDO DA BELEZA E DO
SILENCIO: ANALISE TENSIVA DE “O
BOTO COR-DE-ROSA SURDO”

THE WORLD OF BEAUTY AND SILENCE:
TENSIVE ANALYSIS OF “O BOTO COR-DE-
ROSA SURDOQO”

Suelismar Mariano FLORENCIO BARBOSA!
Sebastido Elias MILANI?

Resumo: O artigo tem por objeto a tensividade presente ao nivel do enunciado no conto
“O boto cor-de-rosa surdo” de Suelem Maquiné Rodrigues (2016), em sua versdo em
lingua portuguesa. De acordo a fundamentacdo tedrico-metodolégica da semiética de
linha francesa (Fontanille, 2019; Greimas, 2017; Tatit, 2019), pela vertente denominada
como semiodtica tensiva (Zilberberg, 2006a; 2006b; 2011), objetiva-se demonstrar o
acontecimento presente neste discurso. Explica-se principalmente como as cifras
afetivas sdo moduladas em um transporte que, de modo ténico e acelerado, leva a
vivéncia da protagonista ao providencial correlato objetal da admiragdo. Desta forma,
conclui-se que o &pice tensivo de “O boto cor-de-rosa surdo” acontece. Conclui-se
que a abordagem semidtica enriquece a analise dos textos produzidos no ambito da
Literatura Surda ao passo que demonstra que o trabalho estético realizado no plano de
manifestacdo dos textos produzidos pela Literatura Surda nao prescinde da predicagdo
de valores de ordem figural, o que, do ponto de vista préatico, pode contribuir para anélise
da identidade cultural da comunidade surda, além de auxiliar o trabalho de traducéo e
interpretagao dos textos produzidos em linguas de sinais.

Palavras-chave: |dentidade surda. Semidtica. Acontecimento tensivo. Processo de
identificagdo.
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Abstract: The subject of this article is the tense nature of the short story “O boto cor-
de-rosa surdo” by Suelem Maquiné Rodrigues (2016). According to the theoretical-
methodological foundation of French semiotics (Fontanille, 2019; Greimas, 2017; Tatit,
2019), through the aspect known as tensive semiotics (Zilberberg, 2006a; 2006b; 2011),
the aim is to demonstrate the event present in this discourse. It mainly explains how
the affective figures are modulated in a transport that, in a tonic and accelerated way,
takes the protagonist’s experience to the providential object correlate of admiration. In
this way, we conclude that the tensive apex of “O boto cor-de-rosa surdo” takes place.
Thus, the semiotic approach enriches the analysis of texts produced within the scope
of Deaf Literature, as it demonstrates that the aesthetic work carried out on the level
of manifestation of texts produced by Deaf Literature does not dispense with the
predication of figural values, which, from a practical point of view, can contribute to
the analysis of the cultural identity of the Deaf community, as well as helping with the
translation and interpretation of texts produced in sign languages.

Keywords: Deaf identity. Semiotics. Tensive occurrence. Identification process.

| Introducao

Trata-se de vislumbrar como o sujeito consegue que 0"
mundo se torne, segundo palavras de Goethe, “seu” mundo

(Zilberberg, 2011, p. 284).

Os estudos sobre a linguistica das linguas de sinais frequentemente baseiam-se em
corpora de anélise recortados da Literatura Surda, conjunto de manifestagdes textuais
da comunidade surda, que reproduz a perspectiva Unica sobre o mundo destes sujeitos,
muitas vezes explorando questdes relacionadas a identidade surda, comunicagao,
acesso a linguagem e as experiéncias pessoais. Essa forma de literatura é uma parte
importante da cultura surda e tem como especificidade uma preocupacdo com o
trabalho estético e retdrico durante a produgao textual, cuja fungéo, muitas vezes, esta
voltada para a recreagdo e comogao dos espectadores.

Uma anélise preliminar (Floréncio Barbosa, 2024) aponta a possibilidade de anélise de
como o plano de expresséo das linguas de sinais € mobilizado para que se alcance tais
efeitos de sentido, tendéncia para a qual a maioria dos estudos que se preocupam com a
denominada Libras estética (Sutton-Spence, 2021) tem se voltado recentemente, o que,
por si s, ja representa outras e importantes possibilidades de investigagdo semidtica.
Contudo, a anélise de um objeto semidtico precisa levar em conta a totalidade do texto.
Assim, ao analista resta a preocupagdo de apontar ndo sé6 o trabalho com o plano de
expressdo deste tipo de texto, de ordem concreta e figurativa, mas também o modo
como este é engendrado desde as categorias mais abstratas e figurais, no plano de
conteudo.
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Tendo isso em vista, o presente artigo tem como objetivo principal demonstrar como
ocorre, pelo ponto de vista do enunciado, o acontecimento presente no discurso
manifestado em lingua portuguesa do conto “O boto cor-de-rosa surdo” de Suelem
Maguiné Rodrigues (2016). Para tanto, tem-se como objetivos especificos a) descrever
o percurso gerativo de sentido do conto enquanto b) explica-se o jogo de tensdes
em torno do qual todos os elementos do discurso sdo construidos. A escolha deste
texto enquanto corpus de anadlise justifica-se pelo fato de que, para além das varias
manifestacdes, o contelido deste conto apresenta quantidade varia e suficiente de
ilagdes para se alcancgar o objetivo principal deste trabalho.

A presente pesquisa justifica-se pela necessidade de enfatizar a importancia de uma
analise que vise a globalidade do texto enquanto unidade de sentido. Apesar de a
tradicdo semidtica ter se voltado para os problemas do conteldo, deixando, portanto,
as preocupagdes com o plano de expressdo para um segundo momento (Greimas;
Courtés, 2008, p. 300), correspondente, inclusive e principalmente, as Ultimas trés
décadas de pesquisa da teoria, assume-se que qualquer empreendimento que vise
investigar o trabalho com o plano de expressao, precisa, antes de tudo, se preocupar
com o modo como esses efeitos de sentido sdo articulados pelo plano de contetdo.
Isso é o que possibilitara que, ao final, a analise possa ser estendida para discussées
sobre as compatibilidades existentes entre ambos os planos.

AscontribuigBestedricas deste trabalho estdo em reafirmaraimportancia do nivel figural
paratodaconversdo que se realize nasdemais camadas superficiais e figurativas do texto,
ao passo que, pelo ponto de vista pratico, indica oportunidades de um aprofundamento
das questbes em torno de como séo construidas as nogdes de identidade surda, além
de possibilitar ao profissional tradutor e intérprete das linguas de sinais um aparato para
uma sinalizacdo mais adequada aos valores profundos subjacentes as manifestagdes
culturais da comunidade surda.

Nas sec¢les seguintes, os pontos apresentados por esta introdugdo sdo mais bem
delineados. Em primeiro momento é realizada uma breve revisdo da nogao de Literatura
Surda e o modo como a preocupacdo com a afetividade esta inerente a sua produgao.
A seguir, sdo apresentadas as escolhas metodolégicas realizadas a partir do ferramental
tedrico da semidtica de linha francesa. A terceira segdo é responséavel pela descricdo
da analise empreendida, na sequéncia da qual séo apontadas, nas consideragdes finais,
as principais conclusdes, contribuicdes tedricas, implicagdes praticas e possiveis
limitacOes deste trabalho.

1. A literatura surda e o trabalho com a afetividade

Nos Ultimos anos, os estudos acerca da surdez e das pessoas surdas tém passado por
transformacgdes significativas, adotando novas perspectivas e terminologias. Ao invés
de enfatizar a surdez como uma deficiéncia a ser corrigida, tem havido uma valorizagao
crescente da diferenga na compreensdo da surdez (Dallasen; Pieczkowski, 2022). Ao
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longo do tempo, a abordagem predominante foi a de reabilitagdo dos surdos por meio
de implantes de aparelhos auditivos, com o objetivo de torna-los “normais” e integrados
a comunidade ouvinte. No entanto, essa perspectiva médica tem sido questionada, e a
surdez tem sido cada vez mais reconhecida como uma identidade cultural (nica, com
sua propria lingua, no caso do Brasil, a Lingua Brasileira de Sinais (Libras).

Segundo Sutton-Spence (2021), os aspectos identitarios dos sujeitos surdos sdo
manifestos por eles por meio de uma literatura prépria a sua comunidade cultural,
a Literatura Surda. Para a autora, a literatura produzida pelos surdos “¢ uma forma
linguistica de celebrar a vida surda e a lingua de sinais” e “mescla a lingua, as imagens
visuais e a danga, sendo uma mistura de sinais e gestos, uma literatura do corpo e uma
literatura de performance” (Sutton-Spence, 2021, p. 26).

No presente trabalho, embora o enfoque principal nao esteja direcionado a anélise da
manifestacdo em Lingua Brasileira de Sinais (Libras) do texto selecionado como corpus
de aplicagéo, importa considerar que sua produgao se insere no contexto da Literatura
Surda. A relevancia desta informagao esta no fato de que, segundo Sutton-Spence
(2021, p. 47 passim), a literatura produzida pela comunidade surda é uma forma artistica
que busca emocionar e impactar sua audiéncia por meio de uma rica combinagéo
de recursos linguisticos, visuais e performaéticos, o que, de partida, ja é indicio de sua
profunda relagdo com a nocdo de afetividade, cara aos desenvolvimentos mais recentes
da semiotica tensiva.

No que Sutton-Spence denomina como Libras estética, a expressividade da Lingua de
Sinais é explorada para transmitiremocdes e criar conexdes com o publico. Para a autora,
a literatura produzida pela comunidade surda tem sua relevancia afirmada enquanto
manifestacdo da perspectiva visual e experiéncias vivenciadas pelos surdos, visto que
é produzida na lingua materna desta comunidade. Apesar de suas semelhancas, cada
comunidade surda tem suas préprias particularidades que precisam ser valorizadas
e, além do mais, divulgadas. Por esse motivo, Sutton-Spence (2021, p. 24-63) enfatiza
que a literatura produzida pelos surdos é vista como uma oportunidade para “brincar”
com a lingua, assim como a literatura em portugués, visto que ambas apresentam
caracteristicas estéticas Unicas.

Na mesma esteira, Valli (1993, passim) defende que os recursos linguisticos das linguas
de sinais podem ser utilizados de maneira criativa em formas literarias e artisticas, como
a poesia em lingua de sinais. Porém, autores como Paul Dudis (2004), Andrade (2015),
Morgado (2011) e Klima e Bellugi (1979), que desempenharam importante papel dentro da
cultura surda de seus paises, chamam a atencao para como estes textos podem prestar-
se a analise critica da relevancia de determinados temas dentro da cultura surda ou
ainda de como ocorre a produgdo de seus efeitos estéticos, preocupagdo que também
ndo estéa fora do escopo da Literatura em Libras, na maneira como esta delimitada por
Sutton-Spence (2021, p. 24-32) e por Sutton-Spence e Machado (2023, passim).
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Assim, a Libras estética observada por Sutter-Spence (2021, p. 24-63) pode ser
compreendida numa dimens&o retérica’, na qual se busca o “abarcamento da dimensao
estésica do discurso’, a partir de um ethos, perfil enunciativo de quem diz a mensagem,
que busca a adesdo afetiva de um pdthos, “uma imagem que o enunciador faz do que
‘move ou comove’ seu auditério e que estabelece coercbes para o discurso” (Fiorin,
2007, p. 14). Segundo Fiorin (idem), isso corresponde a consideracdo dos afetos durante
o procedimento de analise. Assim, vé-se bem, pelos estudos mencionados nesta revisdo
bibliografica, que todos os recursos que se encontrem como potencialidades dentro
do sistema da lingua podem ser acionados para ocupar um papel discursivo que vai
além de sua fungéo gramatical. Os acentos resultantes dessa operagdo desempenham
afungéo de enfatizar um ou mais contelidos e, em certos casos, permitem a emergéncia
de novas significagdes.

Contudo, evidentemente, a dimensédo afetiva ndo é produzida somente pelo trabalho
com plano de expressao, muito menos apreendida somente pela analise do modo como
ocorre aenunciagdo de um texto. Importa também a maneira como os temas e as figuras
discursivas sdo organizados; a hierarquia dos programas narrativos e sua disposicao
em teia, em paralelo, de modo sequencial etc.; a ampliagdo, compressao ou elipse
de oragbes, o que resulta na perda de sequéncias figurativo-tematicas, em pausas e
lacunas de sentido na superficie discursiva, em apagamento ou quebra da hierarquia de
vozes; a organizagao sintatica e semantica das estruturas fundamentais; bem como os
neologismos, reiteragdes, etc. Quer-se dizer com isso que o texto produzido no ambito
da Literatura Surda precisa lidar tanto com o complexo trabalho estético mediado
pelos procedimentos de expressdo quanto com a imbricada construgdo de estruturas
tensivas operadas igualmente no plano de contelido (Barros, 2021, p. 3; Lima, 2013,
p. 55-60; Mancini, 2020, p. 26, passim).

Com vistas a demonstrar como a tensividade é gerada desde os niveis mais abstratos
do conteldo, ou seja, no plano do enunciado, um conjunto de ferramentas teoricas
propostas pela semiética de linha francesa é apresentado, na se¢do seguinte, enquanto
escolhas metodologicas para adotadas por este trabalho.

2. Metodologia da semiotica do acontecimento

O objetivo geral deste artigo é demonstrar o acontecimento tensivo presente no
discurso em lingua portuguesa de “O boto cor-de-rosa surdo’, cuja autora é Suelem
Magquiné Rodrigues e que se encontra organizado na obra Onze histdrias e um segredo:

3 Nos termos como esta postulada no quinto capitulo de Elementos de Semidtica Tensiva
(Zilberberg, 2011, p. 195-224): uma retoérica semiotizada. Por vezes, a semidtica tensiva dialoga
tanto com os estudos linguisticos da prosddia quanto com a retérica classica de Aristételes
(Zilberberg, 2011, p. 74-82 passim).
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desvendando as lendas amazénicas?, publicada no ano de 2016 pela Professora Ms.2
Taisa Aparecida Carvalho Sales em conjunto com os alunos do 4° periodo de Letras/
Libras da UFAM. Durante a apresentagao da analise realizada, procura-se explicar o jogo
de tensdes em torno do qual todos os elementos do discurso sdo construidos. Para
tanto, a partir das categorias do nivel figural, sdo descritas as cifras tensivas dispostas
no percurso gerativo de sentido, a saber, aquele que desdobra o contedido do texto em
categorias que partem desde o nivel mais elementar e abstrato até o mais concreto e
figurativo, a ser mais bem delimitado em breve.

Aescolhadaversdoemlinguaportuguesade “Oboto cor-de-rosa surdo”enquanto corpus
de anélise baseia-se no fato de este texto fornecer um ponto de partida privilegiado para
a analise da tensividade no nivel discursivo do texto. A depender do género textual, um
plano estara mais estabilizado do que o outro, permitindo, neste caso, que a analise
prescinda deste Ultimo. Assim, uma anélise que visa compreender os efeitos de sentidos
paroxisticos, gerados durante o nivel discursivo da significagdo de um texto desenvolvido
de acordo com o género conto, deve se preocupar em selecionar um corpus no qual as
cifras tensivas sejam as mais mobilizadas quanto possivel, possibilitando a identificacdo
eficiente da gramética dos devires em seu percurso gerativo. Nesse sentido, o conto
selecionado apresenta quantidade varia e suficiente de ilagbes para se alcangar os
objetivos elencados por este trabalho.

Originalmente publicado em quatro tipos de linguagens diferentes, a saber, Lingua
Portuguesa (escrita e narrada), escrita de sinais SignWriting®, tradugao em Libras e
ilustracdes, este texto pode ser analisado sob varias perspectivas semioticas, inclusive
a sincrética. Contudo, de acordo com os interesses deste trabalho que estdo voltados
ao acontecimento nodiscurso do conto, selecionou-se a versdo em Lingua Portuguesa,
ndo s por se tratar da lingua materna dos autores, mas também por ser aquela na qual
o trabalho com o plano de expressdo esta menos evidente do que nos demais tipos de
manifestacgao.

Este artigo adota o modelo tedérico-metodolégico desenvolvido por Algirdas Julien
Greimas (2017) e seus seguidores para analisar questdes de significacdo que nado
se limitam ao ambito do signo. A Semantica proposta por Greimas pretende-se uma
teoria geral do sentido, ou seja, interessa-se por estudar a produgao, a interpretagao e
a estrutura da significagdo entendida enquanto processos de geragdo do sentido nos

4 A obra é distribuida gratuitamente e sua versdo em lingua portuguesa pode ser baixada em
https://letraslibras.ufam.edu.br/index.php/ultimas-noticias/155-curso-letras-libras-da-ufam-
lanca-obra-em-lingua-portuguesa-e-libras-em-parceria-com-o-ifam e também em https://
repositorio.ufsc.br/handle/123456789/227710.

5 SignWriting é um sistema de escrita visual desenvolvido para representar linguas de sinais por
meio de simbolos graficos que descrevem a forma da méo, a orientagao, a localizagdo no espago
e o movimento dos sinais, permitindo a documentacgao precisa e rica em detalhes das linguas de
sinais. Para saber mais cf. https://www.signwriting.org/.
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textos, quaisquer que sejam suas formas de manifestacao (Fiorin, 1999, p. 180; Greimas,
1973, p. 13-14).

Para levar adiante o seu projeto teorico, Greimas tomou como base o pensamento
do linguista dinamarqués Louis Trolle Hjelmslev (1899-1965) que conseguiu reunir em
um Unico modelo as dicotomias saussurianas de significante/significado e lingua/
fala. Para Hjelmslev, o texto é o resultado da semiose, ou seja, a fungdo semidtica que
reine um plano de expressao e um plano de contetido. E a reunido entre as respectivas
formas de cada um dos planos, expressdo e contelido, que constituem, para Hjelmsley,
a forma semiodtica (Greimas; Courtés, 2008, p. 96, 218, 447-448; Tatit, 2014, p. 353).

O contelido é o plano da linguagem responséavel pela construgao do discurso. Greimas
0 concebeu por meio de um modelo gerativo inspirado nas gramaticas chomskianas
denominado de percurso gerativo de sentido composto por trés principais niveis: nivel
fundamental, nivel narrativo e nivel discursivo. Partindo do mais simples e abstrato
ao mais concreto e figurativo, ou seja, das estruturas elementares da significagdo as
estruturas narrativas de superficie, a teoria prevé uma gramaética (uma sintaxe e uma
semantica) que esquematize cadaumdosniveisafimde queasarticulagdes significantes
possam ser modificadas, aumentadas e complexificadas progressivamente (Fontanille,
2019, p. 15)8.

Contudo, o presente trabalho interessa-se pelas categorias que se estabelecem como
pré-condigdes para a construcdo da significagdo e, portanto, sdo ainda mais abstratas
do que aquelas observadas no nivel fundamental do percurso gerativo de sentido. Estas
categorias estdo dispostas no nivel figural do discurso (Zilberberg, 20064, p. 129-147). O
figural diz respeito as primeiras estabilizagcdes do nivel abissal da significagdo, ou seja,
sdo os desenhos dos primeiros movimentos da construcdo do sentido e “justamente por
[suas categorias] serem tdo abstratas, ndo estdo necessariamente ligadas ao contetido,
como as categorias da semidtica padrdo sempre estiveram” (Lindenberg Lemos, 2016,
p. 348). Tais categorias sdo propostas pelo trabalho desenvolvido por Claude Zilberberg
(2006, 2011), autor que colocou a semiotizagdo de Greimas (2017) em interface com a
temporalizagdo de Paul Valéry (1973), a ideia de acentuagao de Ernst Cassirer (2004) e
a musicalizacdo de Giséle Brélet (1949), com vistas a “gramaticalizar o afeto’, ou seja,
apreender o jogo de forgas figurais presente na interface sensivel do objeto, de modo a
ser possivel sua formalizagao (Zilberberg, 2011, p. 12, 20064, p. 36).

De forma mais delimitada, a afetividade, entendida como conjunto de fungbes que
podem ser descritas e analisadas, é assumida como a categoria na qual a intensidade,
de ordem do sensivel, rege a extensidade, que é da ordem do inteligivel. Essas duas

6 Nao explicitaremos detalhadamente, neste trabalho, os dispositivos pelos quais operam cada
um dos niveis do percurso gerativo, visto que ja muitos estudos realizam este empreendimento,
contudo, aos leitores ndo iniciados em semidtica, sugerimos os manuais de Barros (2001) e
Fontanille (2019).
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dimensdes podem ser representadas em um diagrama, com a intensidade ao longo
da linha das ordenadas e a extensidade ao longo da linha das abscissas. A correlagdo
complexa entre essas dimensd@es resulta no espago tensivo, inspirado pelo campo de
presenca de Merleau-Ponty, que descreve o lugar imaginario onde os fatos semidticos
sdo percebidos como uma tensao entre valores emissivos, da ordem da continuidade,
ou remissivos, que solicitam a descontinuidade desde a base figural do texto. Essa
tensdoinerente ao discurso sera convertida posteriormente nas oposicdes e orientagdes
fundamentais, em conflitos e contratos fiduciarios e veridictérios, desequilibrios ou
estabilizagBes passionais, ou ainda, em quebra ou manutencéo de isotopias tematicas
e figurativas, nos niveis superficiais do percurso gerativo de sentido.

Assim, a colocagao em presenga de determinado objeto semiodtico de modo acelerado,
tonico e inesperado no espago tensivo corresponde ao apice da contemplagao tensiva,
e, por uma légica concessiva, configura o acontecimento. O seu correlato atono,
esperado e lento, préprio da ordem enfadonha da regra e cotidianidade das coisas e
dos homens, ou seja, ao pensamento implicativo, ¢ denominado como exercicio. Assim,
a anélise empreendida neste trabalho interessa compreender a variagdo do impacto e
da disseminacdo entre um ponto A e um ponto B, ou seja, as modulagdes pelas quais
A se afasta de B em diferentes graus (Zilberberg, 2011, p. 22-27; Greimas, 2017, passim),
conforme ilustra a Figura 1, a seguir:

Figura1- Dimensdes tensivas

Fonte: Zilberberg (2011, p. 69, adaptado).

As dimensdes da intensidade e da extensidade preveem ainda respectivas
subdimensdes. A intensidade une o par de subdimensées andamento e tonicidade,
e a extensidade une o par temporalidade e espacialidade. A combinacdo entre essas
quatro subdimensdes gera as alternancias entre correlagdes inversas (figura 1, acima),
de natureza impactante e concentrada, e conversas, na qual quanto maior o impacto,
maior a difusdo. Desta forma, toda grandeza inserida em um espacgo tensivo recebe
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cifras tensivas que indicam o incremento de mais ou menos intensidade (tonicidade
e andamento) e abrangéncia (espacialidade e temporalidade) dentro de um universo
especifico de sentido, e podem ser descritas por um esquematismo tensivo que ora
ascende a zona acentual, ora descende em dire¢do a zona do inacento (cf. Figura 2,
abaixo).

Zilberberg (2011, p. 66) propde a anéalise do afeto sob trés sintaxes distintas que se
preocupam com o incremento de cifras de mais e menos tensdo aos eixos daintensidade
e da extensidade do campo de presencga, a saber: a sintaxe intensiva, responsavel por
demarcar e segmentar diregcdes de ascendéncia e descendéncia de tensdo no texto, a
extensiva, delimitadora das operagdes de triagem e mistura que determinam valores
de absoluto e valores de universo (Figura 1, acima), e a juntiva, que considera as
operagdes de implicagdo e concessao no texto. Para os interesses deste trabalho, serdo
consideradas apenas as sintaxes intensiva e juntiva, detalhadamente explicadas nos
paragrafos seguintes.

A nocdo de esquematismo tensivo precisa ser mais bem definida. E possivel dizer que, &
medida que o discurso assume uma cadéncia mais lenta, o aumento de tensao afetiva, a
que se denomina orientagdo ascendente ou progressiva, pode ocorrer por uma primeira
fase de restabelecimento, que, por sua vez, ainda pode ser subdividida em duas etapas
distintas: retomada e progressao; e uma segunda fase denominada recrudescimento,
também passivel de subdivisdo em amplificagao e saturagao, até que, por fim, alcance
a exacerbacao, lugar das cifras tensivas de somente mais. A orientagdo descendente,
denominada orientagdo regressiva, que corresponde ao relaxamento’ cognitivo,
também segue o mesmo principio, e prop&e a possibilidade das etapas de moderagao
e diminuig¢ao, para uma primeira fase de atenuagao; e etapas de redugao e extenuagao
para uma segunda fase de minimizagao, até que alcance a extingao, lugar das cifras
tensivas de somente menos (Tatit, 2020, p. 200).

Contudo, graus de concessao podem ser observados em diferentes discursos. Desse
modo, um discurso pode ou ndo demarcar ou segmentar as fases possiveis do
esquematismo tensivo. Assim, a depender do modo como o andamento e a tonicidade
dotexto se intensifiguem mutuamente, diferentes processos de apari¢ao ou transporte,
e de distencao ou declinio; ou ainda de sublimacao e amortecimento podem ser
observados (Zilberberg, 2011, p. 70-72). Com vistas a ilustrar a terminologia empregada
nos dois Ultimos paragrafos acima, elaborou-se a Figura 2, a seguir.

7 Ou, caso se prefira este termo, laxidé@o, conforme propée Claude Zilberberg em seu Essai sur
les modalités tensives (1981, p. 7).
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Figura 2 - Esquematismo tensivo

Fonte: Tatit (2019, p. 154), adaptado a partir de Zilberberg (2011, passim)

Importa dizer ainda que, do ponto de vista da sintaxe juntiva, o exame dos fatos narrados
no texto apresenta a fisionomia do sujeito sob duas principais operagdes, a implicagao
ou a concessdao. Quando na implicagdo, a vivéncia do sujeito tensivo é narrada por
um andamento desacelerado e uma tonicidade &atona. As subdimensdes regidas
pelas dimensdes da intensidade seguirdo, portanto, uma légica que tenda aos valores
universais, de temporalizagcdo alongada e espacializagdo ampla, o que configura o estilo
tensivo do exercicio.

Contudo, pelaégide dasrelagdes participativas previstas pelotrabalhode Hjelmslev (2010,
p. 104), ndo tardara para que este estado de coisas solicite o seu oposto complementar,
a concessao. Nela, os fatos irrompem o campo de presenca e o sujeito encontra-se “ao
sabor do acontecimento que o despoja, sem a menor cerimdnia, das competéncias
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geradoras de sua confiangca em si e de sua coragem diante das adversidades da vida
cotidiana” (Zilberberg, 2011, p. 285-286), configurando o estilo tensivo do acontecimento
que se aproxima da nogdo de fratura, postulado por Greimas, a medida que se apresenta
como “algo, ndo se sabe o que, [que] acontece de repente: nem belo, nem bom, nem
verdadeiro, mas tudo isso de uma sé vez" (Greimas, 2017, p. 78)8.

Logo, nosso trabalho esta na realizagdo de um mapeamento em pormenores das cifras
tensivas devidamente identificadas no conteldo de “O boto cor-de-rosa surdo’, com
vistas a evidenciar as tensdes constitutivas de tal objeto semiotico, cujas modulagées
‘conduzem seja ao aumento da tensdo afetiva, seja ao relaxamento cognitivo’, ou seja,
em certa direcdo, cujo esquematismo orienta-se a ascendéncia ou a descendéncia
(Fontanille, 2019, p. 110). Assim, tomando o conto enquanto unidade ritmica, trata-se
de demonstrar como o discurso assume uma cadéncia da tensdo afetiva acelerada e
tonica, o que resulta no acontecimento tensivo (cf. Zilberberg, 2011, p. 16-17, passim).

Conforme ensina Zilberberg (2011, p. 285-286), a irrupgdo do acontecimento tanto
pode ser desastrosa, quanto providencial. E o exame dos fatos narrados no texto que
apresentardo a fisionomia do sujeito que s6 poderé realizar a valorizagédo férica dos
fatos singulares que Ihe sucederam apés o incremento de cifras tensivas de menos a
exacerbacdo do somente mais, ou seja, apds recuperar ao menos um pouco de sua
inteligibilidade na fase de atenuacdo da tensdo. Veremos, na segdo seguinte, como o
acontecimento tensivo que ocorre na vivéncia da protagonista de “O boto cor-de-rosa
surdo” é por ela assimilado.

Resta dizer que Zilberberg (2011, p. 66) propde ainda que a anélise do afeto deve ser
apreendida de acordo com matrizes de sobrecontrario atono, subcontrario atono,
subcontrario tdnico e sobrecontréario ténico, que determinam a inscricdo de trés tipos
de semanticas diferentes a gramatica tensiva: a semantica intensiva, responsavel
pela andlise das cifras tensivas de carater nulo, ténue, forte e supremo; a semantica
extensiva que, por sua vez, interessa-se por aquelas sob a ética do universal, comum,
raro e exclusivo; a semantica juntiva, que, por fim, interessa-se por aquilo que, no campo
de presencga, apresenta-se como esperado, inesperado ou surpreendente. As trés
semanticas tensivas serdo consideradas na analise do conto “O boto cor-de-rosa surdo’,
empreendida na segdo seguinte.

3. Analise do acontecimento em “O boto cor-de-rosa surdo”

Em “O boto cor-de-rosa surdo’, narra-se a histéria de uma jovem indigena chamada Inaié
que, durante muito tempo, sofreu por ser surda em uma comunidade ouvinte com a qual
ndo conseguia se comunicar. Apesar de, no inicio, a surdez apresentar-se como uma

8 A aproximagdo conceitual que realizamos aqui entre acontecimento tensivo aos fenémenos
denominados por Greimas como fraturas seré justificada pela analise empreendida na secgédo
seguinte.
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caracteristica que a tornava especial, a personagem passa a problematizar sua condigéo
de forma cada vez mais intensa. Porém, sera somente depois de uma série de esforgos
frustrados que o acontecimento miraculoso de encontro com o ser magico boto cor-
de-rosa, personagem também surdo nesta adaptacdo, instaurarda a comunicagdo na
vivéncia da protagonista em sua mais plena manifestagdo. Nesta secdo, pretendemos
discretizar o modo como este acontecimento é construido durante o percurso gerativo
de sentido deste conto, adotando o ponto de vista do enunciado.

Na obra, um narrador observador, sujeito cognitivo, conta o episddio marcante na histéria
de Inaié, sujeito pragmatico, de modo que as marcas da subjetividade da enunciagéo séo
apagadas. O lugar do enunciado é diferente do lugar da enunciagao, configurando-se em
um I4, figurativizado pela aldeia nas proximidades do Rio Amazonas. Da mesma forma,
o momento do enunciado é diferente do momento da enunciagdo: um marco temporal
indeterminado do passado é materializado por um entao a partir das déixis temporais de
pretérito. A citagdo abaixo exemplifica, em lingua portuguesa, a instalagdo em discurso
deste dispositivo que, pela terminologia semidtica, corresponde a debreagem enunciva.

Muito além das dguas do Rio Amazonas, vivia uma jovem india junto a sua tribo.
Passava o dia a trilhar os caminhos da floresta e a banhar-se nas aguas do rio
que trazia vida ao seu povo. Chamava-se Inaié, que na lingua de seus ancestrais
significava “aguia solitaria” (Sales, 2016, p. 86).

Na sequéncia, o texto passa entdo a descrever o estado narrativo inicial do sujeito
Inaié. A personagem vive, a esta altura, em plenitude com a surdez, que caracteriza sua
diferenca, "da melhor forma no melhor dos mundos possiveis” (Zilberberg, 2006b, p. 172).
Essa relagdo juntiva de ordem implicativa é apresentada de maneira euférica no texto a
partir da isotopia figurativa de contentamento, evidenciadas pela citagao:

Desde que nascera, Inaié percebia o mundo de forma diferente. Era atenta,
abria seus olhos negros e desvendava o mundo ao seu redor. Gostava da cor do
sol refletida na agua, observava como essas cores mudavam de acordo com as
horas do dia e a época do ano. Deliciava-se com a chuva, aproveitava os longos
mergulhos e passava horas a observar os passarinhos e suas exuberantes cores.
Nada passava desapercebido aos olhos de Inaié (Sales, 2016, p. 86, grifo proprio).

Enquanto enunciado narrativo de estado do conto, tal relagdo juntiva pode ser
formalizada pelo seguinte algoritmo de programa narrativo de base:

Figura 3 - Enunciado de estado inicial de Inaié

Fonte: Elaboracdo prépria
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Este programa narrativo de base esta em relagdo contratual com a aldeia, sujeito coletivo
- cuja figuragdo, posteriormente, ganhara densidade no ator pajé, figura que representa
toda a coletividade -, e, portanto, em conjungdo com o objeto valor percep¢ao agucada.
Para Inaié, entretanto, a partir de certo momento (citagdo abaixo), tal estado de coisas
aparenta-se incoerente. Sdo estes questionamentos que geram a descontinuidade
criadora da tensao remissiva no texto.

Desde crianga, percebia que era diferente. Ndo entendia como seu povo se
comunicava. Pensava “sera que eles soltam uma fumaga quando abrem a boca,
entdo os outros veem a fumacga e conseguem entender? Sera que sé eu ndo
consigo fazer fumacga?” (Sales, 2016, p. 90).

Interessante notar como esse momento de definicdo de novos valores na estrutura
narrativa, que acabara por determinar a Inaié o papel actancial de Destinador de um novo
contrato fiduciério, solicita, do nivel discursivo, a figurativizagdo da temporalidade sob
o aspecto de menos duratividade, ou seja, passa-se em pouco tempo, em contraponto
com os anos de seu crescimento sem questionamentos. O mesmo ocorre no que diz
respeito a espacialidade, que passa a tender, cada vez mais, a abertura. Assim, Inaié sai
de casa para andar pela floresta e pensar sobre sua condi¢do, sonhando em conhecer
o mundo dos ouvintes.

E assim, passavam-se os dias de soliddo da jovem india surda, que ndo entendia
sua condigdo. Inaié andava, andava, andava pela floresta... buscava entender o
mundo que a rodeava e, a cada dia, seus dias ficavam mais tristes e solitarios.
Certo dia, a india estava a beira do grande Rio Amazonas, deitou-se a margem e
colocou o seu ouvido no chéo (Sales, 2016, p. 90).

Portanto, da conjungéo que a caracterizava como sujeito realizado, Inaié tende ao termo
contraditério, a ndo-conjungdo, em um percurso de renlincia. Seu senso de agucada
percepcgao, a partir de entdo, passa a ser um abjeto (Zilberberg, 20064, p. 108). Ocorre,
porém, que Inaié ndo perde necessariamente os objetos que, de maneira concreta,
inscreviam os valores euféricos de diferenga, como, por exemplo, seu agugado senso
de percepgao sensorial, mas passa a ter com eles, a partir dai, uma relagdo de potencial
permanéncia reminiscente (Tatit, 2020, p. 188). Em outros termos, a surdez ndo deixara
de existir, porém passa a ser considerada a partir de outro sistema axiolégico no qual
tem valor disférico®. Assim, a condigao de surdez é atualizada: deixa de ser vista como
diferenca e passa a ser considerada como deficiéncia, conforme a seguinte categoria
transitiva.

9 Fontanille (2019, p. 127) denomina tal estado de coisas de narrativa deinanidade, ou seja, aquela
em gue os objetos, apesar de ainda conservarem “seu valor social, econémico ou simbélico, [...]
perdem, pouco a pouco, sua qualidade de presenca para a instancia de discurso”.
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Figura 4 — Categoria transitiva da surdez

Fonte: Elaboracgdo prépria

Deste modo, a avaliagdo praticada a partir do saber de Inaié a respeito de seu atual
estado juntivo € instruida pelos valores remissivos da estrutura tensiva subjacente ao
conto. Ou seja, ao colocar seu atual modo de vida em questao, uma cifra tensiva de mais
incrementa tensdo a vivéncia de Inaié, o que para Tatit (2020, p. 188) corresponde a uma
potencializagdo ténica' que resulta da “apreensdo que o sujeito faz de uma grandeza
ou de um acontecimento no espaco tensivo’, e torna-se, posteriormente, base para o
desequilibrio passional responsavel por fazer com que a personagem deixe seu estado
inicial de minimizagao de tensdo afetiva em diregdo a uma fase de restabelecimento.

Correlato ao estagio da sequéncia passional candnica de despertar afetivo, esse
momento do texto marca uma virada do ritmo do discurso que passa a ser construido
de outra maneira: o andamento se torna cada vez mais acelerado e a tonicidade pouco
a pouco mais forte. Esta nova ritmica figural é convertida, na figuratividade, no episddio
em que Inaié para para “pensar” (citagdo acima). Essa parada de Inaié marca o estagio
passional de disposigao, momento em que, depois da inquietude inicial, a personagem
passa a construir simulacros imaginéarios, cenarios, de como as coisas sdo € como
deveriam ser (Fontanille, 2019, p. 130).

Imediatamente, na sintaxe do nivel narrativo, ocorre que essas saliéncias tensivas,
convertidas em desequilibrio frente ao estado de coisas, resultam na instauragdo da
faltae, portanto, é preciso que seja realizada alguma transformacgéao para que tal falta seja
suprimida mediante a conjungdo com um novo valor descritivo: a comunicagao. Entrar
em conjuncdo com este valor descritivo significa compreender e completar sua prépria
identidade. Note-se que, ao buscar a comunicagdo para liquidar a falta instaurada pelos
valores disféricos inerentes a concepgdo da surdez como deficiéncia, Inaié é movida
por uma oposicdo semantica minima, no nivel fundamental, de dependéncia versus
independéncia. Logo, é possivel dizer que o conto realiza o percurso dependéncia =
ndo-dependéncia = independéncia, e, assim uma rede fundamental de relagées pode
ser formalizada pelo seguinte quadrado semidtico:

10 O autor faz consideragdes a respeito da potencialidade, correlato 4&tono da potencializagdo
relacionado a memoria. Para aprofundamento cf. Tatit (2019, p. 43-49).
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Figura 5 - Quadrado semiético do nivel fundamental

Fonte: Elaboracgdo prépria

Tender a orientagdo que, no nivel fundamental, vai da dependéncia = independéncia
implica que, em narrativa, essas oposi¢coes fundamentais sejam convertidas na relagao
de juncdo da personagem Inaié com a comunicagdo. Portanto, Inaié precisa agir para
suprimir a disjungao de seu objeto de valor, ou seja, motivada pela imagem negativa de
si mesma enquanto destinatario e pela imagem positiva do que poderia vir a se tornar,
Inaié se automanipula a um dever-fazer alguma coisa para estabelecer a relacdo de
conjuncgdo esperada. Note-se a constante predicagdo dos valores de remissividade,
que mandam parar, e de emissividade, que solicitam uma continuagdo. Assim € que,
enguanto actante funcional, Inaié congrega os percursos de Destinador, Destinatario
e Sujeito de seu fazer instalado em uma espera tensiva, euférica e durativa. Contudo,
mesmo depois desta automanipulagdo pressuposta da citacdo abaixo, a personagem
nao age conforme a performance esperada.

Certo dia, a india estava a beira do grande Rio Amazonas, deitou-se a margem
e colocou o seu ouvido no chio, na esperanga da Mae Terra da-lhe alguma
resposta, mas o siléncio perdurou. Inaié chorou, e suas doces lagrimas
misturaram-se as dguas do Rio Amazonas (Sales, 2016, p. 93, grifo préprio).

De fato, apesar de aparentemente ndo saber o que fazer para alterar o seu estado de
coisas, Inaié esperava que algo extraordinario acontecesse. Assim, Inaié valoriza a ndo-
continuidade, o que para Floch corresponde aqueles que “esperam... o inesperado.
Sensiveisaosincidentes, eles, que se detém nas atragdes, gostam de tudo o que possa vir
a surpreendé-los, impressiona-los ou encanta-los” (Floch, 2023, p. 12-13). A personagem
vive, portanto, a espera do inesperado, do assombro e da surpresa que, para Greimas
(2017, p. 96), “sdo uma parte essencial e a caracteristica da beleza". Dessa forma, pode-se
inferir a tensdo presente no encontro de Inaié com o ser magico a medida dos graus de
sua espera:
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Figura 6 — Graus de espera da personagem Inaié

| N&o esperava de forma alguma —» Ndo esperava —» Esperava um pouco —» Esperava com toda certeza |

Fonte: Elaboragao prépria

Apesar de esperar um pouco pelo extraordinario, marca propria da fase de
restabelecimento de tensdo, Inaié ndo esperava com toda certeza. E o transporte da
fase de restabelecimento diretamente para a exacerbagdo tensiva, sem passar pelo
passo a passo das etapas da fase de recrudescimento, que marca a penetragdao do
inesperado no texto, o acontecimento tensivo, pela perspectiva de Inaié.

Inaié chorou, e suas doces lagrimas misturaram-se as aguas do Rio Amazonas.
Eram as lagrimas mais doces que aquele rio ja recebera. E foi com a dogura das
lagrimas que atraiu um ser magico que vivia nas aguas do rio. E as 4guas do
rio, que estavam calmas de tanto contemplar a tristeza de Inaié, comegaram
a tremular. Dessas 4guas saiu um mogo que foi ao encontro da jovem, tocou-
lhe o brago. Esta espantou-se, abriu seus grandes olhos e deparou-se com uma
visdo nunca antes contemplada...fez-se siléncio na floresta e por um instante o
mundo foi de Inaié, era um mundo da beleza e do siléncio, era 0 mundo de Inaié
(Sales, 2016, p. 93, grifo préprio).

Assim Inaié vive uma pontualidade imprevisivel. Da vista ordinéria da cotidianidade das
coisas e dos homens, passa a contemplagao extraordinaria do ser magico (Greimas,
2017, passim). A pregnancia prépria a aparigdo brusca, eficaz e providencial do ser
magico faz com que Inaié cifre o espago e o tempo em um ritmo que segue a realizagdo
sUbita e extéatica do irrealizavel, figurativizado principalmente pela isotopia do siléncio:
“fez-se siléncio na floresta e por um instante o mundo foi de Inaié, era um mundo da
beleza e do siléncio, era 0 mundo de Inaié” (idem, grifo préprio).

De fato, o siléncio ja correspondia a vivéncia cotidiana de Inaié. Porém, ao se afastar de
casa e dos seus, Inaié busca o siléncio do siléncio cuja remissividade culminarg, pelo
seu encontro com o boto cor-de-rosa, em “uma parada repentina de todo movimento no
espacgo, uma imobilizagdo do objeto-mundo, do mundo das coisas” (Greimas, 2017, p. 31)
para fazer deste mundo o “seu” mundo (Zilberberg, 2011, p. 284, epigrafe deste trabalho).
Esse ndo é o mundo da medida, “mas aquele do excesso, que invade e ameaga absorver”
(Greimas, 2017, p. 52) a protagonista em toda sua admiravel intrusao, proposta por
Greimas sob a denominagao de pancalia (idem, p. 99). Assim, do mesmo modo como os
fendbmenos comparaveis a este descritos por Greimas em seu Da imperfeicdo (2017, o
livro é de 1987), um mundo se entreabre para Inaié enquanto o espetaculo do objeto lhe
estasia e imobiliza em admiragao.

11 De fato, na tradugdo do texto em Libras, o sinal ADMIRAR é recorrentemente utilizado.
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Isso corrobora para assumir-se que, levando-se em consideragdo o ponto de vista
do enunciado, no qual a perspectiva de Inaié, actante narrativo projetado no texto,
certamente prevalece; o esquema de progressao tensiva do conto descreve uma curva
de correlagdo inversa, conforme descreve o diagrama da Figura 1, supra. Neste arco
tensivo, a comunicagao pode ser esbogada, no rastro de Zilberberg (2011, p. 153), por
meio de um algoritmo geral articulado pelas nogcdes de aderéncia e ineréncia, que
podem ser descritas em termos de uma proxémica tensiva'

Figura 7 — Proxémica tensiva do conto “O boto cor-de-rosa surdo”

| [ver— tocar] > [tocar - ser tocado] = [ ser tocado — ser penetrado]

Fonte: Zilberberg (2011, p. 153), adaptado

Ou seja, Inaié, em sua aldeia, aderia aos valores daqueles com quem tinha contato, no
primeiro instante do conto, porém, isso ndo era suficiente. A desigualdade criadora de
tensdes no texto ocorre pela demanda por um novo estado de coisas cujos valores
correspondem a propria identidade da personagem. Ndo por acaso, o acréscimo de
mais ao recrudescimento, que marca a saturagao da tensdo no conto, demanda que
se recupere por catéalise a relagdo sexual que ocorre durante os repetidos encontros
entre as personagens, apenas subentendida pela decorrente gravidez de Inaié.
Assim, a articulagdo do percurso que parte da aderéncia para a ineréncia encontra
correspondéncia, nos niveis mais concretos do conto, na figura do ato sexual que se
inscreve facilmente na isotopia da mais plena comunicagao (sublinhe-se:) somatica.
Em outras palavras, este momento € para Inaié a demasiada comunicacgao e solicita
demasiada proximidade, visto que, conforme confirma Greimas, citagdo a seguir, o tato
é o condutor excelente a experiéncia estética: “o tato, a mais profunda das sensacdes
a partir das quais se desenvolvem as paixdes do ‘corpo’ e da alma, visa, no final das
contas, a conjuncdo do sujeito e do objeto, Unica via que conduz a esthésis” (Greimas,
2017, p. 93).

Contudo, a despeito da sequéncia do conto na qual, por conta da necessaria resolugéo
da tensdo paroxistica, Inaié sera solicitada a passar de seu reino intimista da beleza
para a aldeia onde serd publicamente reconhecida enquanto sujeito comunicante,
marco de passagem da nao-dependéncia para a independéncia, uma Ultima questdo
ainda chama a atengdo na descricdo deste evento extraordinario na vivéncia de Inaié.
Como visto acima, a personagem ndo parece ter sido tomada inteiramente de surpresa,
visto que, de certa forma, esperava o inesperado. Nesse sentido, o estado insélito com
que se apresenta diante do encontro com o ser méagico proporciona a possibilidade de
discussdo a respeito do carater ambivalente desta personagem.

12 Para aprofundamento cf. FLORENCIO BARBOSA; MILANI. Proxémica tensiva no processo de
identificagdo do sujeito surdo. No prelo, 2023.
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Em verdade, a imanéncia do sensivel foi a responsavel por guiar Inaié em busca de
“fascinagdes atrozes e exaltantes, em direcdo a novas significagdes resultantes de
uma conjuncgdo carnal e espiritual, intima, absorvente, com o sagrado” (Greimas, 2017,
p. 82). Por isso, mesmo depois de a personagem assumir a posicdo de sujeito do fazer,
ainda age, em boa parte da extensdo do conto, muito menos que sofre os efeitos de
agentes externos, figurativizados primeiramente pelo destinador pajé-tribo, depois
pelos adjuvantes méae e boto. Portanto, o agir de Inaié é “condicionado e sé existe no
intervalo definido pelo demais e o pouco demais” (Zilberberg, 2011, p. 289). Nas palavras
de Zilberberg (idem), a medida que a personagem é transportada ao demais, é deportada
“da esfera familiar desse agir para a do sofrer”.

Assim, do ponto de vista subjetal, fica evidente o papel que assume a personagem
enquanto um sujeito do sentir, do sofrer, em suma, da apreensado. Em torno do processo
que serealiza, Inaié exerce, em primeiro momento, uma posicao de orientacdo predicativa
passiva (Fontanille, 2019, p. 101). Tal posicédo sé € alterada apds o pico de tensdo que
irrompe no discurso, depois do qual Inaié torna-se um sujeito do foco, que antevé a
chegada do valor descritivo comunicagao, gragas a lentiddo da pervinda dos objetos
sobre os quais tal valor esté investido. Essa mudancga de orientagdo predicativa é o que
garante sua conjuncdo com valor descritivo comunicagao e a decorrente recompensa e
reconhecimento pelo destinador-julgador pagé-tribo, e corresponde, em um nivel mais
abstrato, a independéncia e o retorno aos valores de emissividade.

Mas toda a tristeza acabou-se quando depois de nove luas cheias, Inaié deu a
luz a um lindo curumim, que, assim como a mée, era surdo. Assim, toda a tribo
passou a conhecer e arespeitar a lingua dos surdos. E o pajé afirmou ao curumim:
— Es Apoema, aquele que vé& mais longe, o filho do boto surdo (Sales, 2016, p. 108).

Logo, reconhecer a fisionomia ambivalente de Inaié é condigdo sine qua non para
compreensdo das forgas tensivas presentes no conto (Zilberberg, 2011, p. 285-286).

| Consideracoes finais

O presente trabalho procurou demonstrar a construgao da tensdo ao nivel do enunciado
de “O boto cor-de-rosa surdo” durante o percurso gerativo de sentido, a despeito
das suas varias formas de manifestacao, elegendo para tanto sua versdao em lingua
portuguesa. Explica-se principalmente como o acontecimento tensivo é construido
de modo particular neste discurso, ndo sublimando necessariamente a vivéncia da
personagem principal da zona do inacento a zona acentual de exacerbagdo tensiva,
contudo, apresentando-se como um transporte que, de modo tonico e acelerado, passa
ao providencial correlato objetal da admiragao. Desta forma, o &pice tensivo de “O boto
cor-de-rosa surdo”, do ponto do enunciado, acontece.

As contribuicdes tedricas deste artigo estdo em demonstrar que o trabalho estético
realizado no plano de manifestacdo dos textos produzidos pela Literatura Surda ndo
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prescinde da predicagdo de valores de ordem figural. A semidtica tensiva, por sua
propostade prosodizagdo do contelido, apresenta um modelo tedrico suficiente paraque
tais valores sejam recuperados e apreendidos. Nesse sentido, do ponto de vista pratico,
os resultados apresentados por este artigo podem ser Uteis ao trabalho de traducéo e
interpretagdo, a analise da identidade cultural da comunidade surda, ou mesmo como
reforgo as propostas que veem a semidtica como potencial recurso metodolédgico para
o ensino-aprendizagem de producdo textual, respeitando-se as especificidades das
linguas de sinais, tanto para o alunado surdo quanto para ouvintes utentes da Libras.

Contudo, compreende-se que a significagdo do texto deva ser considerada em sua
globalidade. Assim, assume-se esta como uma das limitagGes deste trabalho, a medida
que uma leitura do plano da enunciagao deste conto faz-se necesséria, a fim de que se
recupere o trabalho da instadncia enunciativa na textualizagdo do discurso de “O boto
cor-de-rosa surdo”, que é, como foi visto, de ordem concessiva, para o nivel textual, que,
por suavez, de acordo com a praxis enunciativa da obra na qual o conto esta organizado,
sofre coercdes de ordem implicativa em prol de uma leitura acessivel™.

Além do mais, resta que sejam consideradas, em trabalhos posteriores, as implicagdes
da manifestagdo do discurso de “O boto cor-de-rosa surdo” nos diferentes planos de
expressao que compdem a obra Onze histdrias e um segredo. Certamente, a produgéao
do texto em lingua portuguesa escrita mobiliza efeitos de sentido diferentes de sua
manifestagcdo em Signwrite, ou mesmo em sua traducdo em Libras em video, etc. A
analise destas diferentes manifestag6es pode contribuir igualmente para a descrigéo
dos processos de construcao geral da significagdo desta obra.
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