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RESUMO: Este artigo pretende situar o Clube da Esquina como produtor cultural de cangdes
criticas a ditadura militar nos anos 1970 e examinar, em conformidade com o conceito de
rememora¢do de Walter Benjamin, a validade delas no momento atual como resisténcia a
producdo da amnésia social sobre esse regime, no contexto do tempo espetacular, como
conceituado por Guy Debord. Emprega-se o método dialético da teoria critica da sociedade,
pois se pesquisa o objeto em situagdes historicas especificas. Nas cangdes do Clube da Esquina,
o recurso a memoria do sujeito narrativo sobre a repressao e as vitimas da ditadura militar
tornava-se uma estratégia de preservar a historia do pais. Ainda que a critica ao regime estivesse
sob censura, evitar o esquecimento do que passou era uma possibilidade de contestar o que
estava sendo feito, de pensar a transformacgao da sociedade e de se projetar para o futuro como
documento historico.
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RESUMEN: Este articulo pretende situar el Clube da Esquina como un productor cultural de
canciones criticas para la dictadura militar en la década de 1970 y examinar, de acuerdo con
el concepto de rememoracion de Walter Benjamin, su validez en la actualidad como resistencia
a la produccion de amnesia social acerca de este régimen, en el contexto de un tiempo
espectacular, conceptualizado por Guy Debord. Se emplea el método dialéctico de la teoria
critica de la sociedad, porque la investigacion del objeto ocurre en situaciones historicas
especificas. En las canciones del Clube da Esquina, el recurso a la memoria del sujeto
narrativo acerca de la represion y a las victimas de la dictadura militar se convirtio en una
estrategia para preservar la historia del pais. Aunque la critica al régimen estaba bajo censura,
evitar el olvido de lo que paso era una posibilidad de cuestionar lo que pasaba, de pensar la
transformacion de la sociedad y de protegerse para el futuro como documento historico.
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ABSTRACT: This article intends to situate the group Clube da Esquina as a cultural producer
of songs that were critical of the military dictatorship in the 1970s and to examine, in
accordance with Walter Benjamin’s concept of remembrance, their validity at the present time
as resistance to the production of social amnesia about this regime, in the context of the
spectacular time, as conceptualized by Guy Debord. The dialectical method of critical theory
is employed, as the research examines the object in specific historical situations. In the songs
by Clube da Esquina, resorting to the memory of the narrative subject about repression and the
victims of the military dictatorship became a strategy to preserve the history of the country.
Although the criticism of the regime was under censorship, avoiding the oblivion of what
happened was a possibility to contest what was being done, to think about the transformation
of society, and to project itself into the future as a historical document.

KEYWORDS: Clube da Esquina. Military dictatorship. Society of the Spectacle.
Remembrance. Resistance.

Introducio

Na sociedade do espetaculo, a consciéncia historica ¢ dispensada e a importancia do
memoravel ¢ perdida. Nessa sociedade, os donos do poder podem estabelecer sua historia
oficial por meio da produgdo da amnésia social. Esse ¢ o caso da sociedade brasileira atual em
relacdo a ditadura militar de 1964 a 1985.

Este artigo busca refletir sobre a produ¢do da amnésia social na sociedade brasileira
confrontada com a no¢do de rememorag¢do de Walter Benjamin (2012), reformulada, para tal
fim, a partir das cangdes criticas ao regime militar apresentadas pelo Clube da Esquina na
década de 1970, no contexto do tempo espetacular, conceito de Guy Debord (1977) repensado
na contemporaneidade.

Emprega-se o método dialético ao examinar a dindmica histdrica da sociedade
capitalista brasileira em suas articulagdes entre as dimensdes econdmica, politica, cultural e
ideologica, e ao objetivar a transformacgdo da realidade. Ele ¢ o método da teoria critica da
sociedade, pelo qual se opera a dentncia dos obstaculos a emancipagdo na realidade presente e

o apontamento das potencialidades de sua superacao.
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O tempo espetacular

Guy Debord (1997, p. 87) afirma que “a historia sempre existiu, mas nem sempre sob
forma histérica”, ou seja, de modo que o movimento do tempo fosse vivido de forma consciente
pelos individuos.

Ele retoma a interpretacdo materialista da historia realizada por Karl Marx — quanto ao
desenvolvimento das for¢as produtivas e a superagdo das anteriores relagdes sociais — para uma
apreciagdo social do tempo e a sua assun¢do na consciéncia dos individuos, com vistas a
possibilidade de construgdo e experiéncia concreta do vivido. Expde a relagdo entre a forma de
producao e a forma de viver o tempo que cada sociedade tem. Isso porque toda transformacgao
social implica uma mudan¢a fundamental na intui¢do do tempo.

Debord (1997) explica que, com a destrui¢do das anteriores bases materiais de producao
pré-capitalistas, principalmente agricolas, ligadas as estacdes da natureza e organizadas em uma
experiéncia ciclica do tempo — pelas formas da repeticao ritual e ancestral: do eterno retorno —
, na sociedade moderna foram criadas condi¢des para uma vida “histérica”, situada em um
tempo passageiro, linear e irreversivel. “Tempo historico significa tempo irreversivel, cujos
acontecimentos sdo Unicos e nao se repetem. Dai nasce o desejo de nos lembrarmos deles e de
os transmitir, isto €, as primeiras formas de consciéncia historica” (JAPPE, 2008, p. 46).

O triunfo do tempo irreversivel, porém, ¢ também a sua metamorfose em “tempo das
coisas”, porque a vitoria da burguesia foi precisamente a producdo em série dos objetos. O
capitalismo funda um tempo histérico como um tempo irreversivel da economia mercantil.
Tempo e historia reduzem-se a forma do tempo da producao.

A economia moderna, embora formalmente ciclica como movimento do capital e, assim,
imediatamente vivida no cotidiano e no inteiro percurso das vidas dos individuos, ¢ uma
economia histdrica no sentido de que se move sobre uma forma de producao cujo tempo ¢
irreversivel e linear. O tempo € pseudociclico. Essa experiéncia pseudociclica do capitalismo
constitui o que Debord (1997) chama de “falsa consciéncia do tempo”, porque gera o tempo
espetacular, no qual tudo ¢ vivido ilusoriamente. “O espetaculo, como organizacao social da
paralisia da historia e da memoria, do abandono da historia que se erige sobre a base do tempo
historico, € a ‘falsa consciéncia do tempo’” (DEBORD, 1997, p. 108).

Ao se submeterem as leis que governam a troca de mercadorias, os homens sdo, de fato,
governados pelo produto de seus trabalhos. O proprio trabalhador acredita que o valor de uma
mercadoria ndo ¢ uma consequéncia de seu tempo de trabalho socialmente necessario para a

sua producdo. No sistema capitalista, os trabalhos que produzem as mercadorias distintas
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terminam por se equivaler na troca e se apresentam como trabalho abstrato, generalizado e
impessoalizado por for¢a de sua condigdo de mercadoria trocada por dinheiro. Logo, ndo se
leva em consideragdo a qualidade intrinseca de cada trabalhador, de cada trabalho ou de cada
coisa produzida ou trocada. Em vez de valerem por si, valem na troca.

Essa racionalidade da economia mercantil, com seu tempo abstrato e quantitativo,
organiza a vida cotidiana de tal forma que obsta a atividade consciente do individuo, ao fazé-lo
espectador de sua propria vida, com impedimento também da possibilidade de que ele se ocupe
com a ameacga do esquecimento ou com a importancia do memoravel.

E na interdi¢io imposta aos individuos da atividade, da linguagem e da comunicagdo do
realmente vivido, cujo fundamento € a propria expropriagdo econdmico-quantitativa do tempo
e da atividade autonoma no capitalismo, que Debord (1997) compreende uma verdadeira
expropriagao da historia e da memoria. Essa € uma expropriagdo das possibilidades mesmas da
expressao pratica dos individuos como realiza¢ao, como producao de sua propria historia.

Assim:

Esquecer e lembrar sdo, na sociedade espetacular-mercantil, fungdes das
“imagens” produzidas e permitidas “socialmente” pela racionalidade
econdmica e estatal e isto ocorre porque, antes, a experiéncia temporal mesma
se desenvolve apenas como “tempo de consumo de imagens” e “imagem do
consumo do tempo”, mas ndo como uso do tempo efetivo e qualitativo (isto &,
“historico”). Aos individuos — que, assim, se constituem em espectadores —

(194

ndo cabe a assuncdo de sua “época”, porque ndo lhes cabe a de seu “tempo”;
ndo lhes cabe, do mesmo modo, a sua memoria coletiva ou individual, porque,
antes, nao lhes cabem a realizag¢@o e a comunicacao (AQUINO, 2006a, p. 66).

O espetaculo — a alienacdo — confisca o espago da experiéncia e o horizonte de
expectativas, resumindo-se a um presente perpétuo. O espetaculo, pelo ritmo em que as imagens
sdo expostas, ndo deixa nenhum tempo para a reflexdo; faz calar tudo o que ndo lhe convém.
Tudo o que mostra vem sempre isolado do ambiente, do passado, das intencdes e das
consequéncias. Debord (1997, p. 178) afirma que o espetdculo conseguiu fazer “todos
esquecerem o espirito historico na sociedade”.

E, para lutar contra esse encurtamento da percep¢do temporal, contra essa espécie de
narcisismo do presente, que corre atras das novidades rapidamente caducas segundo a lei do
consumo de mercadorias novas, “deve-se inventar outras formas de memoria e de narragao,
capazes de sustentar uma relacao critica com a transmissao do passado, com o lembrar, € com

a construgdo do futuro e o esperar” (GAGNEBIN, 2014, p. 221).
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A producio da amnésia social em relacio a ditatura militar

Ecléa Bosi (2003) afirma que, quando um acontecimento politico mexe com a cabega
de um determinado grupo social, a memoria de cada um de seus membros ¢ afetada pela
interpretagdo que a ideologia dominante da a esse acontecimento; € preciso sempre um exame
que matize os lagos que unem memoria e ideologia.

Na sociedade brasileira atual, em relacdo a memoria da ditadura implantada ap6s o golpe
de Estado civil-militar de 1964 (DREIFUSS, 1981; IANNI, 1981), ha uma produgao ativa da
amnésia social. Esta ¢ uma historia na qual os acontecimentos sao recortados e interpretados a
partir da perspectiva dos donos do poder. A histéria oficial.

Uma historia oficial que tenta negar ou minimizar a repressao de uma ditadura — e alguns
a chamam de “ditabranda” — que impediu aos cidaddos o direito de expressar livremente suas
ideias e opinides criticas ao regime, pois, do contrario, seriam perseguidos, ameacados, presos,
torturados, mortos ou desaparecidos (ARNS, 1986); que manteve as artes sob controle das
autoridades com imposicao de cortes e vetos em pegas teatrais, filmes, livros e cangdes; que
submeteu a impressa a autocensura ou a censura prévia; proibiu e extinguiu partidos politicos;
manteve os sindicatos sob intervencao; colocou entidades estudantis na ilegalidade; reprimiu
manifestagdes publicas com violéncia excessiva etc.

Uma ditadura que editou o Ato Institucional n® 5 (Al/5), em 1968, em vigor por dez
anos, que concedeu ao presidente plenos poderes para fechar por tempo ilimitado todo o Poder
Legislativo, intervir em estados e municipios, suspender por dez anos os direitos politicos de
qualquer cidaddo e cassar mandatos eletivos, demitir ou aposentar sumariamente funcionarios
publicos e juizes, suspender a garantia do “habeas corpus”, efetuar prisdes sem mandado
judicial e decretar estado de sitio.

Os atos institucionais eram inspirados pela ideologia de seguranca nacional, sob o lema:
“A seguranca garante o desenvolvimento”. O propagado “milagre econdmico” se apoiava em
slogans tipicos de regimes ditatoriais: “Brasil, ame-o ou deixe-0”; “Ninguém segura este pais!”.
Nao havia, entretanto, distribuicdo de renda para as camadas menos favorecidas, porquanto o
modelo era de arrocho salarial e de exclusao social (OLIVEIRA, 2013, p. 107-119), cuja
estratégia era “Fazer o bolo crescer para depois dividir”, em um processo de modernizagao
excludente.

Mesmo durante o anunciado processo lento, gradual e seguro de distensdo rumo a

redemocratizagdo, iniciado 1974, um exemplo de crime explicito foi o praticado contra o
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jornalista Vladimir Herzog, “Vlado”, em 1975, vitima de uma ofensiva de setores radicais do
exército sobre militantes do Partido Comunista Brasileiro (PCB) (GASPARI, 2014).

A critica de Adorno (2006), na elaboracao do passado em relagdo ao nazismo, € a de se
pretender encerrar a questdo, se possivel, riscando-a da memoria. “O gesto de tudo esquecer e
perdoar, privativo de quem sofreu a injusti¢a, acaba advindo dos partidarios daqueles que
praticaram a injusti¢ca” (ADORNO, 2006, p. 29).

Essa pretensdo de encerrar a questdo orienta a elaboragao do passado em relagdo a
ditadura militar de 1964 a 1985 no Brasil pelo lado dos donos do poder. E conhecida uma
disposi¢ao em negar, tentar risca-la da memoria coletiva, ou minimizar sua ocorréncia, por mais
dificil que seja compreender que existam pessoas que ndo se envergonham de usar um
argumento como o de que teriam sido torturados, assassinados e desaparecidos — e
merecidamente — apenas uns “poucos revoltosos mais exaltados”. As vezes, ¢ dito, embora com
ressalva ao carater repressivo da ditadura, que “o pais cresceu”: sintoma da ideologia do
desenvolvimento com seguranga.

E preciso lembrar que, apesar de o Brasil ter assinado tratados internacionais contra a
tortura, a jurisdicdo internacional ¢ ignorada quando se trata de punir os torturadores e os
assassinos da ditadura (PIOVESAN, 2010). Isso sob o pretexto da politica de “reconciliagdo
nacional” promovida pelos militares e orientadora da Lei de Anistia de 1979.

A 1deologia fabrica historias imagindrias legitimadoras da dominacao de classe, sempre
narradas do ponto de vista dos donos do poder, de maneira que ndo aparecam registros das
acoes praticadas pelos e contra os opositores a ditadura militar, e delas ndo possam restar
vestigios na memdria social.

Uma ideologia, por certo, porque a agado repressiva da ditadura militar produziu efeitos

concretos na sociedade brasileira.

Pois, atrds de cada pessoa perseguida havia uma familia, um circulo de
amigos, um grupo de colegas e companheiros, muitas vezes uma categoria ou
uma comunidade inteira. Todos acabavam atingidos de modo direto ou
indireto pelo impacto das arbitrariedades, truculéncias e crimes da ditadura.
Experimentavam de alguma forma medo, desalento, impoténcia, submissdo e
terror, bem como indignacdo, solidariedade e revolta (MARTINS, 2015, p.
17).

Na atualidade, opera-se “certa forma de esquecimento, um virar a pagina, uma nao-
permanéncia no ressentimento e na queixa” (GAGNEBIN, 2009, p. 98), no sentido de uma

comemoracao do passado em detrimento do presente.
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Ha manifestacdes das autoridades na grande midia no sentido de que, hoje: pretende-se
restabelecer da ditadura militar a ideologia do “inimigo interno/comunista” da doutrina da
seguranca nacional; o aparato policial-repressivo em geral — inspirado em imagens do
governante com as maos fazendo gesto de armas — se prepara para uma situagao de guerra civil
permanente contra o migrante, o indio, o negro, a crianca de rua, o favelado, o sindicalista, as
organizagdes de luta por direitos, o desempregado, o sem-teto, o sem-terra; instaure-se um
nacionalismo do “nés” contra “eles”, sugerindo que os incomodados deixem o pais; pretende-
se restituir no pais o que existia ha cinquenta anos: o estado de excecao e seu carater repressivo,
com censura nas producdes culturais, persegui¢des aos criticos ao governo, uso de violéncia
excessiva em manifestacdes publicas etc. Sdo louvados torturadores pelos seus atos.

Impde-se, todavia, um “dever de memoria” ou um “lembrar ativo”, de modo que seja
importante a maneira pela qual o passado ¢ tornado presente, a fim de evitar que “algo
semelhante” possa acontecer de agora em diante.

E necessaria uma pedagogia democratica esclarecedora, por meio da qual a lembranga
do passado ndo seja um lembrar por lembrar: uma espécie de culto ao passado. Decorre “uma
exigéncia de andlise esclarecedora que deveria produzir — e isso ¢ decisivo — instrumentos de

analise para melhor esclarecer o presente” (GAGNEBIN, 2009, p. 103).

A rememoracio e a atualidade das cangoes criticas do Clube da Esquina

Walter Benjamin (2012) e Debord (1997) sdo influenciados por Lukécs tanto em relacao
a recusa de uma explicagdo puramente cientifica — objetiva, determinista — da histéria, quanto
a ampliagdo do limite do conceito de fetichismo da mercadoria no de reificagdo, como uma
espécie de condicdo de alienacdo que atinge todas as manifestagdes sociais; uma objetividade
“fantasmatica” da mercadoria (LUKACS, 2003, p. 222) que se pretende logica/racional/
“natural”, mas que escamoteia as reais relagdes humanas e sociais de fundo que lhe ddo base.
A transitoriedade, a incessante novidade, a recepcao distraida de acontecimentos envolvem toda
mercadoria, “criando e recriando uma ‘epifania fantasmagdrica’ [Benjamin], o que Debord, por
sua vez, designa na expressao ‘sociedade do espetaculo’” (MATOS, 2010, p. 74).

Observa-se que:

A memoria ¢ uma categoria sempre contemporanea... Memoria e consciéncia
historica ndo sdo categorias das sociedades comunitarias tradicionais. Nessas
sociedades da transmissdo, da tradicdo, que ndo assumem, para Benjamin e
Debord, formas histdricas, mas sim miticas, a memoria ndo precisa ter nenhum
papel “ativo” a cumprir, mas apenas receber e transmitir passivamente
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contetdos pelos quais o passado organiza o presente. Somente para quem luta
para libertar o presente do passado e do arcaico, e deste modo, instaurar uma
vida histérica desimpedida da memoria das lutas inacabadas — por que
derrotadas — pode, de fato, ter importancia; nao, porém, como oficiais € mortos
“lugares de memoria”, mas sim como atencao ao presente, como atualizagio
das lutas passadas. Em outras palavras, como consciéncia historica
(AQUINO, 2006b, p. 11-12).

Para o processo de elaboragao coletiva do passado, o conceito de Benjamin (2012) de
rememorac¢ao — recordagao — € uma forma de memoria e de narragdo que nao encerra a imagem
do passado em uma “Unica constatacdo”, mas permite modifica-la, como histéria aberta.

Essa nog¢ao de rememoracao pode ser reformulada para se refletir sobre a producao da
amnésia social no pais, a partir das cangdes criticas ao regime militar apresentadas pelo Clube
da Esquina na década de 1970.

O Clube da Esquina ¢ a denominagdo para a reunido de artistas predominantemente
mineiros e sua produgdo cultural congregada em torno do cantor e compositor Milton
Nascimento. Ao longo de sua trajetdria artistica, caracterizou-se pela producdo de obras
coletivas.

Em muitas das produgdes de Milton Nascimento, criticas foram feitas a ditadura militar,
ao tratar, ainda que metaforicamente, de questdes como: exilio — Nada sera como antes (M.
Nascimento/R. Bastos); assassinato — Menino (M. Nascimento/R. Bastos), homenagem ao
estudante secundarista Edson Luis de Lima Souto; corrup¢ao — Saudades dos avides da Panair
(conversando no bar)” (M. Nascimento/F. Brant); censura — o album Milagre dos peixes;
estudantes — Tudo que vocé podia ser (L. Borges/M. Borges); indios — Promessas do sol (M.
Nascimento/F. Brant); negros — Casamiento de Negros (adaptada do folclore chileno); mulheres
— Maria, Maria (M. Nascimento/F. Brant); América Latina — San Vicente (M. Nascimento/F.
Brant) etc.

Na Musica Popular Brasileira (MPB), hd uma forma de composi¢do denominada
“cancao critica”, pela qual o papel do compositor ¢ também o de exprimir sua indignagdo e sua

dentincia quanto a questdes culturais e politico-sociais, em uma articulagdo entre arte e vida.

O compositor popular passou a operar criticamente no processo de
composi¢do, fazendo uso da metalinguagem, da intertextualidade [...]
operando duplamente com o texto € com o contexto, com os planos interno e
externo. Internamente, [...] o compositor passou a atuar como critico no
proprio processo de composicao; externamente, a critica se dirigiu as questoes
culturais e politicas do pais, fazendo com que os compositores articulassem
arte ¢ vida [...] E ao estender a atitude critica para além dos aspectos formais
da can¢?o, o compositor popular tornou-se um pensador da cultura (NAVES,
2010, p. 20-21).
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As composi¢des do Clube da Esquina exprimem essa articulacdo entre arte e vida, por
meio de “cangdes criticas” a ditadura militar. “Os ritmos variados e letras que celebravam
recantos de Minas evocavam um certo clima contracultural ¢ ao mesmo tempo protestavam
contra 0 momento politico opressor que o pais atravessava” (NAVES, 2010, p. 121).

A cancdo Nada serda como antes (Milton Nascimento/Ronaldo Bastos), gravada no
album Clube da Esquina, de 1972, foi considerada “um auténtico libelo de oposi¢do ao regime
vigente”, pois langada no periodo mais perverso de todo o governo militar: o dos “anos de
chumbo”, entre 1969 e 1974. Os versos expdem o drama dos que se preocupavam com o destino
imprevisivel dos exilados pela ditadura, entre os quais estava o proprio irmao de R. Bastos. O
amanha de que fala seus versos dependeria de uma agao a ser realizada no momento presente,
com vistas a transformagdes da ordem vigente. A ideia da letra surgiu quando R. Bastos leu um
artigo sobre a questdo do “amanhd” na (MPB) e transferiu o enfoque da area musical para a

politica (SEVERIANO; MELLO, 1998, p. 176).

Eu ja estou com o pé nessa estrada/Qualquer dia a gente se vé/Sei que nada
sera como antes, amanha/Que noticias me dao dos amigos?/Que noticias me
dao de vocé?/Alvorogo em meu coragdo/Amanhd ou depois de amanha/
Resistindo na boca da noite um gosto de sol/Num domingo qualquer, qualquer
hora/Ventania em qualquer direcdo/Sei que nada sera como antes amanha/Que
noticias me ddo dos amigos?/Que noticias me dao de vocé?/Sei que nada sera
como estd/Amanha ou depois de amanha/Resistindo na boca da noite um gosto
de sol. (Letra da musica Nada sera como antes. CLUBE DA ESQUINA,
1972).

Nessa cang¢do, R. Bastos expressa, de forma consciente, sua relagdo com o movimento
do tempo para uma apreciagao social e sua experiéncia concreta do vivido para a transformacgao
da realidade. Ele se exprime para colocar em pratica uma acao individual como produgdo de
sua propria histdria e para poér no mundo uma obra de arte a ser inscrita na memdria coletiva do
brasileiro. Isso esta de acordo com aquilo a que Debord (1997) e Benjamin (2012) chamam a
atencao quanto a configuragdo do “tempo historico” e do memoravel.

R. Bastos deseja se movimentar e se expandir. De seu irmdo e dos amigos, todos
exilados, ndo se tém noticias. Ele ndo pretende ficar parado esperando por estas: vai por o “pé
nessa estrada”, e “qualquer dia a gente se vé”. E a viagem ocorrerd “num domingo, qualquer
hora”, com “ventania em qualquer direcdo”, mas € certo que “nada serd como antes amanha”,
apos essa experiéncia. E um caminho sem volta porque “nada serd como esta”.

A espera dessa experiéncia causa um “alvoroco em meu coragdo”, diz o letrista, € o
evento deve acontecer logo, “amanha ou depois de amanha”. O trecho “Resistindo na boca da

noite um gosto de sol” refere-se a expectativa de o sujeito da cancao agir logo, para que o novo
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aconteca. Por mais que os dias passem, a cada anoitecer, “na boca da noite”, permanece um

sabor do amanha, “um gosto de sol”.

As cangdes de Ronaldo tratam sempre de um porvir. Algo que ndo sabemos
bem o que €, mas que se anuncia como momento de mutagdo na ordem das
coisas, mutacdo que nao se dd naturalmente, mas com a atuagdo afirmada do
sujeito da cangdo. O porvir anuncia um “amanha” como um alvorogo no
coragdo, um gosto de sol que resiste na boca da noite e que precisa ser. Para
ser, precisa, no entanto, do impulso do sujeito que se coloca como o lugar da
afirmagdo do ser. Afirmagdo do ser que ¢ também uma afirmacdo de si
(LACERDA, 2019, p. 24).

Nos anos 1970, a figura tipica de linguagem era a metafora, pela existéncia da censura.
Era uma maneira de poder falar das coisas que eram literalmente proibidas de serem
mencionadas. E a grande metafora dessa época era a do “dia que vird” ou “o amanha que sera
melhor do que hoje” (BORGES, 2003, p. 168).

O letrista, além de falar de sua necessidade de se movimentar — afirmar-se a si proprio
— atras de mudancgas, metaforicamente fala também da necessidade de todos se movimentarem
contra o regime vigente a fim de um porvir democratico. Em cada anoitecer permanece essa
esperancga, ou seja, “resiste na boca da noite um gosto de sol”. Essa cangdo ¢ classica, porque
persiste no tempo; sua mensagem de liberdade pode ser recuperada — rememorada — em um
momento historico posterior ao de seu contexto especifico.

O éalbum Milagre dos Peixes, de 1973, € uma obra de arte sobrevivente aos ataques da
censura nos “anos de chumbo” da ditadura militar. Houve corte praticamente na integra das
letras das musicas Os escravos de Jo e Hoje é dia de El-Rey, e na integra de Cadé. No entanto,
nos encartes ¢ possivel notar o protesto, pois fica claro que as musicas possuiam letras, uma
vez que as fichas técnicas traziam os créditos (“letra de”) aos respectivos letristas: Fernando
Brant, Marcio Borges € Ruy Guerra. Em Hoje é dia de El-Rey, a manutengao da expressao “meu
filho/filho meu” deixa evidente que houve censura.

A letra de Os escravos de Jo (M. Nascimento/F. Brant) submetida ao 6rgdo censor,
inspirada em jogos infantis, foi tida como “Contestacdo politica. Satira e protesto. Cordao

pornografico” (DINIZ, 2017, p. 149).

Dizem que esta bom/Dizem que esta bom/Dificil ver um troco pior/Mas dizem
nos estar na melhor/Se viver, eu sou réu/Se morrer, € s6 véu/Melhor € colher
favos de mel/Saio do trabalho ei/Volto para casa ei/Nao lembro de canseira
maior/Em tudo é o mesmo suor/O, bela Rapunzel/Seu jovem menestrel/
Precisa de um pouco de amor/Mas que ndo faga muito calor/A vaca Vitoria
lambeu, lambeu/Mexeu, mexeu e remexeu/Quem falar primeiro, quem falar
primeiro/Vai ser aquele que comeu/Gritos de alegria, de histeria/E luzes e
bombas/Bomba cai do céu/(Que fedor!)/Saio do trabalho ei/Volto para casa
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ei/Nao lembro de canseira maior/Em tudo é o mesmo suor (Letra da musica
Os escravos de J6 (MILAGRE DOS PEIXES, 1973).

A letra ¢, de fato, satirica, sobretudo pela analogia de “Vaca amarela” (brincadeira
infantil do folclore brasileiro que consiste em um desafio para ver quem fica calado por mais
tempo) ao regime politico — “A vaca Vitoria lambeu, lambeu/Mexeu, mexeu e remexeu/Quem
falar primeiro, quem falar primeiro/Vai ser aquele que comeu/Gritos de alegria, de histeria/E
luzes e bombas/Bomba cai do céu/(Que fedor!)” —, embora ndo fosse pertinente o “condao
pornografico” pela utilizacdo da palavra “vaca”. A contestacdo surge ja no inicio da letra:
“Dizem que estd bom/Dizem que estd bom/Dificil ver um trogo pior/Mas dizem nés estar na
melhor/Se viver, eu sou réu/Se morrer, é s6 véu/Melhor é colher favos de mel”.

Seu registro foi instrumental, porque apenas a ultima estrofe foi permitida pelo Servigo
de Censura de Diversoes Publicas da Policia Federal de ser cantada por Clementina de Jesus
(“Saio do trabalho e/Volto para casa e/Nao lembro de canseira maior/Em tudo é o mesmo
suor”). A musica ganhou consisténcia sonora, ruidosa até, e seguiu provocadora ao unir coro,
efeitos vocais — como gritos e falsete — e o volume alto da percussao.

Anos depois, a cancdo foi gravada com outra letra e com novo nome, Caxangad, por Elis

Regina, em seu disco Elis, de 1977.

Sempre no coracdo/Haja o que houver/A fome de um dia poder/Morder a
carne dessa mulher/Veja bem, meu patrdo/Como pode ser bom/Vocé
trabalharia no sol e eu/Tomando banho de mar/Saio do trabalho e/Volto para
casa ¢/Nao lembro de canseira maior/Em tudo ¢ o mesmo suor//Luto para
viver/Vivo para morrer/Enquanto minha morte ndo vem/Em tudo é o mesmo
suor//Luto para viver/Vivo para morrer/Enquanto minha morte ndo vem/Eu
vivo de brigar contra o rei//Em volta do fogo todo/Mundo abrindo o jogo/Com
tudo que tem pra contar//Casos e desejos coisas/Dessa vida e da outra/Mas
nada de assustar/Quem ndo € sincero sai da brincadeira/Correndo, pois pode
se queimar/Queimar//Saio do trabalho e/Volto para casa e/Nao lembro de
canseira maior/Em tudo € o mesmo suor (MACIEL, 2012, p. 24-25).

O contetido permaneceu bem contundente em relagdo aos padrdes estabelecidos. De
inicio, a subjetividade/emocdao se opde a objetividade/razdo, pois € dito: “Sempre no
coracdo/Haja o que houver”, com prevaléncia do instintivo/natural: “A fome de um dia
poder/Morder a carne dessa mulher”. Depois, a mudanca radical da relagao exploratdria entre
patrao/empregado: “Veja bem, meu patrado/Como pode ser bom/Vocé trabalharia no sol e
eu/Tomando banho de mar”. Em seguida, a oposi¢ao ao regime vigente: “Luto para viver/Vivo
para morrer/Enquanto minha morte ndo vem/Eu vivo de brigar contra o rei”’, em que esse “re1”
¢ o general no poder, e a luta segue em um regime que mata os “subversivos”. No campo de

batalha, “Em volta do fogo todo/Mundo abrindo o jogo/Com tudo que tem pra contar”,
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subsistem “Casos e desejos coisas/Dessa vida e da outra/Mas nada de assustar”, como expressao
do sincretismo religioso (a musica tem ritmo africano). Por fim, a referéncia ao titulo da musica,
a brincadeira “Escravos de J6”: “Quem nao ¢ sincero sai da brincadeira/Correndo, pois pode se
queimar/Queimar”, aludindo a que todo jogo possui regras proprias, e a ditadura quebrou as
regras do regime democratico. Sobre isso, tanto o trabalho quanto a resisténcia ao sistema
impdem uma “canseira maior”, e “Em tudo ¢ o mesmo suor”.

O album destoa do padrao mercadologico da industria fonografica de entdao, de modo
que os artistas preservaram a qualidade intrinseca da obra de arte por eles produzida para que o
publico — presente e futuro — tomasse contato com a historia do pais quanto a censura na ditadura
militar. A cancdo apresentada ndo se estabelece no “tempo espetacular”, no sentido do confisco
do espaco da experiéncia e do horizonte de expectativas: pelo contrario, € critica, porquanto faz
refletir sobre 0 momento histérico vivido: ao artista coube a assuncao de sua €poca/tempo. E a
cangdo, registrada na obra de arte como documento histdrico, pode ser rememorada pelas
futuras geracdes como paradigma de luta dos opositores ao regime militar para que algo
semelhante ndo se repita.

Fé cega, faca amolada (M. Nascimento/R. Bastos), gravada no album Minas, de 1975,
¢ outra cangao de oposicao ao regime militar, como desdobramento de Nada sera como antes,
dos mesmos autores. Em escrita bem mais agressiva, tem-se: “Agora ndo pergunto mais pra
onde vai a estrada/agora ndo espero mais aquela madrugada/vai ser, vai ser, vai ter de ser, vai
ser faca amolada/o brilho cego de paixdo e fé, faca amolada”.

O resultado sonoro ¢ também agressivo.

A sequéncia melodica relativamente simples e repetida de forma insistente em
“Fé cega, faca amolada” ndo seria suficiente para alcancar o brilhante resultado
mostrado no disco. Para a obtencdo deste resultado devem também ser
creditadas as notas picadas do sax-soprano de Nivaldo Ornelas, criando um
clima nervoso em perfeita consonancia com o objetivo da cangao, o interludio
musical decididamente pop, a voz convicta de Milton, usando com perfei¢do o
falsete, e a voz aguda de Beto Guedes, que soa as vezes como um eco ao canto
de Milton (SEVERIANO; MELLO, 1998, p. 210-211).

Marcio Borges (1996, p. 317) explica: “Bituca realmente queria fazer alguma coisa,
reagir de alguma forma aos arbitrios da censura, no nosso caso particular, e dos Atos
Institucionais, que tanto mal espalhavam pelo Brasil inteiro [...]. Cantava com grande
autenticidade de sentimentos os versos rasgados de Ronaldo.

Os verbos no infinitivo — “deixar”, “brilhar”, “ser”, “crescer”, “acontecer’ etc. —revelam

essa proposta de enfrentamento do aqui e do agora.
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Uma caracteristica notavel ¢ o emprego metaforico de palavras normalmente

pertencentes ao dominio da religido catdlica.

Deixar a sua luz brilhar e ser muito tranquilo/Deixar o seu amor crescer € ser
muito tranquilo/Brilhar, brilhar, acontecer, brilhar, faca amolada/Irmao, irma,
irma, irmdo de fé: faca amolada/Plantar o trigo e refazer o pao de cada dia/
Beber o vinho e renascer na luz de todo dia/A fé, a f¢, paixao e f¢é, a fé, faca
amolada/O chio, o chdo, o sal da terra, o chio, faca amolada (Trecho da
musica Fé cega, faca amolada. MINAS, 1975).

A palavra religiosa ¢ ressignificada. “Paixdo” e “fé” se reportam a travessia missionaria
de Jesus e a esperanga na vida futura, respectivamente. O pao e o vinho exprimem o renascer
no corpo e no sangue de Cristo. “O sal da terra” significa o cumprimento da missdo com
determinagdo e leveza (“ser muito tranquilo”). A “fé cega”, embora pareca se referir a uma
crenga irracional, €, na realidade, uma esperanca raciocinada. Aquilo em que se cré ¢ entendido.

Essa musica ndo se refere mais ao futuro incerto do “dia que vird”, como em Nada sera
como antes, mas a certeza da agdo consciente no tempo presente para um porvir melhor. Ja nao
ha mais necessidade de saber aonde vai a estrada em que se estava ¢ nem de esperar pela
madrugada antes do amanhd, mas de seguir em frente no cumprimento da missdo
transformadora com determinacdo e tranquilidade. A faca amolada est4 pronta para o corte, a
ruptura; para a decisdo licida sobre algo importante na vida. E tempo de ir a luta; de ndo ficar
passivo.

Os compositores:

[...] propdem a construcdo imediata do “amanhd” pelo intermédio direto da
acdo humana. Para atingir esse objetivo, o sujeito histérico deveria, no
entanto, estar ciente de que € necessario ter, em suas maos, a “faca amolada”,
fazendo uso de seu “brilho cego” para abrir o caminho do futuro com golpes
lucidos e seguros. Esse novo tempo ndo seria, de modo algum, um devaneio
ou visdo desfocada da realidade, mas fruto de um olhar repleto de audacia e
imagina¢do. Seu fundamento estaria no engajamento do ator politico com o
proprio presente em que ele realiza suas agdes (MARTINS, 2009, p. 73-74).

Na realidade, a poesia “ndo se paralisa olhando o ‘dia-que-vird’: em vez disso, se pde
inteiramente, € em movimento, no tempo em que estd” (WISNIK, 2004, p. 184).

Essa cancdo ¢ exemplar para a recordacdo das lutas do passado no presente e para a
reflexdo sobre uma intervengdo imediata dos resistentes coevos em uma situagdo que se
aproxime da vivida na ditadura militar.

Para Benjamin (2012), uma anélise histérico-materialista — dialética — exige que, no
presente, se atente aquilo que jaz nos acontecimentos e nas obras do passado como promessa

ou protesto. Nesse aspecto, em vez de opor a cultura — ou civiliza¢ao — e a barbarie como dois
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polos que se excluem mutuamente, ou como etapas diferentes da evolugdo historica, Benjamin
(2012) apresenta-os dialeticamente como uma unidade contraditdria. Veja-se a sua tese VII de

Sobre o conceito de historia:

Nunca ha um documento da cultura que ndo seja, a0 mesmo tempo, um
documento da barbarie. E, assim como ele ndo esta livre da barbarie, também
ndo o esta o processo de sua transmissdo, transmissao na qual ele passou de
um vencedor a outro. Por isso, o materialista historico, na medida do possivel,
se afasta dessa transmissdo. Ele considera como sua tarefa escovar a historia
a contrapelo (BENJAMIN, 2012, p. 245).

A escovacao da histdria “a contrapelo” e a reflexdo critica sobre o presente coincidem.
E necessario revelar a verdadeira regra do progresso historico: a opressdo, a barbarie, a
violéncia dos vencedores — donos do poder. Benjamin (2012) se refere, sobretudo, a
emancipa¢ao das classes oprimidas, mas sua critica geral a opressdo e seu apelo servem para
que “se conceba a historia do ponto de vista das vitimas — de todas as vitimas — [que] d3o a seu
projeto um alcance mais universal” (LOWY, 2005, p. 153).

Para Lowy (2005), “escovar a historia a contrapelo”, tem duplo significado:

Historico: trata-se de ir contra a corrente da versao oficial da histéria, opondo-
lhe a tradi¢do dos oprimidos. Desse ponto de vista, entende-se a continuidade
historica das classes dominantes como um Unico e enorme cortejo triunfal,
ocasionalmente interrompido por sublevagdes das classes subalternas.
Politico (atual): a redencdo/revolugdo nao acontecera gragas ao curso natural
das coisas, o “sentido da historia”, o progresso inevitavel. Serd necessario lutar
contra a corrente. Deixada a propria sorte, ou acariciada no sentido do pelo, a
historia somente produzird novas guerras, novas catastrofes, novas formas de
barbarie e de opressdo (LOWY, 2005, p. 74).

Escovar a historia em sentido contrario significa considera-la do ponto de vista dos
vencidos, dos excluidos, das vitimas em geral, como uma contrapartida, pois, se ha na moeda
um lado chamado historia oficial — conservador, todavia ha outro lado dela chamado historia
nao oficial — transformador.

E preciso lembrar que as manifestagdes da sociedade civil em oposicio ao regime militar
foram intensas de 1974 a 1978. O descontentamento social ndo se restringia ao expresso,
quando possivel, nas urnas. Assistiu-se a reorganizacdo do movimento estudantil — o episodio
da invasdo da Pontificia Universidade Cat6lica de Sdo Paulo (PUC-SP) em 1977 foi impactante
ao pais —, a atuacdo de setores progressistas da Igreja Catolica, a atuag@o de organizagdes como
a Ordem dos Advogados do Brasil (OAB) e Associacao Brasileira de Imprensa (ABI) — a favor
dos direitos humanos, da anistia, do fim da tortura e da censura —, a pressao de familiares de

presos e desaparecidos politicos, a mobiliza¢do dos trabalhadores por um novo sindicalismo —
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a greve dos metalurgicos em Sao Bernardo do Campo no ABC Paulista em 1978 teve grande
repercussao geral.
E sobre isso a primeira cangdo do disco Clube da Esquina 2, de 1978, Credo (M.

Nascimento/F. Brant):

(... um sabor de vidro e corte/ cora¢do americano/ um sabor de vida e
morte/ a espera na fila imensa/ e o corpo negro se esqueceu/ estava em
San Vicente/ a cidade e suas luzes...). Caminhando pela noite de nossa
cidade/Acendendo a esperanga e apagando a escuriddo/Vamos,
caminhando pelas ruas de nossa cidade/Viver derramando a juventude
pelos coragdes/Tenha fé no nosso povo que ele resiste/Tenha fé no
nosso povo que ele insiste/E acordar novo, forte, alegre, cheio de
paixdao/Vamos, caminhando de maos dadas com a alma nova/Viver
semeando a liberdade em cada coragao/Tenha fé no nosso povo que ele
acorda/Tenha fé no nosso povo que ele assusta/Caminhando e vivendo
com a alma aberta/Aquecidos pelo sol que vem depois do temporal/
Vamos, companheiros pelas ruas de nossa cidade/Cantar semeando um
sonho que vai ter de ser real/Caminhemos pela noite com a esperanga/
Caminhemos pela noite com a juventude (... estava em San Vicente/a
cidade e suas luzes/estava em San Vicente/as mulheres e os
homens/cora¢do americano...) (Letra da musica Credo. CLUBE DA
ESQUINA 2, 1978).

A cancdo expde o caminhar ainda pela “noite”, a ditadura, mas ja “acendendo a
esperanca e apagando a escuriddo” rumo a democracia, ainda que o governo o faga lenta e
gradualmente, mantendo sua face repressiva. E preciso ter “fé no povo”, resistente e insistente
por dias melhores/ensolarados para “acordar novo, forte, alegre, cheio de paixdo”. E o povo
“assusta” porque estd unido — “de maos dadas com alma nova”. Vive “semeando a liberdade
em cada cora¢@o” e os companheiros estdo “aquecidos pelo sol que vem depois do temporal”.

Os artistas se unem ao povo quando dizem: “Vamos, companheiros pelas ruas de nossa
cidade/Cantar semeando um sonho que vai ter de ser real”, e mais: “Caminhemos pela noite
com a esperanca/Caminhemos pela noite com a juventude”, ao se reportar ao movimento
estudantil que voltava as ruas. A geragdo de 1968 apresentou exatamente essa fissura de se
manifestar no espago publico. A rua se tornava local de embate e barricadas.

A cancdo comeca e termina com trechos de San Vicente, cangdao também de M.
Nascimento e F. Brant, do album Clube da Esquina, de 1972, referente a opressao que ocorria
em outros paises da América Latina. Apresenta San Vicente cantada por diversas pessoas como

em uma procissao catolica e inicia Credo (Creio), com a palavra “caminhando”, mesclando as

duas faixas sonora e poeticamente.
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O posicionamento da censura foi contraditorio. Submetida ao Servigo de Censura e
Diversdes Publicas da Policia Federal — sem que se incorporasse, para isso, a men¢ao a San

Vicente — Credo despertou opinides antagdnicas entre 0s censores.

No dia 9 de junho de 1978, a letra foi vetada na integra: “Os versos se resumem
em falso alerta ‘ou convite ao povo incitando-o contra o regime. Assim sendo,
opino pelo veto de acordo com o artigo [...]”. Enviada para revisdo de outra
censora no dia 13 de junho, a letra ndo s6 foi liberada como recebeu um
parecer elogioso: “A letra em exame ¢ um hino de esperanca ¢ fé em um
caminhar para o melhor, de maneira forte, alegre e decisiva, semeando sonhos
e esperangas na passagem. Nao nos parece, de maneira alguma, configurar-se
em incitamento contra o regime vigente ou qualquer tipo de subversao a ordem
estabelecida, pelo que sugerimos sua liberagao” (DINIZ, 2017, p. 203-204).

O posicionamento do autor da letra — F. Brant — ¢ critico ao regime:

Em 1974, com a elei¢@o de parlamentares da oposicdo, a gente recuperou um
pouco da esperanga. Mas em 1977 veio aquele pacote de abril do Geisel.
Caimos de novo no buraco. A letra de “Credo” também é de 1977, um ano em
que a sociedade brasileira voltou a se movimentar, especialmente os
estudantes. Aconteceram passeatas e protestos em todo o pais. Aqui em Belo
Horizonte teve o 3.° ENE (Encontro Nacional de Estudantes). Foi a
movimentacao politica da juventude que me inspirou a escrever a letra de
“Credo” (MATTOS, 2006, p. 73).

A cangdo Clube da Esquina n.° 2, de M. Nascimento e L6 Borges, com letra de Marcio
Borges, menciona as ruas e esquinas das cidades brasileiras nas quais a juventude entrava em

confronto com os 60rgados de repressao policial-militar do regime.

Porque se chamava mogo/Também se chamava estrada/Viagem de
ventania/Nem lembra se olhou pra trds/Ao primeiro passo, aco, ago,
aco.../Porque se chamavam homens/Também se chamavam sonhos/E sonhos
ndo envelhecem/Em meio a tantos gases lacrimogéneos/Ficam calmos,
calmos, calmos.../E 14 se vai mais um dia/E basta contar compasso/E basta
contar consigo/Que a chama nao tem pavio/De tudo se faz can¢ao/E o coragao
na curva/De um rio, rio, rio, rio.../E 14 se vai mais um dia.../E o rio de asfalto
e gente/Entorna pelas ladeiras/Entope o meio-fio/Esquina mais de um milhdo/
Quero ver entdo a gente, gente, gente.../E 14 se vai mais um dia (Letra da
musica Clube da Esquina n° 2. CLUBE DA ESQUINA 2, 1978).

M. Nascimento e L. Borges compuseram o tema instrumental Clube da esquina n.° 2
para o disco Clube da esquina, em 1972. A letra de M. Borges ¢ de 1979. Foi escrita a revelia
de Milton e L0, que s6 foram descobrir que a musica instrumental tinha virado cangdo depois
de ela ter sido gravada por Nana Caymmi, que pediu a M. Borges para por a letra.

Essa ¢ a letra que Marcio Borges mais gosta de ter escrito: “acho que ¢ a mais bem

realizada de todas as quase duzentas que fiz [...]. Acho que ai fui mesmo meio possuido por
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uma coisa, porque escrevi essa letra assim de uma sentada. Parece que ela estava sempre na
minha cabeca, o tempo inteiro” (MATTOS, 2006, p. 163-164).

Ela evoca a participagdao dos jovens nas manifestacoes de 1968, ao enfatizar que a luta
nao tinha sido em vao, tanto que a reporta ao movimento estudantil no Brasil do mesmo periodo
e ao que vinha se restabelecendo ao tempo em que fez a letra. Marcio Borges tinha ligagdo com
o movimento estudantil e era amigo de José Carlos da Mata Machado, ex-presidente da Unido
Nacional dos Estudantes (UNE) e dirigente da A¢ao Popular Marxista-Leninista (APML). Ele
0 hospedou em sua casa e lhe deu cobertura para seu trajeto do Rio de Janeiro a Sao Paulo,
enquanto era perseguido pela repressao. Em outubro de 1973, José Carlos foi declarado morto,
com esclarecimento posterior de que havia sido assassinado sob torturas no Destacamento de
Operacdo Interna (DOI) e Centro de Operagdes e Defesa Interna (CODI) de Recife-PE.
(MARTINS, 2015; BORGES, 1996).

Nessas duas cangdes, percebe-se a importancia do processo de elaboragdo coletiva do
passado do pais. A rememoragdo ¢ coletiva e politica, mas ndo ¢ de forma alguma uma
comemoracao oficial, obrigatdria, organizada com bandeiras, desfiles ou fanfarras para lembrar
uma vitoria. Ela estabelece com o passado uma relagdo viva; desperta o passado para salvar o
futuro da estagna¢do do presente; comporta as significagdes latentes (as aspiragdes, os sonhos,
o espirito do tempo) que constituem o passado, de modo que restitui ndo sé o passado tal como
teria se dado, mas as possibilidades de futuro que nele haviam sido inscritas — ainda que nao

realizadas.

A preocupacdo de salvar o passado no presente gragas a percepcdo de uma
semelhan¢a que os transforma a ambos: transforma o passado porque este
assume uma forma nova, que poderia ter desaparecido no esquecimento;
transforma o presente porque este se revela como sendo a realizagdo possivel
dessa promessa anterior, que poderia ter-se perdido para sempre, que ainda
pode se perder se ndo descobrirmos, inscrita nas linhas do atual (GAGNEBIN,
2012, p. 16).

A estagnacao da sociedade no presente perpétuo do tempo vazio e homogéneo — tempo
espetacular — faz com que os individuos em geral aceitem passivamente a comemoracdo do dia
da “revolucdo” civil-militar de 1964, de modo a preservar na memdoria coletiva uma “Unica
constatacdo” do passado. Isso pode instituir uma concepcao de tempo legitimadora de se pensar
o devir histérico independentemente da a¢dao humana, a qual deve ser a de resgatar do
esquecimento aquilo que poderia ter feito de nossa historia outra historia, de lutar para tirar do

siléncio um passado que a historia oficial ndo conta. Dai a necessidade de uma escovagao da
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historia do Brasil a contrapelo para que se estabeleca uma relagdo viva com o passado, nao
apenas um “lembrar por lembrar”.

Somente uma pedagogia democratica permitira a sociedade o acesso a instrumentos de
analise do passado para melhor esclarecer o presente. As obras de arte dos resistentes a ditadura
militar s3o instrumentos de esclarecimento racional a respeito do acontecido, a fim de evitar o
esquecimento: os contetidos das metaforas sdo explicitados — o sofrimento e a miséria num
regime autoritario. Com a possibilidade de retorno a uma ditadura, modelo tido como
paradigmatico ao atual governo, essa necessidade de esclarecimento ¢ imprescindivel, o que
ndo significa que seja onipresente.

3

E possivel verificar a atualidade (para Benjamin significa “vir a ser ato de uma
poténcia”) (GAGNEBIN, 2008, p. 2) da producao cultural do Clube da Esquina na década de
1970 por meio de suas cangdes criticas a ditadura militar, como resisténcia a producao ativa da
amnésia social no Brasil.

As cangdes do Clube da Esquina apresentaram essa marca da subjetividade dos
compositores que, por meio de metaforas, chegaram a recepcao do publico, em uma partilha de
desejos, expectativas e agdes a fim de fazer refletir e buscar meios de transformacdo da
sociedade autoritaria e de consumo em que viveram. Uma postura critica.

A rememoracao das obras de opositores a ditadura militar, como a produg¢ao cultural do

Clube da Esquina na década de 1970, pode servir, desde ja, de base para a resisténcia as

manifestagdes das autoridades quanto ao retorno de atos praticados naquele regime.

Consideracoes finais

Vive-se sob o império do tempo espetacular, em razdo do qual a consciéncia historica e
o memoravel perdem importancia.

Se, na sociedade moderna, de um lado, o tempo passa a ser irreversivel, cujos
acontecimentos sdo Unicos, permitem a lembranca deles pela sua transmissao e, assim, ensejam
a consciéncia da historia e o memoravel, de outro lado, passa a ser o tempo da produgdao em
série de mercadorias, tempo das coisas, da alienagdo, sendo esta a perda de controle sobre a
vida social pelos que as produzem.

Na sociedade do espetaculo contemporanea, o tempo nao € so irreversivel e da producao
em série de mercadorias, mas também da produ¢do e do acimulo de imagens que orientam o
comportamento social ao consumo daquelas. O tempo perde seu carater qualitativo e torna-se

cada vez mais somente quantitativo, o que impossibilita a autoconstru¢do da vida pelos
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individuos. Estes possuem uma “falsa consciéncia do tempo”, por serem expropriados da
producdo de sua propria vida, de sua histdria e de sua memoria.

Como meros espectadores de um “presente perpétuo”, com o esvaziamento do
conhecimento histérico e da memoria coletiva, os individuos ficam impedidos de uma reflexao
também sobre quem sejam e como agem os donos do poder — Estado/empresas. Estes produzem
ideologia acerca do que lhes convém, e instancias contrarias a manuten¢do do status quo nado
lhes interessam e devem ser eliminadas, quer sejam do passado, quer sejam do presente.

Quanto a ditadura militar no Brasil de 1964 a 1985, produz-se atualmente uma amnésia
social com vistas a constru¢ao de uma historia oficial. Identificado com a onda conservadora ¢
reacionaria mundial, o governo tem se manifestado sobre o uso da forga policial-repressora as
manifestagdes sociais e da censura e perseguicao a seus criticos. A ditadura militar ¢ louvada
até por um de seus feitos mais nefastos: a tortura.

Em face disso, se existe agora uma tentativa de producdo de uma historia oficial,
emanada do aparelho de Estado, sobre o periodo da ditadura militar para legitimar a constru¢ao
de uma nova ditadura, em um contexto de esvaziamento do sentido do passado, ¢ necessaria a
sua imediata “escovagdo a contrapelo”.

O conceito critico de rememoragdo pode ser reformulado e repensado em relagdo as
novas condigdes historicas da sociedade brasileira. Ha necessidade de que se opere uma
recordacdo das producdes culturais de oposicdo a ditadura militar, como possibilidade de
resisténcia a producado ativa da amnésia social, propria do tempo espetacular, a fim de que seja
afastada a possibilidade de que se repita no presente algo semelhante ao que aconteceu no
passado. A consciéncia histérica e a memoria social ativa € que devem ser produzidas na
atualidade.

Nas cangdes criticas do Clube da Esquina produzidas na década de 1970, o recurso a
memoria do sujeito narrativo sobre a repressao e as vitimas da ditadura militar tornava-se uma
estratégia de preservar a historia do pais. Ainda que a critica ao regime estivesse sob censura,
evitar o esquecimento do que passou era uma possibilidade de contestar o que estava sendo
feito, de pensar a transformacao da sociedade e de se projetar para o futuro como documento
historico.

Os membros do Clube da Esquina, na producao de suas cancgdes, objetivaram despertar
a consciéncia historica de seu povo acerca das possibilidades de transformagao da sociedade,
em plena ditadura, ao estar em sintonia com seus dissabores e esperancas.

A teoria critica da sociedade, por seu método dialético, busca compreender o tempo

\

presente com vistas a superacdo de sua logica de dominagdo. A memoria das obras dos
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opositores a ditadura militar de 1964 a 1985 no Brasil, assim, pode servir de base aos resistentes
do presente, ao resgatar o sentido das lutas do passado para a emancipagdo da forma de

dominacao no momento historico atual.
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