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RESUMO: O objetivo deste artigo se concentra nos agenciamentos artisticos
musicais nos circuitos de circulagdo e recep¢ao de bens simbolicos audiovisuais.
A finalidade ¢ examinar as mediagdes com incidéncia no entrelagamento mutuo
da adocgao de estratégias de visibilidade por diferentes perfis de individualidades
artisticas com a tomada de posi¢do frente a pautas que envolvem moralidades e a
legitimacao de bens simbdlicos. A tonica analitica estard depositada no encontro
entre Madonna, Anitta e Pablo Vittar, no show da cantora estadunidense Madonna,
ocorrido em 4 de maio de 2024, na praia de Copacabana, no Rio de Janeiro. A
proposta, no limite, ¢ situar esse encontro entre o que defino por arranjos de
visibilidade/legitimacao.
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ABSTRACT: The objective of this article focuses on musical artistic arrangements
in the circuits of circulation and reception of audiovisual symbolic goods. The
purpose is to examine the mediations that affect the mutual intertwining of the
adoption of visibility strategies by different profiles of artistic individuals with the
taking of positions in relation to issues involving morality and the legitimization of
symbolic goods. The analytical emphasis will be on the encounter between Madonna,
Anitta and Pablo Vittar, at the concert by the American singer Madonna, which
took place on May 4th, on Copacabana beach, in Rio de Janeiro. The proposal,
ultimately, is to situate this encounter between what I define as visibility/legitimation
arrangements.

KEYWORDS: Representation. Popular singing. Madonna show. Rio de Janeiro.
Visibility/legitimation arrangements.

RESUMEN: El objetivo de este articulo se centra en las agencias artisticas
musicales en los circuitos de circulacion y recepcion de bienes audiovisuales
simbdlicos. El proposito es examinar las mediaciones que inciden en el
entrelazamiento mutuo de la adopcion de estrategias de visibilidad por parte de
diferentes perfiles de individuos artisticos con la toma de posiciones en relacion
a cuestiones que involucran moralidades y legitimacion de bienes simbolicos. El
énfasis analitico estard puesto en el encuentro entre Madonna, Anitta y Pablo Vittar,
en el concierto de la cantante estadounidense Madonna, que tuvo lugar el 4 de
mayo, en la playa de Copacabana, en Rio de Janeiro. La propuesta, en ultima
instancia, es situar este encuentro entre lo que defino como arreglos de visibilidad/
legitimacion.

PALABRAS CLAVE: Representatividad. Cancion popular. Espectaculo de Madonna.
Rio de Janeiro. Acuerdos de visibilidad/legitimacion.

Recorrente na cena politica brasileira desde a ultima década, a polarizagao
entre “progressistas” e “conservadores” foi mais uma vez encenada em junho de
2022, por meio de postagens em redes sociais na internet, com repercussao nos
jornais impressos e em programas televisivos. Tal episodio revelou um novo capitulo
do que alguns intérpretes definem como as “guerras culturais” no pais (FESTA,
2017). Desta vez, para além do que se desenrola no plano partidario-ideologico,

20O emprego das tipificagdes “progressistas” e “conservadores” ndo cumpre, aqui, fungéo analitica, até
porque seria dificil enquadrar de maneira ideologicamente precisa o conjunto heterogéneo de grupos que
compdem um ou outro posicionamento. Nesse sentido, o uso de ambas as terminologias tém somente
a finalidade de sinalizar para o contraste polar entre os posicionamentos.
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mas a maneira do que acontece no campo religioso, o ruidoso alarde teve por foco
polémicas envolvendo atuais nomes famosos da musica popular no Brasil. Durante
o show realizado no dia 12 de junho de 2022, na cidade de Sorriso, no Mato Grosso
Sul, o cantor Z¢ Neto, que faz dupla com o parceiro Cristiano, a0 mesmo tempo em
que se autoelogiava por nao recorrer ao financiamento publico-estatal para sustentar
a carreira, acusou a cantora Anitta de favorecimento pela Lei Rouanet — instru-
mento juridico federal de apoio a atividades artistico-culturais — e de obter éxitos
de popularidade recorrendo a escandalos. No trecho abaixo, o cantor estabelece a
relacdo do segmento de “artistas” do qual faz parte com a pujanga econdmica do
agroneg6cio — ramo de atividades que, afirma, seria responsavel por sustentar o pais
no periodo pandémico, representado na prosperidade da plateia que o prestigiava:

Sorriso, Mato Grosso, um dos estados que sustentou o Brasil durante a pandemia.
Nos somos artistas que ndo dependemos de Lei Rouanet, nosso caché quem paga
¢ 0 povo. A gente ndo precisa fazer tatuagem no “toba” pra mostrar se a gente ta
bem ou ndo. A gente vem simplesmente aqui e canta (ZE NETO, 2022)’.

Os episodios a que o cantor da dupla musical sertaneja se referiu foram tanto
o anuncio de Anitta ter feito uma tatuagem no anus*, quanto o fato de ela obter a
primeira posi¢ao de acesso/visualizagdo no Top Global do Spotify — entre os dias
24 e 27 de marco daquele mesmo ano: a cangdo Envolver do repertorio da cantora
foi a mais escutada na plataforma global’. O Spotify é um servico digital que media
o0 acesso instantaneo de usuarios localizados planeta afora a amplo e variado con-
junto de musicas, podcasts, videos e outros contetidos provenientes igualmente de
diferentes paises e continentes. A plataforma se impde hoje como um dos principais
foruns de visibilidade/legitimagao de bens simbolicos audiovisuais musicais.

A fala de Z¢é Neto viralizou nas redes sociais, em particular no X (antigo
Twitter), e muitos dos seus seguidores nas redes sociais digitais promoveram uma
campanha de difamagdo e xingamentos a Anitta, além de ameacar (até mesmo de
morte) os fas da cantora. As manifestagdes contra as estocadas do cantor o acusavam
de “machismo”, “fascismo” e desrespeito para com outros géneros musicais, inclusi-
ve de ser “racista”. Na sequéncia, também pelo X, Anitta pronunciou sua irreveréncia
irbnica: “E eu pensando que estava s6 fazendo uma tatuagem no torord™®. Nos dias
que se seguiram, as trocas de farpas entre os artistas prosseguiram alimentando a
polémica. Esta, porém, foi superdimensionada em razdo de novas denuncias, agora
envolvendo o pagamento de cachés a cantores e duplas sertanejas, mas igualmente

3 https://g1.globo.com/ms/mato-grosso-do-sul/noticia/2022/05/22. Acesso em: 4 jul. 2022.

4 Ver: https://g1.globo.com/rs/rio-grande-do-sul/noticia/2022/06/02. Acesso em: 10 jun. 2023.
5 Ver: https://g1.globo.com/pop-arte/musica/noticia/2022/07/12/. Acesso em: 10 jun. 2023.

5 Ver: https://g1.globo.com/pop-arte/musica/noticia/2022/05/29. Acesso em: 4 jul. 2022.
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a representantes de outros géneros como o forrd — em especial, o cantor Wesley
Safaddo. A propria dupla Z¢é Neto e Cristiano e o cantor Gusttavo Lima, também
do género musical sertanejo, foram para o centro do noticiario ao se tornarem alvos
de investigacdes, ap6s serem acusados de receber pagamentos irregulares por parte
de prefeituras municipais em diferentes regides do pais; quantias que seriam des-
proporcionais as condigdes orcamentarias dessas cidades. A intervencao de juizes
do Ministério Publico de algumas unidades da federag@o brasileira no caso acirrou
os debates sobre os usos abusivos do “dinheiro publico” para remunerar artistas
do canto popular. Surgiram inclusive rumores sobre a possivel instalacdo de uma
Comissdo Parlamentar de Inquérito (CPI) no Congresso Nacional com a finalidade
de apurar o favorecimento as duplas e cantores/as sertanejos e de outros géneros
que gozam de ampla popularidade, algo mensurado pelo nimero de visualizagao
dos seus videos em plataformas como o YouTube’.

Entrevistada no programa Fantastico da TV Globo, no domingo posterior
as dentincias, Anitta se posicionou a favor do encerramento da polémica e contra
a abertura da “CPI dos sertanejos”. A seu ver, seria mais importante investigar e
punir a corrup¢ao no pais em sua natureza sistémica, indispondo-se, com isso, em
reiterar qualquer “discurso de 6dio” em relacdo aos artistas que a ofenderam. Fez
questdo de sublinhar a necessidade de garantir o acesso dos/as moradores/as das
cidades menores também a atividades de entretenimento, porque a diversdo deveria
ser reconhecida como direito a ser usufruido pelo conjunto irrestrito da populacao
do pais:

A gente que ¢ da musica sempre soube que isso existia. [...] “Ah, vocé cobra tanto,
ai eu vou e pego um pedago”. Falei: “Nao”. “Ele te da mais um pouco se vocé
declarar que recebeu tanto”. Falei: “Querido, meu caché ¢é esse”. Quer assim?
Bem. Nao quer? [...] Como nossa empresa comegou do nada, estamos sempre
contratando auditoria, pois temos medo de fazer algo por falta de conhecimento.

[...] Ndo desejo mal a ninguém, desejo o fim da corrupgio. E isso. Verba de
entretenimento ¢ importante, sim. Eu j& fiz um show de prefeitura em valores
consideraveis, justificaveis. Existem, sim, cidades que nunca tiveram a oportu-
nidade de ver um show de entretenimento, de ter acesso a certas coisas. E muito
importante ter verba de entretenimento. Entdo, ndo vamos generalizar (ANITTA,
2022)8.

Embora encerradas na confluéncia da pauta moral sobre costumes, as polé-
micas aqui sumariamente relatadas sugerem os muitos planos sociossimbolicos

7 Ver: https://revistaquem.globo.com/QUEM-News/noticia/2022/05/. Acesso em: 10 jun. 2023.
8 Ver: https://www.em.com.br/app/noticia/politica/2022/06/05/. Acesso em: 4 jul. 2022.
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entretecidos e sintetizados nesse episddio. As redes sociais na internet sobressaem,
em particular, porque foram potencializadas para bem além de canais de divul-
gacdo de bens culturais e perfis pessoais de nomes famosos e anénimos. Com o
acesso a elas, foram vicejados usos para fins de formagao e mobilizagdo da opinido
publica envolvendo juizos sobre esses mesmos itens dispostos de forma polariza-
da no enfrentamento entre “conservadores” e “progressistas”. Impuseram-se, no
caso, como foruns privilegiados as disputas por reconhecimento e consagragdo de
personalidades artisticas. Se a ambos os posicionamentos ndo se pode atribuir a
iniciativa de ruptura sistémica, porque ratificam o entretenimento e os mercados de
bens simbdlicos, do ponto de vista da arquitetura dos valores imanentes aos choques
semioticos digitais entre seguidores/admiradores da dupla sertaneja e de Anitta, nos
enfrentamentos estavam em jogo diferentes vieses na representagdo da pauta dos
costumes.

Como observei, as trocas de acusagdes e ofensas entre seguidores/admiradores
do cantor Z¢é Neto e Anitta ratificaram a cumplicidade entre modos de subjetivacdo
e técnica, pois se deram em ambiéncias proprias as ecologias sociotécnicas informa-
cionais. Vale observar que, a partir da ultima virada de século, avangou a hegemonia
gozada pelo audiovisual na esfera publica. Por sua vez, este vem contracenando com
cruzamentos dos corpos humanos com dispositivos informacionais que, mediante a
ascendéncia da cibernética e da linguagem digital sobre as experiéncias e os padroes
comportamentais das pessoas, promovem a execuc¢do de protocolos de expressao
e relatos de si a um patamar inédito na histoéria da espécie humana (Sibilia, 2015;
2016). A cumplicidade estabelecida nas redes entre comodificagdo, curadoria de
contetdos e 0s usos na maximizacao de tais ambiéncias comunicacionais veio no
compasso da conexao a internet, por meio da disseminagao das telas digitais, a qual
articula suportes como telefones moveis, PC, televisores e notebooks. Com isso, €
permitida a troca de videos, fotos e audios e textos, em mensagens instantaneas,
mas compondo um acervo formidavel. Em tal ecologia, gragas a subjetivacdo
fundindo cidadao, consumidor e ativista, ocorreu a passagem do “espectador” para
o estatuto do “usudrio”, com agéncia expressiva, em razdo da montagem das redes
sociais — Facebook (2004), X (2006) e Instagram (2010) —, em estreito vinculo com
o advento de plataformas de videos como YouTube (2005) e aplicativos de trocas
de mensagens (textos, de dudios, visuais e audiovisuais) por celular, 8 maneira do
WhatsApp (2010).

Nao obstante, esse mesmo espaco de visibilidade, constituido pela interagao
midiatica, no compasso da envergadura adquirida pelo entretenimento na esfera cul-
tural, ¢ engendrado pelo tdo continuo quanto volumoso fluxo global de sonoridades
musicais e pecas audiovisuais, com pleno destaque para a cultura industrializada dos
Estados Unidos, na qual se encenam comportamentos sintonizados com estilos de
vida marcados tanto pelo hedonismo quanto pela pauta da “liberagdo dos costumes”.
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Algo assim suscitou a possibilidade de alteragdes sensiveis nos gabaritos de exposi-
¢do publica das emogdes, colocando-se énfase nos comportamentos caracterizados
pela informalidade e visibilizagao de aspectos privados € mesmo intimos no plano
comum das vivéncias nos cenarios superpersonalizados, engatando consumo de
bens e servigos abarcados pela conotacdo do bem-viver e do bem-estar, desejo e
exposi¢ao corporal intensificada (Lipovetsky, 2010).

Levando-se em conta os tragos citados acima, enlagando alteragdes nos mar-
cos da moralidade, com a tonica na disputa por credibilidade/legitimagdo mediante
a visibilidade de bens simbolicos e a consagracao de posi¢des no canto popular, este
artigo tem por argumento a proposi¢ao de que o nexo entre representatividade na
esfera publica e entretenimento se impde como um aspecto incontornavel da cultura
contemporanea. Entendemos que o entretenimento ¢ inseparavel da maneira como
os agentes sociais percebem e ddo plasticidade aos encadeamentos significativos
dos seus atos. Mas se expressam de acordo com as limitagdes no tempo e no espago
enraizadas nas maneiras como ocorre ¢ distribuicdo de recursos (politicos, econdmi-
cos e simbolicos). Algo assim se da em um estagio das redes de interdependéncias
tecnicofuncionais em que um dos seus desdobramentos ¢ o constrangimento das
atividades humanas de acordo com o zoneamento do préprio entretenimento. Nesse
zoneamento prevalece o reconhecimento da exposi¢do das imagens publicas para fins
de diversdo como um componente estrutural da conduta. Isso ocorre na medida em
que se compreende a propriedade das recorréncias espaciotemporais das agoes dos
individuos nas circunstancias das experiéncias. Por outro lado, na condigdo de atores
habilitados por saberes, considera-se que as pessoas se apropriam criativamente
da historia vivida. Nesse sentido, os individuos ndo somente portam os sentidos
ao modo de objetividades coercitivamente externas, como também os vivem, os
realizam e os reinterpretam ao analisarem suas atitudes (Farias, 2014, p. 33-74).

Ante as polémicas aqui sumariamente relatadas, suspeito que, de um lado,
nelas se interseccionam os planos politicos, econdOmicos, morais, exXpressivos, o que
as fazem contracenar com posicionamentos ideoldgicos, condi¢des de inscrigdo em
marcos identitarios coletivos (de classe, étnico-raciais, de género, de orientacao
sexual, de referéncia socioespacial e outras), além de anteparos morais e epistémicos,
até de enquadramentos cosmoldgicos os mais diversos. De outro, a multiplicagdo das
suas semanticas, sobretudo por essas versoes estarem muitas vezes em contradi¢ao
entre si, sinaliza as lutas sociais das quais participa, igualmente a percepgao de que
o fato artistico-cultural se impde um objeto de disputa e detonador de conflitos.

Situagdes que confrontam a concepgao de justica social, cuja tonica, depo-
sitada pela economia politica no tema da redistribui¢do dos meios de produgdo
e do produto coletivo, atendo-se a dimensao instrumental-cognitiva da sociedade
capitalista, priorizou a determinacao classista e, com ela, a figura dos trabalhadores
como sujeitos universais da historia. O vigor emprestado a vigéncia das politicas
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de significado nas ondas de movimentos sociais, sobretudo aqueles emersos na
década de 1960 em diante, com énfase na luta pelo reconhecimento (Fraser, 2022,
p- 205-222;2019), evidencia a centralidade ocupada por outros marcadores sociais
na deflagracdo e traducao de conflitos coletivos e nos modos de construcao de iden-
tidades pessoais e grupos, sejam estes mais ou menos estaveis. Além disso, destaca
como a operacionalidade sistémica tecnossimbdlica comunicativa, cujo objeto € o
convencimento/persuasdo mediada por suportes conectados em redes na transmissao
de audioalidades, visuais e audiovisualidades, antecipa-se na detonacdo ¢ conducdo
de conflitualidades, na mesma medida em que incide na producdo de padroes de
subjetividade.

Desde ja chama a atengdo a conexao sdcio-historica estabelecida entre lutas
morais respaldadas na questdo do reconhecimento identitario e a complexa divisao
funcional e aportes sociossistémicos que canalizam possibilidades expressivas
nos mercados do canto popular no Brasil contemporaneo. Problematizo, portanto,
essa empiricidade a luz da triangulacdo ora estabelecida entre carreiras artisticas,
convergéncia midiatica na producao/circulacao de bens musicais e os fluxos de
veiculacdo de opinides na ecologia sociotécnica, mas a partir da repercussao em
diferentes planos sociais das pautas morais referidas ao reconhecimento identitario
e o quanto elas fomentam a representatividade como um requisito a obtencao de
visibilidade e legitimidade nas condig¢des socio-historicas contemporaneas. Por
representatividade, entende-se a competéncia expressiva atribuida a individuos que
gozam de autorizagdo, logo, da visibilidade legitima (consentida) para se manifestar
em nome ou se consagrar como representacao de grupos ou mesmo de entes socio-
politicos, a exemplo do “povo negro” (Hooks, 2019). A autorizagdo se respalda na
identificagdo de algum(ns) atributo(s) fisico (cor da pele, textura do cabelo, fenotipo,
gestualidades, estilo de se vestir etc.) e/ou relativo aos seus posicionamentos no
espago publico que os vinculem diretamente ao enlace entre convencdes da imagem
publica, a proposicao identitaria ¢ os valores sintonizados as estimas dos potenciais
representados. O anverso compreende o desempenho performatico continuo, embora
modulado, do papel social daquele personagem exemplar, mesmo paradigmatico,
das proposi¢des que endossam sua apresentacdo como celebridade nas paginas
digitalizadas, em particular das redes sociais (Ortiz, 2016).

O objetivo analitico e de reflexdo neste artigo se concentra nos agenciamentos
artisticos musicais nos circuitos de circulagdo e recepcao de bens simbolicos audio-
visuais. A finalidade ¢ ampliar o repertério de conhecimentos sobre as mediagdes
com incidéncia no entrelagcamento mutuo da adogdo de estratégias de visibilidade
por diferentes perfis de individualidades artisticas com a tomada de posicdo frente
a pautas que envolvem moralidades e a legitimacao de bens simbodlicos. Em termos
empiricos, o foco estara no show da cantora estadunidense Madonna, ocorrido no
dia 4 de maio de 2024, na praia de Copacabana, na cidade do Rio de Janeiro. A
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escolha desse episddio se deve a trajetoria biografica artistica da cantora, cujos
posicionamentos favordveis a emancipagdo das mulheres (posturas performadas
em cangdes e encenagdes nos palcos) reverberaram nas politicas de representagdo
de outros/as artistas no canto popular que despontaram planeta afora como icones
afirmativos de identidades alvos de rechagos e estigmatizagdes. Desse ponto de vista,
a tonica analitica estard depositada no encontro entre Madonna, Anitta e Pablo Vittar.
A proposta ¢ situar esse encontro entre o que defino por arranjos de visibilidade/
legitimagdo. Estes compreendem combinagdes em que se geram ordens moveis,
mediante conciliagdes ndo premeditadas, relativas a afinidades eletivas, mas no
escopo da dindmica histérica em que se desenrola a comodificacdo de imagens.
Reunindo agenciamentos mutuos de pessoas, coisas e instituicdes, esses espacgos ins-
taveis consistem em entrosamentos tendo por efeitos qualificagoes e requalificagdes
de bens culturais. Tomo os arranjos de visibilidade/legitimagao como figura¢des de
interdependéncias tecnosociais e funcionais compondo tramas sociotécnicas que,
na condi¢do de microcosmos de simbolizagdo (expressdo, normatizagao e ajuiza-
mento), na sua natureza de entretido, ndo espelham, e tampouco miniaturizam, uma
totalidade que os abarcaria. Atento ao carater mais ou menos contingente, proprio a
precariedade desses coagulos micropoliticos, examino os arranjos de visibilidade/
legitimag@o como o plano concreto e imediato da realidade socio-historica, nos quais
sdo tecidos consensos acerca de prestigios e/ou fazem emergir nomes na desgraga
por meio das taticas de cancelamento acionadas nas redes sociais, para adiante os
fazerem desaparecer na sombra do esquecimento.

No palco do encontro, a materialidade de um ritual de interagao de
trés perfis artisticos

O encontro, numa mesma situacao de trés biografias artisticas plasmadas
nos seus respectivos perfis, € um artificio adotado como estratégico a finalidade de
examinar os arranjos de visibilidade/legitimacao, com suas propriedades, dinamicas
e modalidades organizacionais. Sendo assim, ao longo desta se¢do, sem qualquer
compromisso de fazer uma etnografia do evento, tampouco o identificando como
ponto focal da analise, emprego na argumentagdo desenvolvida elementos que
resultaram do exercicio de observagdo participante durante a estada no show da
cantora Madonna na praia de Copacabana. A principio, em termos conceituais,
aproprio-me daquilo que Goffman (2011) define como um “ritual de interagao”
para tatear a situag@o ali experimentada no que concerne aos efeitos do encontro
entre pessoas no ajuste das fachadas nas encenacdes publicas das personalidades.
Adquirem relevo topicos como a competéncia e as disposi¢des corporais, ja que
estdo embutidas nos modos de lidar, do ponto de vista socioldgico, com agéncia
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individual humana entretida a outras, confluindo na reiteragdo ou nao de saberes,
institui¢cdes, ordenamentos na circunstancialidade dos encontros. Mas € preciso
registrar que, pelo interesse de situar biografias em processos socio-historicos,
com a finalidade de ampliar o horizonte explicativo dos comportamentos, desloco
a semantica da mesma nogao de situacdo, porque diz respeito aqui ao efeito nao
intencionado de uma multipla diversidade de praticas e escolhas ndo passivel de
ser atribuida a pessoas em particular. Tal caracteristica anonima vaza o imediato do
acontecimento proprio ao ritual interativo, dispondo-o no cerne de encadeamentos
espaco-temporais, entrecruzando longevidade historica e sincronia de eventos em
um agregado complexo de elementos. E do ponto de vista de cadeias de interdepen-
déncias técnico-funcionais que acolho a perspectiva de Tim Ingold (2015) quando,
insatisfeito com o que entende por abusiva recursividade a ideia de materialidade,
observada em certa bibliografia, ele retorna a concepcdo de matéria. Concebe-a na
figura de uma aranha para dispensar o conceito de agéncia, ao qual corresponderia
um potencial em si mesmo que, quando equipado das ferramentas certas, projetar-se-
-ia operacionalizando o ambiente ao sabor das suas finalidades, exercendo o controle
sobre as materialidades. A semelhanca das aranhas, ao contrério do agente, haveria
fios urdidos, a urdidura seria a propria matéria. Enfim, sempre transformacional, a
mercé do movimento relacional, as matérias consistem nas teias que elas proprias
compdem.

Acima, foram sugeridas reverberagdes de alteragdes socio-historicas no acen-
tuado destaque ora dado ao tema da representatividade no equacionamento do par
visibilidade/legitimagao de perfis artisticos no canto popular. Nesse sentido, dentre
essas mudangas, especulo estar a crescente interferéncia das ecologias sociotécnicas
e das redes sociais, na medida em que se vinculam seja a pulverizagao dos meios de
producdo fonografica, seja a diversificagdo dos modos de organizagdo e regulacao
da produgao e circulacdo cultural. Ainda que um e outro aspecto engendrem os
espagos do comum, o pano de fundo da analise realizada conta, na urdidura dessa
matéria, com a sincronia estabelecida entre a transformagao dos selos fonograficos
transnacionais em organizacdes curatoriais, que detém o dominio na defini¢dao dos
modos de exposi¢do e circulacdo dos bens musicais, e a reconceituacao da ideia
de imagens publicas de cantores, cantoras ¢ bandas (Chou, 2020; Dias, 2012, p.
63-74). Defendo que essa operacionalidade sist€émica contracena nas dindmicas de
visibilizacao das mercadorias musicais, atualmente indissociaveis da convergéncia
mididtica manifesta no formato audiovisual do clipe e sua repercussao nas plata-
formas digitais de videos, sendo o anverso estruturante da atuagao de artistas como
celebridades nas redes sociais na internet. Para os objetivos aqui perseguidos, ja
considerando essa estratégia corporativa, o ponto a ser observado ¢ o quanto ela
favorece ao engendramento das carreiras artisticas por pautas sintonizadas com
as lutas morais por reconhecimento identitario e o quanto potencializa a questao
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da representatividade como item-chave a legitimagao de imagens pessoais como
propriedades indeslindéaveis de bens simbdlicos.

Os niimeros sao imprecisos, ja que ndo houve venda de ingressos tampouco
catracas para contabilizar o nimero da assisténcia. Ainda assim, a prefeitura da
cidade do Rio de Janeiro divulgou a estimativa de que, apinhando na areia, mas
também espalhando-se pelas duas pistas da Avenida Atlantica, em torno de um
milhdo e 660 mil pessoas estiveram na plateia do show da cantora Madonna, na praia
de Copacabana, no dia 4 de maio de 2024. Teria sido a maior plateia face a face em
uma apresentacdo da artista (Cardoso, 2024).

Centralizado por um palco com 812 metros quadrados, 24 metros de frente
e dezoito metros de pé direito, o evento marcou o encerramento da turné mundial
Celebration Tour, em comemoragdo aos quarenta anos de carreira da cantora. A
construgdo incluia mais trés passarelas (uma delas estendida do Copacabana Palace
Hotel ao palco) e um elevador para a circulacdo e apresentacdo da artista e dos
dangarinos, além dos convidados. Foram dezesseis torres com caixas de som e
quinze teldes de LED distribuidos lateralmente pelo trecho estipulado no zonea-
mento para o evento na praia. Cabos de fibra Optica fizeram a conexao do palco
as torres de transmissdo (Pavdo, 2024). Todo esse complexo, alimentado por 38
geradores, compunha as 270 toneladas de equipamentos mobilizados’. Contava-se
ainda com noventa contéineres para escritdrio, deposito e apoio de camarins, onde
foram acomodados os duzentos membros da equipe da cantora estadunidense, entre
maquiadores, figurinistas, técnicos de audio, luz e video, etc. Complementavam a
ambiéncia do espetaculo, painéis da artista visual Rita Wainer, dispostos na orla
de Copacabana. Transmitido ao vivo na TV aberta e no streaming, a maioria das
cotas de patrocinio do show foi adquirida pelo Banco Itau'®. Os custos estiveram
no patamar de R$ 60 milhdes, sendo outros R$ 20 milhdes repartidos entre os
respectivos governos do Estado e da cidade do Rio de Janeiro. O retorno financeiro,
de acordo com a prefeitura, teria sido de R$ 300 milhdes. Em grande medida, essa
receita repercutiria a elevada ocupagdo de hospedes na rede hoteleira e a intensa
movimentacao no setor de servigos de alimentagao e bebidas, em especial na Zona
Sul carioca, sem contar os servigos de transportes privados.

9 CARGA COM 270 toneladas de equipamentos destinados a show de Madonna chega ao Rio. O
Globo, Rio de Janeiro, 29 abr. 2024. Disponivel em: https://oglobo.globo.com/rio/noticia/2024/04/29/
equipamentos-destinados-ao-show-da-madonna-chegam-ao-rio.ghtml. Acesso em: 31 jan. 2025.

0 Cabe lembrar que, a época, a cantora participava da companha publicitaria em comemoragao dos
100 anos da instituicdo financeira, em um video publicitario exibido na televisdo e no YouTube (Steil;
Martini, 2024).
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Destacados como partes do espetaculo, os acentuados nimeros repercutiram
na imprensa e webesfera antes e depois do seu acontecimento. Noticias e reporta-
gens, fotos e videos focalizando os preparativos de artistas e publicos, as instalagoes
e o cenario litoraneo de Copacabana ocuparam paginas impressas na mesma medida
em que compuseram fluxos imagéticos nas telas televisuais e de celulares (Toledo,
2024). Selfs e postagens, inclusive memes, em redes sociais de nativos e turistas,
vertidos em plateia, espelharam-se por diferentes contextos interativos, vazando a
cidade, o pais, até mesmo o continente'!,

Toda essa visibilidade atendeu a expectativa de promog¢ao do portifolio da
cidade almejada pela prefeitura do Rio de Janeiro, em consorcio com a iniciativa
empresarial empenhada direta ou indiretamente no show. Apds frequentar com
destaque positivo o comércio global de imagens com a realizagdo da Copa do Mundo
(2014) e dos Jogos Olimpicos (2016), a sucessao envolvendo escandalos relativos a
corrupgao, crise fiscal do poder publico local e estadual e incremento na ja cronica
saga de episodios depondo contra as condi¢des de seguranga publica, o prestigio da
cidade no mercado turistico esteve abalado, resultando no esvaziamento da agenda
de eventos e no decréscimo de visitantes do Brasil e do exterior (Pinto, 2019, p.
339-354). O quadro discursivizado como de “declinio” fora agravado ao longo
da administragao Marcelo Crivella, entre 2017 ¢ 2021. Bispo da Igreja Universal
do Reino de Deus, ramo pentecostal, o entdo prefeito imprimiu uma orientagao
ideoldgica crista conservadora no tocante a pauta de costumes, manifestando-se
desinteressada ou hostil frente a propostas que colocassem em xeque essa postura,
em particular, o que acenasse a bandeira da diversidade sexual, a pluralidade de
géneros ¢ a contestacdo do patriarcado. Essa atitude, no minimo, soou estranha em
se tratando de uma cidade cuja agenda de eventos é protagonizada pela libertinagem
boemia intrinseca a mundanidade carnavalesca e dos festejos multiculturais e religio-
sos concentrados no réveillon na mesma praia de Copacabana (Gomes; Leite, 2019,
p. 85-116). Na contramao do seu antecessor, sendo ele adepto da aplicagdo da visao
neoliberal na gestdo publica, com a tonica posta na diade privatizagdo da prestacdes
dos servicos basicos (saude, educagao, transportes etc.) e desregulamentacdo com
a finalidade de facilitar o empreendedorismo orientado pela realizagdo do lucro
privado (S4, 2022, p. 22-26), logo apds os resultados das elei¢des de 2020, o atual
prefeito, Eduardo Paes, enfatizou a disposi¢cdo da sua administracdo em devolver
a cidade o status de capital turistica do pais e da América do Sul, como também
de sede de variada gama de eventos, atendendo a concentracao de 70% do produto
interno bruto nos ramos da prestagao de servicos (SMDEIS, 2023), o qual abrange a
divisdo técnica do trabalho com maior emprego intensivo de mao de obra. Para isto,

" Internautas compartilham memes sobre show da Madonna no Brasil. PODER360. 5 maio 2024.
Disponivel em: https://www.poder360.com.br/midia/internautas-compartilham-memes-sobre-show-da-
madonna-no-brasil/. Acesso em: 31 jan. 2025.
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fez questao de destacar: a cidade estaria “aberta” aos mais diferentes grupos, fossem
visitantes ou moradores'?. A aterrissagem do show de Madonna no Rio de Janeiro
integrou essa estratégia de reposicionamento do marketing da cidade nos mercados
turisticos e de eventos globais. Diria até que o fato de celebrar os quarenta anos da
cantora se encaixou no nucleo do deslocamento conceitual pretendido, de acordo
com a fala do prefeito Eduardo Paes acima comentada.

Avangar na proposic¢ao estipulada para este texto exige refletir sobre a escolha
de Madonna ¢ o seu espetaculo. Afinal, embora celebrada, ela se situa no time
das estrelas séniores do pop internacional, o qual ostenta hoje, em seu panteao,
nomes jovens e bem mais presentes nas playlists das plataformas digitais de musica.
A meta, no entanto, ndo esta em tragar um trajeto biografico da jovem Madonna
Louise Veronica Ciccone, egressa da cidade de Bay City, no estado do Michigan, e
radicada em Nova lorque em 1978 com o propdsito de fazer carreira na danga con-
temporanea, mas que reorientou seus interesses para a musica, a principio, atuando
como baterista, guitarrista e vocalista em duas bandas de rock — Breakfast Club e
Emmy (CROSS, 2017). Importa, sim, pontuar as marcas tipificadas da cantora que
se mostraram convergentes € convincentes a sua presenca na situagdo de interacao
entre os trés perfis artisticos instaurada no show em Copacabana.

Quando Madonna ingressa nos circuitos musicais do pop internacional, no
contexto das sociedades do Norte-Global, desenrolavam-se alteragdes sensiveis cujas
marcas podem ser emblematizadas tanto pelas pressdes em deslocar o prestigio do
rock in roll na musica popular quanto no reequacionamento da celebridade do idolo
pop. Aquele inicio da década de 1980 assistiu as consequéncias do advento e €xito
de vendas fonograficas e execugdo nas emissoras de radio do entdo denominado
new pop, capitaneado por nomes como o cantor Boy George, da banda inglesa
Culture Club. A transformagao em estilo afeminado da androginia que delineou as
fei¢des de grupos de rock nos anos de 1970 intensificou a sexualizacdo dancante
protagonizada por artistas da onda novaiorquina da disc music. Por cruzar as marcas
de sexo e género na estilizagdo das apresentagdes artisticas, a geracdo new pop
parecia desfavorecer a balanga de poder manifesta na estética da cultura masculinista
dos roqueiros, na mesma medida em que evocava a atengdo das minorias sociais
cada vez mais visibilizadas — mulheres e vertentes de homossexuais masculinos
(Sanneh, 2023).

O engendramento da dinamica lidica e diversional comprometida com os
interesses de lucro mercantil da industria da musica (Adorno; Simpson, 1941, p.
17-48; Garofalo, 1987, p. 77-92) pela forca politica das identidades, em grande
medida, ndo se opunha somente ao androcentrismo cristalizado nas performances

2.0 pronunciamento de Eduardo Paes ocorreu na primeira entrevista coletiva concedida ja como pfefeito
eleito: “Hoje vocés estao livres para voltar a confirmar essa cidade como a cidade da diversidade. E uma
cidade tdo ampla, que aceita todos, que abraga todos” (LUCIZANO; CARNEIRO; SABOIA, 2020).
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do rock. Neste tltimo, com o movimento em que os subgéneros se multiplicam
em seu interior, incidiu a fragmentacao dos publicos, sempre mais configurados
como linhagens parentais definidas em torno de um totem, a um s6 tempo, agluti-
nador e expressivo dos valores que embasavam suas proposi¢des identitarias. Os
discos long-play das bandas se impuseram como os totens reverenciadores desse
parentesco musical. Afinal, na sucessao das faixas se ratificava a elementaridade
conceitual, estabelecendo a fronteira entre o “dentro” e o “fora” de cada subgénero,
no que concerne ao alinhamento dos comportamentos como uma cosmologia e
cosmovisao especifica. No compasso do que intérpretes sociologicos denominam de
“revolugdo expressiva”, isto ¢, os realinhamentos nos padroes comportamentais com
€nfase na exposicao publica dos afetos (Wouters, 2012, p. 546-570), a hipérbole na
inconsequéncia diversional do new pop confrontou esse conceitualismo de natureza
normativa obediente ao primado da coesao coletivista, uma vez que reclamou para si
o descomprometimento com a seriedade de bandeiras ideologicas, mas em favor de
uma dieta cujo receitudrio prioriza o prazer pela intensificagdo do nuangado avulso
e ligeiro da sucessao das oportunidades de satisfagdo individual.

A onda new pop, no limite, em relagdo ao ambito da musica popular, desafia
a centralidade modernista da legislagao moral e intelectual dos circulos que exer-
ciam a vanguarda do rock in roll. Se era posta em questdo a autoridade estética
respaldada na competéncia técnica do especialista, as vozes emergentes do new
pop cerraram fileira na promogao de estilos de vida e meios que estariam abertos a
triagem reflexiva de insumos de saberes, portanto, avessa a compreensao unitaria
e essencialista da identidade, investindo na mudancga e na volatilidade, pois as
pretensdes universalistas e sistémicas teriam se devotado contra o que se encami-
nhasse a novidade, entendendo-a a traducdo do frivolo e da fragmentagao (Kellner,
1993, p. 174-175). Tratava-se de um outro padrdo de subjetividade artistica nas
condutas desses posicionamentos hostis ao prestigio obtido pelo rock; padrao cuja
psicogénese esteve em direta convergéncia com a disseminacdo de audioimagens,
nos rastros da proliferagdo da cultura popular massa. O perfil dos novos pop stars
diferia das liderangas roqueiras porque ia na contramao da tribalizagdo dos publicos,
realizado na tribalizacao dos seguidores do rock in roll, ambicionando promover
identificagcOes abrangentes por oferecer novas possibilidades de estilos, modelos e
formas num dialogo com as heterogeneidades inscritas no complexo sociocultural
contemporaneo (Kellner, 1993, p. 174-175).

E bem provavel que em Madonna, ao lado Michael Jackson, se fez mais visi-
vel a corporalizagdo da psicogénese desse padrao de personalidade artistica do new
pop. Ao longo das quatro décadas de carreira, sobressai na sua postura o empenho
em aliar a forca politica das identidades com o engajamento de recursos tecnologicos
e étnico-historicos e com a promoc¢ao de uma cena ludica cujo cromatismo perpetra a
autonomia na busca do prazer como direito inviolavel da pessoa. Na continuagdo das
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fases da carreira da artista, sempre houve o desvio da fidelidade a conceitos estéticos
e/ou do apego aos ditames antissistémicos relativos a negacdo da maximizagao do
espetaculo como instrumento de remuneracdo dos investimentos financeiros. Ao
mesmo tempo, sua postura no palco esteve marcada pela irreveréncia insurgente
contra os poderes constituidos, fustigando as moralidades hegemonicas. Atitude
critica e irreverente manifesta no destaque conferido a flutuagao identitaria como
antidoto aos entraves de acesso aos prazeres proporcionados pelo corpo, em especial
o das mulheres (Young, 1993, P. 257-287; Guerra; Bittencurt; Cunha, 2018; Mitic,
2015, P. 68-72).

No show em Copacabana, a novidade esteve garantida, justamente, pelo
encontro com Anitta e Pablo Vittar. Sob o status de feminilidades ndo submissas,
uma e outra artista fizeram par com Madonna em encenag¢des que ratificaram,
nos gestos e nas vestimentas, a transgressdo convertida em um estilo incorporado
como chave as experimentacdes em um cabaré prenhe de componentes aptos para
a materializagdo de fantasias lubricas. Com uma longa cabeleira negra, vestindo
sumarios trajes também pretos, Pablo Vittar simulou sexo oral em Madonna posta
de quatro. Entrosando tragos sadomasoquistas nos vestidos acentuadamente curtos
e decotados, sentadas de costas uma para outra, mas de pernas abertas, Anitta e
Madonna interpretaram o dominio exercido por mulheres sobre a fila de bailarinos
homens, os quais estavam ali somente como instrumentos manipulados para oferecer
prazer a uma e outra.

As duas cantoras brasileiras evidenciaram, nas suas presencas, a disseminagao
na vida cotidiana no planeta da cultura audiovisual nucleada pelo entretenimento
estadunidense. A figura de Madonna repercute nelas como espécie de paradigma
artistico da cultura popular global; constitui-se icone afirmativo de um padrao de per-
sonalidade artistica pop, o qual atua nos planos moral e cognitivo a autorregulacao
das disposigoes das suas congéneres brasileiras. Com vista a obter o consentimento
da plateia, sendo exitosa nos investimentos persuasivos das respectivas apresenta-
¢oes, as fachadas expressivas dos comportamentos de Anitta e Vittar estavam, na
situacao do encontro, coordenadas pelo prestigio daquela pop star. A intertextualida-
de manifesta na aparéncia de uma e outra, por outro lado, compreende uma inflexao
a caracteristica desterritorial da intensidade dos fluxos dessa mesma cultura, porque
as trajetdrias pessoais e coletivas registradas nas suas corporalidades as encaixam na
densidade de signos intensos de experiéncias socio-historicas singulares.

Natural de Sao Luis, no Maranhdo, migrado para o Sudeste do Brasil, Vittar
(Phabullo Rodrigues da Silva) alia suas performances como cantora e dangarina ao
seu ativismo em defesa do direito de minorias sexuais. A operagdo ludico-diversional
de inversao carnavalesca, deixando tibias e porosas as distancias do masculino e
do feminino, tensiona em um unico corpo a imagem do hedonismo cintilante da
drag queen pelos tons berrantes (até caricaturais) da cena marginal de travestis e
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transexuais, em um pais recordista mundial no nimero de homicidios vitimando
pessoas LGBTQIAPN+. Nos videoclipes, em trajes cavados que ressaltam e expdem
suas formas corporais, Vittar interpreta um repertorio de musicas dangantes em que
nos relatos prevalecem uma desprendida personagem feminina jovem, volavel, pois
mobilizada pelo desejo sexual, percorrendo cenarios publicos ou intimos impregna-
dos de sugestdes de diversao e sensualidade (Rodrigues, 2020, p. 97-106).

Prestigiada como cantora, compositora, produtora artistica, apresentadora,
atriz, bailarina e empresaria, Larissa de Macedo Machado ¢ filha de migrantes,
nascida no bairro periférico de Hondrio Gurgel na cidade do Rio de Janeiro. A traje-
toria artistica de Anitta a principio foi identificada a um género musical das culturas
subalternas cariocas, o funk — género racializado estigmatizado e alvo da perseguicao
moral e dos aparelhos da repressao estatais. Adotou a irreveréncia transgressiva para
pautar e questionar certezas sobre os costumes sexuais de mulheres (Dias, 2019). A
performance provocativa do personagem que desempenha — em uma das musicas
nomeada de “malandra™? —, chama a atengdo pelo atrevimento em incidir sobre a
demanda de autonomia feminina, justamente pelo recurso a sexualizacdo de um
corpo ja bastante sexualizado, devido a racializagdo relativa a posicao submissa
ocupada pelas mulheres negras na hierarquia social brasileira (Gonzalez, 2020;
Hooks, 2019).

Para retomar a ideia de Stuart Hall (2003, p. 387-404), Anitta ¢ Vittar fazem
“politicas de representacao”, quer dizer, suas encenagdes dramatizam deixando por
efeito a tradugdo de uma problematica nos termos das propriedades ludico-estéticas
codificadas nas expressoes (de canto e danga) corporais. Os signos enredados nas
encenagoes descrevem dilemas e aspiragdes experienciadas por pessoas inscritas
em condic¢des de subalternidades. Pelo éxito e ampla visibilidade das suas figuras,
a um so6 tempo, as duas cantoras sao concretizacdes, ainda que distantes, de “sonhos
de identidade” — ou seja, projecdes ideais, mesmo utdpicas, de concretizagio de
proposicdes de si e de grupos. Nos gestos, meneios e sonoridades, mas figurados
em acontecimento artistico, nos seus corpos, as duas galvanizam historicidades
moduladas como signos, os quais t€ém alcance comunicativo até as estimas daquelas/
es cujos trajetos biograficos portam os estoques de saberes coletivos que os levam a
se reconhecer nas divisdes ¢ classificagdes sociais projetadas e traduzidas nas cenas
que elas protagonizam. O status da representatividade, em se tratando de ambas as
artistas, enfim, reine no mesmo movimento em que confronta, no plano do gosto,
fragmentagdes identitarias decorrentes de lutas por emancipagdo com dindmicas
de continua diferenciagdo de sistemas sociotécnicos de expressao nas situagdes de
entretenimento.

3 Vai Malandra (Anitta, MC Zaac y Maejor).
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Por ocasido do show, na condigdo de um ritual, o espetaculo urdiu protocolos
comportamentais, estabelecendo expectativas na coordenacdo e articulagao de
episodios. Com isto, efetivou uma pedagogia dos lugares em fungao da instauracdo
da divisao que hierarquiza, por classificacao, as posi¢des sobre o palco e na plateia.
Posigdes que vao da extrema visibilidade dos artistas, passando pela auséncia de
nomes dos rostos dos/as bailarinos/as e a auséncia presente do corpo técnico, até o
anonimato amorfo dos publicos. Em meio a essas diferenciacdes dos papéis-funcdes
a serem desempenhados, no compasso mesmo das individualizagdes dessas posi¢des
na performatizacdo de cada uma das cantoras, possivel com o encontro promovido
entre as trés biografias artisticas, o auge do efeito de dramatizacdo se deu no instante
em que Madonna e Vittar se abracam envolvidas na bandeira do Brasil. Simbolo
oficial da nagdo, objeto de constantes disputas desde a ultima década, seu cromatis-
mo verde e amarelo tem sido apropriado por diferentes fragdes autodenominadas de
“patriotas”, as quais se inscrevem no espectro politico-ideoldgico conservador de
direita e ultradireita. Com isto, esteve obediente aos vetores da purgacdo inerente
as estratégias da “guerra” cultural que respondem ao designio de limpeza moral. Os
objetos dessa profilaxia sdo todas aquelas vozes criticas as contradi¢des de classes
sociais, também as interpelagdes movidas pela reivindicagdo de reconhecimento/
afirmacao de identidades coletivas fraturadas (Rocha, 2020; Farias, 2020, p. 83-105).
Mais que provocativo, quando saudado nas redes sociais como ato de “resgate da
nossa bandeira”, o momento do abrago entre Vittar e Madonna empreenderia uma
operagao semiotica na qual a conversdo da nagao (e, nela, a cidade!), resgatando-a
do unicismo autoritario, se da pela celebragdo da diversidade cultural; totalizacao
horizontal referenciada ali como gramatica de respeito as diferengas, pela qual se
atualizaria o aporte normativo, sobretudo a aspirag@o utdpica dos direitos humanos.

O show de Madonna, como era de se esperar, forneceu um formidavel
manancial de ingredientes para desdobramentos nas redes sociais em postagens,
exaltando ou atacando o evento e suas protagonistas. Os elogios e as acusacgodes
tinham por objeto as multiplas facetas. Das muitas paginas consultadas, no entanto,
a moralidade permaneceu espécie de ponto tacito de pactuacdo na conciliagdo ou
detonacao de conflitos. Em comum, a disputa pela defini¢ao do “bem”, logo também
do “mal”. Para muitos, o espetaculo se impds impar na expressao da liberdade com-
preendida como possibilidade de autodeterminacao e realizacao de si auténtica. Para
outros, teria sido o extremo exibicionismo impregnado de um grotesco, exalando a
corrupg¢ao de valores, sobretudo os cristaos.

Manifestag@o do que acima denominei de arranjos de visibilidade/legitima-
¢do, na sua contingencialidade, como matéria relacional, o evento em Copacabana
sinaliza para a complexidade de aspectos consorciados na classificagdo/qualificacao
continua de bens e servigos culturais contemporaneos. Tal complexidade extravasa
a perspectiva para a qual, em razao da sincronia de posigdes entre pares, por definir
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as razdes de um espago social, garantiria a autonomia relativa de se autodenominar
(Bourdieu, 1996, p. 63-202). Ainda, distancia-se da proposi¢ao sobre a condi¢ao
“dominada” de um campo de produgdo simbdlica em fungdo de estar sujeito as
injungdes heterdnomas que estabelecem os seus limites, significados e direcdes
(Bourdieu, 1992, p. 99-181). Tomar a representatividade como uma chave analitica,
neste artigo, com o proposito de examinar esses foruns dotados de autoridade para
reconhecer reputagdes artisticas, obedeceu a meta de entender como a producao
da crenga requisita tramados tdo heterogéneos quanto contingentes de institui¢des,
agenciamentos, quadro de valores, mesmo alvos de interesse impossiveis de serem
contidos nas molduras bem-acabadas de campos nos quais elementos gravitam
em torno de centros de forca de atragdo e repulsdo. O advento e a reiteragao da
plausibilidade das certezas, nesses arranjos, parecem ocorrer no entretido de todo
o tecido sociotécnico, no compasso de uma dindmica, a um s6 tempo, pragmatica e
processual. Assim, sobressai a antecedéncia das estratégias adotadas pelos diferentes
atores na moldagem desses ambitos concorrenciais, em se tratando das ofertas e
demandas para qualificar bens. Os arranjos compreendem, portanto, “mercados”
com acentuado grau de reflexividade, estabelecidos em torno tanto da singulari-
zagao dos bens quanto do apego e/ou distanciamento por parte de intermediarios
e consumidores finais (Callon, 2006; Callon; Méadel; Rabeharisoa, 2002; Callon;
Muniesa, 2005). Por outro lado, os arranjos consistem em plasmas de longas cadeias
de atos nos quais sao gerados os agenciamentos, que podem ou nao alcangar suas
finalidades. As individuagdes dos respectivos arranjos e suas propriedades sdo elas
mesmas figuragdes em tais encadeamentos largos, nos quais sdo ininterruptas as
reciprocas moldagens entre as tantas propriedades da rede. Se a autorregulagado e o
controle coletivo constituem o trago marcante da sincronia caracteristica em cada
um dos arranjos, esta ultima se inscreve em uma “dinamica figuracional” historica
referida ao fato de que “um fendmeno posterior decorre de uma sucessao especifica
anterior” (Elias, 1994). Porém, essa anterioridade ¢ remanejada por consequéncias
nado programadas, desprovidas de qualquer finalidade. Para os interesses deste texto,
a dindmica corresponde ao fendmeno estruturado, requerendo o exame das multiplas
imbrica¢des ndo-planejadas; logo, os proprios arranjos de legitimagao/visibilidade
de bens simbdlicos estdo entre as suas figuragdes.
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