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RESUMO: O objetivo do artigo ¢ teoricamente substanciar a eficacia e descrever a aplicagao
pratica do método de aumentar a competéncia hermenéutica dos estudantes instrumentais. O
curriculo "Hermenéutica como base para a compreensdo do texto musical" enfatiza a
formacdo da competéncia hermenéutica, que consiste na capacidade do musico-instrumentista
de realizar a andlise hermenéutica do texto musical. Isto envolve principalmente: a
compreensdo da composicao criativa do compositor, a capacidade de "penetrar" na obra a fim
de transmitir pathos aos destinatarios; analisar em termos de "circulo hermenéutico"; explicar
o0 aspecto cultural e histérico da obra, em particular a biografia do autor e as suas preferéncias
estéticas. O sistema proposto de formagdo de competéncia hermenéutica no ambito da
formagdo de um musico-instrumentista no ensino superior permite educar um intérprete que
reproduz fielmente a ideia do compositor do autor, a0 mesmo tempo que exprime as suas
proprias capacidades performativas.
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RESUMEN: EI objetivo del articulo es fundamentar teoricamente la eficacia y describir la
aplicacion practica del método para aumentar la competencia hermenéutica de los
estudiantes de instrumento. El plan de estudios "La hermenéutica como base para la
comprension del texto musical” hace hincapié en la formacion de la competencia
hermenéutica, que consiste en la capacidad del musico-instrumentista de realizar un andlisis
hermenéutico del texto musical. Esto implica principalmente: la comprension de la
composicion creativa del compositor, la capacidad de "penetrar" en la obra para transmitir
el pathos a los receptores; analizar en términos de "circulo hermenéutico”,; explicar el
aspecto cultural e historico de la obra, en particular la biografia del autor y sus preferencias
estéticas. El sistema propuesto de formacion de la competencia hermenéutica dentro de la
formacion de un musico-instrumentista en la ensefianza superior permite educar a un
intérprete que reproduzca con precision la idea que el autor tiene del compositor, al tiempo
que expresa sus propias habilidades interpretativas.

PALABRAS CLAVE: Musicos instrumentales. Experimento. Competencia hermenéutica.

ABSTRACT: The aim of the article is to theoretically substantiate the effectiveness and
describe the practical application of the method of increasing the hermeneutic competence of
instrumental students. The curriculum "Hermeneutics as a basis for understanding the
musical text" emphasizes the formation of hermeneutic competence, which consists in the
ability of the musician-instrumentalist to perform hermeneutic analysis of the musical text.
This primarily involves: understanding the creative composition of the composer, the ability
to "penetrate" into the work in order to convey pathos to the recipients, analyze in terms of
"hermeneutic circle",; explaining the cultural and historical aspect of the work, in particular
the author's biography and his aesthetic preferences. The proposed system of formation of
hermeneutic competence within the training of a musician-instrumentalist in higher education
allows to educate an interpreter who accurately reproduces the author's idea of the
composer, while expressing his own performing skills.

KEYWORDS: Instrumental musicians. Experiment. Hermeneutic competence.

Introducio

A ativagao dos processos sociais, a reforma do sistema educacional nacional, a
adaptacdo do aparato tedrico-metodologico das IES musicais (e ndo so!), o intercAmbio
cultural com as conquistas da cultura musical europeia, incita a necessidade de atualizagao
qualitativa da formagao profissional dos instrumentistas em Instituicdes ucranianas de ensino
superior. E importante preservar as melhores conquistas do fundo cultural nacional, valiosa
experiéncia no campo dos métodos de ensino das disciplinas musicais. A musica como
expoente do espirito do povo, seu “ego” coletivo, fendmeno intangivel, inerentemente ideal,
para o pleno desenvolvimento deve atender as exigéncias do mundo moderno das relagdes de
mercado. Em particular, os musicos-instrumentistas tém requisitos de competéncia

profissional, alta capacidade de trabalho, competitividade no mercado de trabalho,
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desenvolvimento profissional, mobilidade, capacidade de resolver criativamente as tarefas
definidas.

O problema da abordagem baseada em competéncias como a melhor maneira de
treinar os graduados das IES ucranianas ¢ um dos mais relevantes no processo educacional e
de treinamento. Os novos desafios e exigéncias dizem respeito ndo s6 a reforma das estruturas
e unidades da educagdo e da ciéncia mas também, e sobretudo, a personalidade do musico
instrumentista, a sua flexibilidade, criatividade, qualidades espirituais, resisténcia psicologica
ao stress, sobretudo em condi¢cdes de ensino a distdncia ( HAVRILOVA, 2017;
VASYLIEVA, 2017). A propria questdo psicoldgica e pedagogica da formagdo de um musico
instrumentista ¢ uma das areas de pesquisa cientifica. Assim, diferentes aspectos desse
problema foram revelados por Marcenyuk (2017), Suvorov e Nazar (2017), Oleksyuk e
Bondarenko (2018), Sverlyuk (2019). Os cientistas argumentam que as habilidades como pré-
requisito psicoldgico para o treinamento eficaz de musicos podem se manifestar plenamente
com um trabalho 4rduo e minucioso (MARCENYUK, 2017, p. 296). Consequentemente, ¢
necessaria uma técnica eficaz para desenvolver habilidades na execucdo do texto musical
(BRAGA; LUCINI, 2021).

A solugdo bem-sucedida dessas questdes depende do nivel de dominio tedrico e
pratico dos conhecimentos, habilidades e habilidades relevantes. Nesse contexto, a questdo da
formacdo de musicos-instrumentistas altamente qualificados, que desenvolvam tragos
nacionais originais da cultura nacional por meio da musica e da arte cénica, ¢ premente e
urgente, principalmente no momento de digitalizacdo e informatizacdo da sociedade
(BONDARENKO, 2020).

A eficacia do modelo desenvolvido de formacao de competéncia hermenéutica do
musico-instrumentista foi testada no processo de trabalho experimental durante 2019-2020 no
Instituto de Arte Musical da Universidade Pedagdgica Estadual Ivan Franko Drogobych.
Trinta alunos de trés departamentos e 6 professores participaram do experimento.

O objetivo principal do trabalho experimental foi confirmar a hipotese de aumentar o
nivel de formagao da competéncia hermenéutica dos musicos-instrumentistas ao implementar
o modelo tedrico no processo educacional.

De acordo com o objetivo do experimento, as seguintes tarefas sdo definidas:

1) conceber e implementar o programa pedagogico “A Hermenéutica como base da
analise do texto musical” com a utilizacdo de formas, meios e métodos adequados aos fins e

objetivos do estudo;
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2) criar critérios e caracteristicas, elaborar métodos diagndsticos para determinar o
nivel de formacdo da competéncia hermenéutica;

3) realizar andlise qualitativa e quantitativa e interpretacao dos resultados obtidos
durante o trabalho experimental.

No processo de concep¢do do trabalho experimental-experimental foram
determinados os critérios, indicadores e caracteristicas dos niveis de formag¢ao da competéncia
hermenéutica dos alunos. Aqui estdo quatro critérios para a formagao dessa competéncia:

1) conceitual - compreensao da ideia do compositor;

2) analitico - dominio da técnica do circulo hermenéutico;

3) valor - andlise histdrica dos valores estéticos da época da criagdo da obra;

4) integrativa - compreensao da personalidade do compositor.

Os critérios e indicadores apresentados permitiram caracterizar os niveis de formacao
da competéncia hermenéutica dos alunos: alto, médio, baixo.

Alto nivel - criativo-produtivo. Os alunos percebem e executam a musica com base
no propoésito e ideia do autor, distinguem os elementos estruturais do texto, determinam
corretamente seu papel na forma geral, carga semantica com erudi¢cdo historica, orientam na
sequéncia cronoldgica de estilos e escolas de compositores, distinguem elementos da
linguagem musical; decodificar habilmente as informagdes embutidas nas entonagdes
emocionais, ter informagdes sobre a formagao do compositor, suas conexdes com 0s rumos da
musica. Os alunos deste nivel estdo engajados no processo comunicativo, nos tipos de
atividades performaticas e cognitivas oferecidas; emocional, usando razoavelmente meios
ndo-verbais de expressar emoc¢do. Demonstrar independéncia e criatividade na atividade
performatica.

O nivel médio ¢ construtivo-reprodutivo. A comunicacdo com o ouvinte € o
momento principal da atividade performatica. Os alunos percebem e executam a musica com
base na ideia principal do autor, distinguem os elementos estruturais do texto e determinam
seu papel na forma geral com a ajuda do professor, tém erudi¢do historica suficiente, sdo
orientados na sequéncia cronologica de estilos, e escolas de composi¢do, admitem a
possibilidade de seu uso no momento por recomendagdo do professor; decodificar as
informagdes embutidas nas entonagdes emocionais, mas principalmente sua principal tarefa ¢
o sucesso da performance, ndo o trabalho. Os alunos deste nivel s3o incluidos no processo
comunicativo, nos tipos de desempenho e atividades cognitivas oferecidas; sdo muitas vezes
emocionais, podem usar meios nao verbais de expressar emogdes. Nem sempre demonstram

independéncia e criatividade na realizagdo das atividades.
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Nivel baixo - reprodutivo-receptivo, normativo, suficiente, intuitivo, desorganizado.
Os alunos deste nivel caracterizam-se pela formagao parcial da compreensdo, as competéncias
e habilidades sdo de baixo nivel, dificilmente determinam o papel dos elementos formativos,
fracos no trabalho motivado, ndo possuem erudi¢do historica, mal orientados na sequéncia
cronoldgica de estilos e composicdo as escolas, elementos mal distinguidos, admitem a
possibilidade de seu uso no presente contrario as leis da hermenéutica; ndo decodificar as
informacdes embutidas nas entonagdes emocionais, fraco na educagdo e preferéncias do
compositor, ter uma ideia muito imprecisa de suas conexdes com os rumos da musica. Os
alunos deste nivel sdo, por vezes, incluidos no processo comunicativo, nos tipos de
desempenho e nas atividades cognitivas oferecidas; mas a pedido do professor; as vezes
emocionais, mas suas emocoes sdo espontaneas € muitas vezes irracionais, usam fracamente
meios ndo verbais de expressar emocao. Nao demonstre independéncia e criatividade durante
a execugao das atividades.

O trabalho experimental foi realizado em trés etapas: apura¢do, conformagdo e
controle.

O objetivo do trabalho experimental no primeiro, apurando os niveis de
desenvolvimento da competéncia hermenéutica dos alunos, foi analisar os resultados da etapa
de apuracdo do experimento e formar os grupos de controle e experimental dos alunos.

Para determinar a formacgdo dos quatro niveis, foram compilados testes e técnicas
(Anexo 1). Também foram oferecidas questdes sobre o trabalho individual para avaliar o grau
de compreensdo de tarefas especificas de analise hermenéutica (Anexo 1). Cada teste continha
12 tarefas para determinar o conhecimento do nivel de competéncia hermenéutica. As
respostas a cada indicador foram classificadas em um sistema de cinco pontos. No total, o
aluno poderia marcar um maximo de 60 pontos para a tarefa em todos os critérios. Como
resultado, foram especificados os limites dos niveis de formagao da competéncia

hermenéutica.

Tabela 1 — A escala da pontuagao total de acordo com os niveis de competéncia hermenéutica

Alto nivel produtivo 50
Nivel médio e comunicativo 36
Baixo nivel reprodutivo-receptivo 24

Fonte: Elaborado pelos autores
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Para estabelecer o nivel de dominio das informacgdes tedricas e a capacidade de
analisar um texto musical a partir de posi¢des hermenéuticas, os alunos receberam duas
tarefas.

A primeira tarefa visa verificar o nivel de conhecimento teérico da hermenéutica e da
analise hermenéutica do texto. A segunda tarefa visa estabelecer o nivel de dominio pratico da
analise hermenéutica do texto musical.

O proximo objetivo do diagnodstico foi estabelecer a capacidade do aluno de
transmitir todas as nuances hermenéuticas que contribuem para a divulgacao do conteudo do
trabalho pela atuagdo pratica no instrumento, dado seu nivel de proficiéncia. Para isso, os
alunos foram encarregados de preparar dentro de nos a execug¢do de um trabalho designado
pelo professor (Bagatelle No.6 de L. Beethoven, D-dur, op.33). Os membros do comité
ouviram o desempenho e deram nota média em todas as medidas de cada critério. A avaliagao
foi realizada de acordo com 12 parametros apresentados no questiondrio “Questdes para
analisar o desempenho da Bagatelle de L. Beethoven” (Anexo 1).

Os resultados do teste na fase de verificacdo do trabalho experimental sdo

apresentados na Tabela 2.

Table 2 — Resultado da etapa de verificacao do experimento

Critério I II I v Pontuagao total
RN g |8 g | 8 g |8 glg "
| R E £ £ |4 |4
2 e | £ ° e | 2 s e | 2| o | 2 - o | 2
E o8B | |g |8 |= |8 |8 |= |5|8 |=|8|%
£ R R e EINIC ERNIC
5 =) . =) . =) . = . = 5
& £ |2 £ |2 £ |2 £ |2 £ | Z
Alto
- 0 0 4,1 |2 7 41 |2 7 4,1 |2 7 41 |2 6,6
Meédio
38 |18 |60 |32 |15 |50 |3,5 |10 |33 33 |14 |48 |34 |[13,3 |444
Baixo
28 | 12 | 40 | 24 | 13 | 43 | 23 | 18 | 60 | 2,5 | 14 | 47 | 2,5 | 147 | 49

Fonte: Elaborado pelos autores

Grupos experimental e controle foram formados para implementar o trabalho
experimental. Ao formar os grupos, partimos das seguintes disposicoes:

1) os alunos dos grupos controle e experimental devem ser iguais na composi¢ao

quantitativa;
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2) a composicdo dos grupos experimental e controle deve ser relativa
(aproximadamente a mesma) no nivel de treinamento especial;

3) como o numero de grupos de disciplinas especiais ndao ¢ grande, o grupo
experimental inclui 15 alunos de trés departamentos (Departamento de Piano e Musicologia),
Departamento de Instrumentos Musicais Populares e Vocal, Departamento de Educacao
Musical e Métodos de Regéncia.

A Tabela 3 resume os resultados da fase experimental com a divisdo em grupos

(controle e experimental).

Tabela 3 — Niveis de competéncia hermenéutica nos grupos experimental ¢ controle na fase de
condug@o do experimento

Niveis / Grupos Alto Médio Baixo
No.de %| No. de % | No. de %
estudantes estudantes estudantes
Experimental 1 6,6 7 46,6 7 46,7
Controle 1 6,6 8 53,3 6 40

Fonte: Elaborado pelos autores

Nossa conclusdo:

1) a formacdo adicional da competéncia hermenéutica dos alunos deve seguir duas
direcgdes:

a) formagao de todos os componentes da competéncia hermenéutica;

b) aprimoramento da habilidade performatica, “COMO” realizar através da resposta
a pergunta “O QUE” realizamos;

2) para atingir o objetivo, ¢ necessario:

a) ampliar o alcance da erudicao geral e especial dos alunos, familiarizando-os com a
historia das escolas musicais e correntes musicais da historia da musica;

b) aprimorar conhecimentos, habilidades hermenéuticas, formar a posse do método
de andlise hermenéutica pratica do texto musical, ou seja, formar a competéncia hermenéutica
dos alunos.

A préxima etapa do trabalho experimental - controle, que permite estabelecer o nivel
de eficicia do método proposto de formagdo da competéncia hermenéutica do musico-
instrumentista.

Nesta etapa, foi realizado um estudo diagnostico, repetindo os diagnosticos do
experimento de averiguagdo, mas de forma mais complicada, levando em consideragdo o

material estudado e os conhecimentos, habilidades e habilidades adquiridos (Anexo 1). O
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exame final de controle, como o anterior, incluiu duas tarefas de acordo com quatro critérios e
12 indicadores. Nessa etapa de controle, foi realizada a avaliagdo pericial do nivel de
formacdo da competéncia hermenéutica dos alunos segundo o modelo proposto do programa
Hermenéutica como base para analise de um texto musical. A analise comparativa dos dados
das etapas de verificagdo e controle do trabalho experimental foi realizada para estabelecer a
eficdicia do método proposto de formacdo de competéncia hermenéutica do aluno-
instrumentista.

A andlise mostrou: no grupo experimental havia 10 alunos (67%) em nivel alto, 4
alunos (26,4%) em nivel médio, um aluno (6,6%) em nivel baixo; no grupo controle um aluno
(6,6%) de nivel alto, 13 alunos (86,4%) de nivel médio ¢ um aluno de nivel baixo (6,6%).

O proximo objetivo do diagnodstico foi estabelecer a capacidade do aluno de
transmitir todo o conhecimento hermenéutico que contribui para a divulgacao do conteudo da
peca. Para tal, os alunos foram encarregados de preparar uma representagdo da pega
“Cordoba”, de I. Albéniz, no prazo de uma semana. Os membros do comité ouviram o
desempenho e deram nota média para todos os indicadores de cada critério. A avaliacao foi
realizada de acordo com os 12 indicadores apresentados no questionario "Questdes para
analisar a performance da peca “Coérdoba de 1. Albeniz” (Anexo 1). Os membros do comité
ouvem interpretagdes independentes do texto musical proposto, conversam com o aluno e
avaliar pelos critérios e indicadores de competéncia hermenéutica.

Uma comparagao dos resultados da avaliacdo do comité sobre o desempenho da
jogada de 1. Albeniz pelos grupos experimental e controle em pontos e porcentagens ¢

apresentada na Tabela 4.

Tabela 4 — Resultados comparativos da realizagdo de um determinado trabalho nos grupos
experimental e controle

Critério 1 II I v Pontuagao total

Resultado/Grupo | Pontuaga Pontuaga Pontuaga Pontuaca Pontuacga

s o média o média o média o média o média

GE 619 | 66,75 89 1673 89, | 68 90, | 67,3 89,
7,5 0 7 6 8

GC 517 |52 69, | 50,3 67, | 52 69, | 51,7 68,
2,5 0 3 1 3 9

Fonte: Elaborado pelos autores

A vantagem do grupo experimental ¢ de 20,9% (de 17,3 a 22,6% para todos os

critérios).
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Em um nivel alto, 67% dos alunos do grupo experimental ¢ 7% do grupo de controle
lidaram com a tarefa. Em um nivel médio 26,4% (4 pessoas) do grupo experimental e 86,4%
(13 pessoas) do grupo controle. O baixo nivel foi evidenciado por dois alunos (1 do grupo
experimental e 1 do grupo controle).

Os resultados do experimento de controle nos quatro critérios (em porcentagem) das

duas tarefas sdo apresentados na Tabela 5.

Tabela 5 — Resultados da etapa de controle do experimento para as duas tarefas

Critério I 11 1T v Pontuacéo total
Tarefas/Grupos

1 2 1 2 1 2 1 2 1 2
GE 90,65 | 90 86,3 89 85,76 | 89,7 88,4 90,6 87,7 90
GC 72 70 69 69,3 67,46 | 67,1 69,3 69,3 69 68,9
A vantagem do 18,65 | 20 17,3 19,7 18,3 22,6 19,13 | 21,3 18,7 20,9
grupo
experimental

Fonte: Elaborado pelos autores

Considere os resultados do experimento de controle em ambos os grupos como uma

porcentagem (Tabela 6).

Tabela 6 — Resultados do experimento de controle em dois grupos

Critério 1 (%) II (%) 1T (%) IV (%) Pontuagdo total
GE 90,3 87,6 87,8 89,5 88,9

GC 70,9 69,1 67,3 69,3 69

A vantagem do grupo 19,4 18,5 20,4 20,2 19,8
experimental

Fonte: Elaborado pelos autores

Como segue dos resultados refletidos na tabela para todos os quatro critérios, a
vantagem do grupo experimental de 18,5% para 20,4%, em média - 19,8%.

O crescimento geral do sucesso na formagdo de competéncia hermenéutica entre os
alunos do grupo experimental esté refletido na tabela 7.

O percentual médio de crescimento na formacao da competéncia hermenéutica entre

os alunos do grupo experimental para todos os critérios (23%, 25,2%, 28,3%, 26%): 25,62%.
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Tabela 7 — Aumento na conquista de formar competéncia hermenéutica dos alunos do grupo
experimental (porcentagem)

Critérios / etapas (%) II 11T (%) IV (%) Pontuagao total
(%)

Controle 90,3 87,6 87,8 89,5 88,9

Estatistico 67,4 62,4 59,5 63,5 63,2

Crescimento 23 25,2 28,3 26 25,6

Fonte: Elaborado pelos autores

Tracemos o resultado da formagao da competéncia hermenéutica na etapa de controle

do experimento nos alunos do grupo de controle (Tabela 8).

Tabela 8 — Aumento na taxa de sucesso de formag¢ao de competéncia hermenéutica dos
alunos do grupo de controle (porcentagem)

Critérios / etapas I (%) II 11 (%) IV (%) Pontuacéo total
(%)

Controle 70,9 69,1 67,3 69,3 69,2

Estatistico 67,1 62,2 61,1 63,7 63,5

Crescimento 3,8 6,9 6,3 5,6 5,6

Fonte: Elaborado pelos autores

Vamos determinar os niveis de formagdo da competéncia hermenéutica ao final do

trabalho experimental nos grupos controle e experimental (Tabela 9, 10).

Tabela 9 — Dindmica dos niveis de formacao da competéncia hermenéutica no grupo
experimental desde a etapa de apuracdo do experimento até o controle (o numero de alunos)

Critérios I II 1T v Pontuacdo total
Estagios/Niveis | cons cont cons cont cons cont cons cont cons cont
Alto

0 10 1 7 1 7 1 8 1 10
Meédio

8 5 4 7 5 7 4 7 7 4
Baixo

7 0 10 0 9 1 9 0 7 1

Fonte: Elaborado pelos autores
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Tabela 10 — Dinamica do nivel de formag¢do de competéncia hermenéutica no grupo controle
no inicio e no final do experimento

Critérios | II I v Pontuagao total
Estagios/Niveis

cons cont cons cont cons cont cons cont cons cont
Alto

0 1 1 1 1 1 1 0 1 1
Médio

8 13 4 13 6 13 4 14 8 13
Baixo 1

7 1 10 1 8 1 9 1 6

Fonte: Elaborado pelos autores

Tabela 11 — Niveis de formagdo de competéncia hermenéutica de acordo com os resultados
da experiéncia de controle

Niveis/Grupos Alto Meédio Baixo
No. de % | No. de % | No. de %
pessoas pessoas pessoas
Experimental 10 67 4 26 1 7
Controle 1 7 13 86 1 7
Fonte: Elaborado pelos autores
Tabela 12 — Mudancas no nivel de competéncia hermenéutica entre os alunos do grupo
experimental.
Niveis/Grupos Alto Médio Baixo
No. de % | No. de % | No. de %
pessoas pessoas pessoas
Experimental 10 67 4 26 1 7
Controle 1 7 7 47 7 47
Fonte: Elaborado pelos autores
Tabela 13 — Dados empiricos do grupo controle antes e depois do experimento
Grupo controle Alto Médio Baixo Total
com 15 pessoas Pessoas 9% Pessoas 9% Pessoas 9 pessoas 9
Antes do 1 6,6 8| 53,4 6| 40 15 100
experimento
Apds 0 1| 6,6 13 86,8 1| 6,6 15 100
experimento

Fonte: Elaborado pelos autores
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Tabela 14 — Dados empiricos do grupo experimental antes e depois do experimento

Grupo experimental com Alto Médio Baixo Total
15 pessoas Pessoas | % Pessoas | % Pessoas | % pessoas | %
Antes do experimento 1 6,6 7 46,7 7 46,7 15 100
Depois do experimento 10 67 4 26,4 1 6,6 15 100

Fonte: Elaborado pelos autores

Assim, como resultado do trabalho experimental durante esse periodo, o nivel baixo
diminuiu em 6 alunos (40%) do grupo experimental e 5 alunos (33,3%) do grupo controle. O
nivel alto aumentou em 9 alunos (60%) do grupo experimental. No grupo controle, o nimero
de alunos em nivel alto ndo mudou, uma pessoa estava antes do inicio e permaneceu no final
do experimento (=7%), mas 13 (86%) alunos pelos resultados do controle experimento
estavam em um nivel médio, enquanto uma pessoa permaneceu em um nivel baixo (=7%) no
grupo controle.

Os resultados do experimento confirmaram o acerto da forma escolhida de formacao
da competéncia hermenéutica dos musicos-instrumentistas, o cumprimento dos objetivos do
estudo do modelo tedrico, o programa “Hermenéutica como base de analise do texto musical”

e os métodos de sua implementacao no processo educacional da universidade.

Conclusao

As tecnologias digitais modernas permitem a criagdo de diagnosticos de
autodesenvolvimento para futuros professores, inclusive graduados em musica (FRYTSIUK;
GUREVYCH; DMYTRENKO, 2019). Em geral, a questdo do aspecto da atividade das
habilidades de performance na formagdao de instrumentistas ¢ articulada nos estudos de
Pistunova e Postoj (2017), Chernyak e Zankova (2017), monografias coletivas da Berdyansk
State Pedagogical University e da Melitopol State Pedagogical University. Todos eles, em
maior ou menor grau, centraram-se na divulgacdo da questdo da formagdo e desenvolvimento
de competéncias praticas, nomeadamente: as competéncias de dominio da técnica de
execugdo, técnicas de dedilhado, som, competéncias de execugdo expressiva (técnicas de
dindmica, agogia, fraseado , etc); habilidades musicais e analiticas e habilidades que sdo
formadas durante a percep¢do e analise de obras musicais (habilidades uma andlise holistica
das obras musicais executadas, artisticas e pedagogicas, entonacdo e estilo, andlise-

interpretagao, etc.) (KOCHURSKA, 2018).
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Um critério importante para a formag¢do da competéncia profissional do musico-
instrumentista ¢ a habilidade performatica, que inclui os seguintes componentes:
performatico-técnico, perceptivo-analitico, artistico-emocional (ASHIHMINA, 2018). O
primeiro dos nomeados ¢ a velocidade dos movimentos realizados, coordenagao, resisténcia.
O segundo componente ¢ caracterizado pela formag¢do de autocontrole auditivo e
representacdo, habilidades analitico-operacionais, compreensdo do desempenho de tarefas
motoras interpretativas na aprendizagem de um instrumento musical (RAMON; EDEL-
NAVARRO; FIGUEROA-RODRIGUEZ, 2021, p. 788). O ultimo componente reflete a
formacao de qualidades artistico-interpretativas, atitude artistico-emocional para a execug¢ao
da musica, o nivel de posse de diferentes texturas musicais, meios de expressdo, polifonia
estilistica de execu¢ao das obras (ASHIHMINA, 2018).

Pelos requisitos atuais em relacdo aos niveis de formacdo de competéncia
profissional dos instrumentistas e critérios reais de desempenho de habilidades nas
universidades ucranianas, diferentes métodos de realizacdo pratica de conhecimento tedrico
sao oferecidos, inclusive online (APRENDER A JOGAR). Como resultado da formacgao dos
mencionados requisitos € competéncias de um musico-instrumentista ¢ uma execugdo
magistral de uma peca musical, por isso proponho métodos individuais em cada uma das
etapas do seu processamento.

O trabalho sobre o contetdo musical e figurativo leva a uma compreensdo consciente
da imagem artistica e do grau permissivel de iniciativa da performance. Somente quando o
musico-instrumentista “adapta a obra para si mesmo”, podemos falar em interpretacdo
artistica objetiva e interpretacdo subjetiva (OLEKSYUK, 2017; OLEKSYUK;
BONDARENKO, 2018). Portanto, a compreensdo das conexdes entoacionais, os meios de
expressao musical, o desenvolvimento da imaginagdo associativa-imaginativa, a imaginagao,
o conhecimento das disciplinas teoérico-musicais (teoria musical, harmonia, analise de obras
musicais, polifonia, etc.), ajudam a realizar a andlise. e sintese das componentes tematicas,
harmonicas e estruturais de uma obra musical, para identificar os principios de organizagao da
obra, o tipo de apresentagdo da ideia musical, bem como a presenca de conhecimentos
culturais e artisticos gerais, que ajudam a revelar a imagem artistica do mundo, descobrir as
condi¢des em que a obra musical foi criada, complementar, comparar e contrastar com outras
imagens artisticas, forma de execugao, etc.

O trabalho experimental mostrou os seguintes resultados:
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Os indicadores de formagdo de competéncia hermenéutica no grupo experimental em
comparagdo com a etapa pré-definida do experimento aumentaram na pontuagdo total em
25,62%, no grupo controle - em 5,51%;

No grupo experimental o nivel baixo diminuiu 40%, o nivel alto aumentou 60%; nos
grupos controle e experimental, 6,7% dos alunos ndo mudaram de baixo para médio,
permanecendo no mesmo nivel, 33,3% dos alunos do grupo controle passaram de baixo para
médio.

As aulas orientadas pessoalmente despertaram interesse especial nos alunos,
formaram motivagao positiva; criou uma situacao de sucesso, que inspirou a atividade criativa
dos alunos. Os resultados do experimento confirmaram a eficacia do modelo de formacao de
competéncia hermenéutica de instrumentistas e musicos do método pedagogico selecionado
de sua formacdo. O processo de implementagdo pratica da metodologia de analise
hermenéutica do texto musical com base nos principios propostos ¢ realizado com o
envolvimento da visualizacao visual e auditiva, bem como no trabalho de performance.

Por fim, o sistema proposto de formagdao de competéncia hermenéutica possibilita
ensinar € educar um musico-intérprete, transmitindo o espirito original com a maior precisao
possivel, a0 mesmo tempo em que demonstra sua propria maestria. O trabalho de formacgao de
competéncia hermenéutica em combinagdo com abordagens orientadas para a pessoa,
baseadas em atividades, baseadas em competéncias e sistémicas tem um impacto positivo, em
primeiro lugar, no dominio da performance do musico-instrumentista e, em segundo lugar,

forma um professor capaz de preparar um futuro miisico com uma cultura de performance.
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ANEXOS
Anexo 1
Questionario para determinar o dominio da técnica do circulo hermenéutico
(resposta alternativa, “Sim”, “Nao”)

1. A forma sonata ¢ sempre uma forma de conflito. Sim nao
2. O climax geralmente ocupa o ponto “propor¢do durea” Sim nao
3. O climax ¢ a nota mais alta e mais alta Sim ndo
4. “Flight of the Bumblebee” de Rimsky-Korsakov se beneficia de seu ritmo rapido Sim ndo
5. O refrdo do rond¢ € repetido pelo menos trés vezes. Sim nao
6. A afirmagdo ‘“Ndo toque musica lenta muito devagar e musica rapida muito | Sim ndo
rapido” ¢ verdadeira.
7. Um formulario simples de trés partes sempre tem um meio contrastante. Sim ndo
8. A afirmagdo “Nao toque musica lenta muito lenta e musica rapida muito rapida” | Sim ndo

esta correta.

9. A afirmagfo “A musica nunca fica parada, ou sobe ou se cala” esta errada Sim ndo

10. Qualquer marcha ¢ 120 batidas de um metrénomo. Sim ndo

11. Se o andamento for o mesmo em duas gravagdes da mesma pega, tento tocar nesse | Sim ndo
andamento.

12. A entonacao certa ¢ mais importante do que o tempo certo. Sim nao

Teste para determinar o conhecimento dos valores estéticos da época em que uma peca
musical foi criada (alternativas “Sim”, “Nao”)

1. Na época de Johann Sebastian Bach, a musica ndo tinha aspiragdes seculares e era | Sim nao

composta apenas para apresentacio na igreja;

2. A “regra da oitava” para a execucao do estilo barroco afirma: notas longas tocam | Sim ndo

partamento, notas curtas tocam legato;

3. Nuances dindmicas foram inventadas pela escola classica de composicao. Sim nao

4. Os impressionistas adorariam compor musica para o cravo. Sim néo

5. O cravo bem temperado de Johann Sebastian Bach surgiu da afirmagéo da escala | Sim néo
temperada

6. A afirmag@o "O pedal ¢ a alma do piano" s6 poderia vir dos roméanticos Sim nao

7. O pontilhismo e a dodecafonia foram movimentos musicais do inicio do século | Sim néo
XX.

8. A série musical de 12 tons refletia a ideia de ansiedade e panico, uma premonicdo | Sim nao

de desastre iminente.

9. E SE. Stravinskyi comp6s muisica no mesmo estilo do “neoclassicismo” Sim ndo
10. S.V. Rakhmaninov - o tltimo romantico Sim ndo
11. O.M. Skriabin composto na tradi¢do de Chopin, suas entonagdes sdo semelhantes, | Sim ndo

principalmente no inicio de sua carreira.

12. A cromadtica diatdonica de Hindemith foi amplamente utilizada por outros | Sim ndo
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compositores.

Questdes para a analise da performance da Bagatelle n° 6 op. de L. Beethoven. 33
(O experimento de verificaciao)

1 critério: Qual era o proposito dos ciclos Bagatelle de L. Beethoven? Qual € o carater
da Bagatelle No. 6 op. 33, e como vocé traduz a indicagdo do autor “con una cetra
expressione parlante”?

2 critérios: Qual a forma da peca, as peculiaridades de sua constru¢ao? Em quais bares
h4 climax geral e local? E possivel mudar o andamento em obras de L. Beethoven? E o
movimento? Qual ¢ o plano tonal da Bagatelle? O que torna a musica viva e bonita, o que
vocé particularmente gosta nesta peca?

3 critérios: Nomear os anos deste ciclo (Bagatelle op.33). Qual ¢ esse periodo nas
obras de L. Beethoven? Qual interpretagao do Bagatelle vocé prefere - S. Richter (o padrao de
interpretacdo do século XX), G. Gould (segundo os criticos, uma performance um tanto
mecanicista no espirito de C. Czerny, com caracteristicas de uma "caixa musical" ), S.
Osborne, K. Lifshitz, A. Gindin?

4 critérios: Que fontes programaticas vocé€ acha que esse Bagatelle poderia ter? Vocé
conhece as fontes programaticas dessa pe¢a? Quais sdo os principios do desenvolvimento
tematico O que ¢ a Bagatelle? Por quais meios expressivos o carater da peca ¢ transmitido?
Tem contrastes beethovenianos (branco e preto, como os classicos vienenses e especialmente

L. Beethoven)?

Questoes para Analise da Implementaciao de Cordoba I. Albéniz
(Experiéncia de controle)

1 critério: A peca ¢ de carater de género, sem conjunto de questdes mundiais, escrita
para piano. O que vocé ouve na musica da introdu¢do? O que te lembra do movimento
principal? O que pode ser encontrado nesta miniatura além de um amor pela Espanha, suas
dancas e cangdes?

2 critérios: H4 dois acordes longos (4 compassos) na introducdo. Qual ¢ a diferenca
entre os dois? A introducao ¢ assim: 3 frases + 3 frases. Qual ¢ a diferenca entre essas frases?
Ao tocar a melodia em um registro agudo, ela evoca associacdes com o canto infantil da
igreja? Se ndo, quais associagdes vocé faz? Em que medida comega a grande maioria? O que

orienta sua escolha de andamento? O climax sempre grandioso adiciona movimento ou vocé
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A questdo da formagdo de musicos-instrumentalistas em instituigées de ensino superior da Ucrdnia: Tendéncias e perspectivas atuais

v€ uma desaceleragdo aqui? Antes da tranquilidade (tema de introdugdo) onde vocé fez a
fermata? Onde esta o “ponto da propor¢ao aurea” e ele coincide com o climax principal?

3 critérios: Qual desempenho vocé gosta mais (A. Sokolov, Ya. Fliier, O.
Boshniakovych, F. Lips) e por qué? Para quais instrumentos F. Tarregi, M. Loebet ¢ A.
Segovi traduziram a musica de I. Albéniz? Eu. Albeniz usava melodias folcloricas espanholas
reais? O compositor tem alguma inovacao estilistica?

4 critérios: De qual ciclo ¢ essa peca? Opus (232). Existem traducdes para outros
instrumentos? Qual apresentagdo orquestral vocé mais gostou e por qué? Nomeie o ciclo em
que Cordoba esta inserida. Cite dois famosos compositores espanhois, contemporaneos de 1.
Albéniz (virada do século XIX para o XX). Qual desses trés compositores foi chamado de
“Rubinstein espanhol”? Sabe-se que I. Albéniz era fluente em espanhol, inglés, francés e

italiano. Como o compositor utilizou esse conhecimento durante um encontro com Franz

Liszt em 18807
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