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Timbre n.1 de Edmundo Villani-Cértes: Andlise como ferramenta de ensino para o intérprete

RESUMO: A temadtica deste artigo estd em apresentar um material analitico sobre o Timbre
n.1 de Edmundo Villani-Cortes, cujo objetivo estd em colocar o intérprete na posi¢ao ativa de
suas escolhas interpretativas, baseadas na reflexdo e associagdo de elementos direcionados
para a performance musical. A investigacao ocorre através de uma abordagem qualitativa
baseada nas referéncias bibliograficas, entrevista semiestruturada com o compositor € 0s
postulados de Ian Bent (1938). Dentro dos resultados temos: reflexdes acerca da importancia
da construcdo do conhecimento para o processo de ensino/aprendizado; consideragdes e
reconsideragdes do compositor; reflexdes sobre a area das praticas interpretativas e analise
descritiva dos elementos empregados pelo compositor como ferramenta de descoberta e
ensino para o intérprete. Considera-se que o conjunto de dados auxilie o equilibrio entre a
acdo objetiva e subjetiva da interpretacdo musical, fortalecendo o intérprete no cenario da
pesquisa académica na area das praticas interpretativas.

PALAVRAS-CHAVE: Villani-Cortes. Timbre n.1. Andlise. Ensino. Praticas Interpretativas.

RESUMEN: El tema de este articulo es presentar un material analitico sobre el Timbre n.1
de Edmundo Villani-Cértes, cuyo objetivo es colocar al intérprete en la posicion activa de sus
opciones interpretativas basadas en la reflexion y asociacion de elementos dirigidos a la
interpretacion musical. La investigacion se lleva a cabo a través de un enfoque cualitativo
basado en referencias bibliogrdficas, entrevista semiestructurada con el compositor y los
postulados de lan Bent (1938). Dentro de los resultados tenemos: reflexiones sobre la
importancia en la construccion del conocimiento para el proceso de ensefianza/aprendizaje;
consideraciones y reconsideraciones del compositor;, Reflexiones sobre el darea de las
practicas interpretativas y andlisis descriptivo de los elementos empleados por el compositor
como herramienta de descubrimiento y enseiianza para el intérprete. Se considera que el
conjunto de datos ayuda al equilibrio entre la accion objetiva y subjetiva de la interpretacion
musical, fortaleciendo al intérprete en el escenario de la investigacion académica en el drea
de las practicas interpretativas.

PALABRAS CLAVE: Villani-Cortes. Timbre n.l. Andlisis. Enserianza. Prdcticas
Interpretativas.

ABSTRACT: The theme of this article is to present an analytical material on Timbre n.1 by
Edmundo Villani-Cortes, whose objective is to place the interpreter in an active position of
his interpretive choices bases on the reflection and association of elements directed to the
musical performance. The investigation takes place through a qualitative approach based on
bibliographical references, semi-structured interview whit the composer and the postulates of
lan Bent (1938). Within the results we have: reflections on de importance of building
knowledge for the teaching/learning process, composer’s considerations and
reconsiderations, reflections on the area of interpretive practices and descriptive analysis of
the elements used by the composer as a discovery and teaching toll for the interpreter. It is
considered that the data set helps the balance the objective and subjective action of musical
interpretation, strengthening the performer in the scenario of academic research in the area
of interpretive practices.

KEYWORDS: Villani-Cortes. Timbre n.1. Analysis. Teaching. Interpretative Practices.
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Introducio

Esta investigagdo faz parte da trajetoria de reflexdes do autor deste artigo, cuja origem
esta em sua Tese de Doutorado, intitulada “Timbres e Ritmatas de Edmundo Villani-Cortes:
Conceito, Analise e Interpretagdo Pianistica”, defendida no ano de 2011 pela Universidade
Estadual de Campinas (UNICAMP) na area das Praticas Interpretativas.

A escolha do compositor estd baseada em critérios de representatividade, de
importancia, de fronteiras estéticas e de uma profunda transformagdo no cenario de
ensino/aprendizado nos ultimos 60 anos, onde o experimentalismo cedeu espago para um
processo de aprendizagem fundamentado em premissas de bases cientificas, concretizando o
rumo da organizagdo académica na area das praticas interpretativas. Villani-Cortes representa,
dentro do processo atual da musica erudita brasileira, uma das infinitas vertentes da musica
contemporanea, dialogando, sem barreiras, as linguagens do erudito e do popular dentro do
mais alto grau de qualidade da literatura musical nacional.

O compositor enfatiza sua forte inclinagdo para a pesquisa de sons nos instrumentos,
assim como o objeto analitico na compreensdo das pecas que executava. Descreve a vontade,
0 gostar, o senso de observacao aliado a associagdo de acontecimentos do cotidiano, como as
principais referéncias utilizadas no seu processo de criagdo e, como consequéncia, grande
parte dos titulos de sua extensa obra musical tem relagdo direta com algo que ocorreu em sua
vida.

E neste contexto que ocorreu a escolha do Timbre n.1 para o processo de investigagdo
deste trabalho. A cria¢do desta pega aconteceu em meados de 1976, dentro de um processo de
ensino e aprendizado vivenciado por Villani-Cortes, motivado pelo compositor alemdo Hans
Joachim Koellreutter (1915-2005) em tratar o piano nao como instrumento melddico
harménico, mas de caracteristicas timbristicas, ratificando o titulo de sua composi¢io. E um
diferencial de sua intensa produ¢do musical marcada pelo didlogo entre o erudito e o popular
baseado nas relagdes tonais. Exige do intérprete apurado desenvolvimento técnico,
memoriza¢do e compreensdo de um texto cujas referéncias estdo totalmente atreladas no
universo da diversidade sonora e profundos contrastes, exigindo compreensao e ferramentas
de ensino para a constru¢do da audicdo seletiva, fundamental para a riqueza das relagdes
timbristicas presentes na obra. Ratificando consideragdes de Sa Pereira (1888-1966),
importante professor de piano, educador musical, escritor, compositor € pioneiro no ensino

moderno de piano baseado no senso de atengdo e reflexdo, a obtencao da audigdo seletiva ¢
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fruto de um conjunto organizado de instru¢gdes empregado no ato da execugdo instrumental,
fortalecendo a educagdo como um processo dindmico e consistente (SA PEREIRA, 1964).

O objetivo estd em colocar o intérprete na posicdo ativa de suas escolhas
interpretativas baseadas na reflexdo e associagdo dos elementos direcionados para a
performance.

Desta forma, o artigo serd subdividido por se¢des, informando e orientando o leitor
acerca de importantes quesitos, como: a relevancia a respeito da constru¢ao do conhecimento,
descrevendo a acdo de interpretagdo musical como um guia de decisdes conscientes no
exercicio continuo de descobertas; Villani-Cortes por Villani-Cortes através de entrevistas
semiestruturadas, esclarecendo e contextualizando a biografia musical do referido compositor;
reflexdes sobre a agdo das praticas interpretativas como area de conhecimento; trabalho
analitico do 7imbre n.I de Edmundo Villani-Cortes como ferramenta de ensino para o

intérprete e consideragdes finais sobre o aporte desta perquirigao.

Metodologia e Cédigo de Etica

A metodologia desta investigagdo apresenta uma abordagem qualitativa cujo
levantamento de dados tem como suporte a fundamentacdo bibliografica, expondo
importantes referéncias sobre a construgdo do conhecimento para a area das praticas

interpretativas. A respeito desta metodologia cientifica, Filippo et al. (2011, p. 384) explicam:

As respostas para essas perguntas geram dados denominados qualitativos:
eles ndo podem ser medidos diretamente, ¢ geralmente sdo obtidos por meio
de entrevistas, documentos ou observagdes do proprio pesquisador sobre as
agoes dos usuarios.

Minayo (2003, p. 21) afirma que a pesquisa qualitativa trabalha com uma realidade
que nao pode ser apenas quantificada, “porque essa realidade possui um universo de
significados, motivos, aspiracdes, crengas, valores e atitudes”.

A respeito deste universo de significados, ratificando a importancia qualitativa de
conteudos, foi registrado, com o referido compositor, um conjunto de entrevistas
semiestruturadas realizadas pelo autor deste artigo, obtendo originalidades acerca da biografia
musical de Edmundo Villani-Cortes. A estrutura do texto traz consideragdes e
reconsideragdes do compositor como eixo principal, fruto de uma série de encontros no
periodo de 2007 a 2011, permitindo a génese de um texto secundario de autoria do

pesquisador. A base conceitual da entrevista semiestruturada seguiu as especificacdes de
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Skalinski Junior (2011), por meio de questdes previamente elaboradas sobre estudos musicais,
influéncias, convivio familiar, formagdo académica, atividades profissionais, conceitos de
composi¢ao, posi¢ao politico-social e diversas consideragdes sobre Edmundo Villani-Cortes,
contextualizando, para o intérprete, a natureza musical e o pensamento criativo do
compositor.

Os fundamentos tedricos do trabalho analitico terdo como suporte os postulados
propostos por Ian Bent (1938) em sua obra “Analysis”, onde “a analise pode servir como
ferramenta de ensino para o intérprete, para o ouvinte € muitas vezes para 0 compositor,
porém conserva sempre uma particularidade: o processo de descoberta” (BENT, 1988, p. 2),
assim como a proposta de constru¢do da interpretagdo musical segundo a Teoria da
Formatividade elaborada pelo filosofo Luigi Pareyson (1928-1991), onde “interpretacdo”
(PAREYSON, 1993, p. 172) ¢ definida como forma de conhecimento em que receptividade e
atividade sdo inseparaveis.

O processo metodoldgico do trabalho analitico sera organizado a partir dos seguintes
enfoques: Forma (organizagdo textual); Harmonia (gramética); Andamento (movimento);
Dinamica, Timbre e Ressonancia (relagdes sonoras), funcionalizando os achados e
equilibrando as agdes objetivas e subjetivas da interpretacdo musical com o objetivo de
potencializar o conhecimento e a criatividade, importantes ferramentas das praticas
interpretativas.

A pesquisa responde integralmente ao cddigo de ética, valorizando a honestidade e
integridade das informagdes, assim como a responsabilidade do autor. A objetividade ¢ o
carro chefe na condu¢do do trabalho, tecendo os informes com clareza e responsabilidade.
Nao ha julgamentos influenciados por conflitos de interesses, assegurando o direito de todos
os envolvidos: compositor, pesquisador e periddico. A originalidade através da presenca do
compositor, as reflexdes continuas do pesquisador e o respeito integral as corregcdes sugeridas
pelos pareceristas apontam a conduta cientifica no desenvolvimento e resultados do referido
trabalho, enfatizando a qualidade dos informes como critério prioritario. Finalizando, o autor

assume a responsabilidade publica pelo trabalho, assim como sua contribui¢do intelectual.
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Aquisi¢do: construcio do conhecimento

Iniciamos o percurso desta investigacdo alertando sobre a importancia da aquisi¢do de
informagdo para a constru¢do do conhecimento, descrevendo a agdo de interpretagdo musical
como um guia de decisdes ndo mecanizadas, ou seja, fruto de um trabalho consciente no
exercicio continuo do processo de descoberta. Neste quesito vale frisar a atuagao do intérprete
na producdo e ndo reproducdo do texto musical, valorizando a triade: analise, descoberta e
associagdes. Os processos associativos constituem uma das maneiras de fixar o conhecimento.
Permite a organizagao do material analisado, utilizando as analogias ou diferencas do texto
musical.

Ao contrario do que muitos indagam como resultado do produto artistico, a
compreensdo amplia a criatividade das multiplas percepcdes do processo de interpretagdo
musical. Constitui fator de suma importancia para a liberdade assistida e ndo libertinagem,
uma vez que esta baseada no conhecimento.

Fato ¢ que a interpretacdo musical, ante o repertdrio pianistico ou de qualquer outro
instrumento, nunca serd apenas um manejo intelectivo, racional. O comportamento subjetivo,
baseado no exercicio da intui¢do, ¢ uma ferramenta necessaria ¢ valiosa que pode ser
conjugada com maestria em relacdo aos procedimentos cientificos. A sistematizacdo de dados
relativos aos planos cognitivo (intelectual), afetivo (motivagdo) e motor (movimento/corpo),
fornecidos pela agdo da pesquisa, sendo a analise uma dessas ferramentas, viabiliza a
elaboragdo de uma metodologia de ensino e da execucao que possibilite o desenvolvimento do
complexo arsenal de potencialidades que permitirdo superar as exigéncias de ordem musical
que a interpretagio das grandes obras da literatura musical demanda. E nesse sentido que a

pianista Maria Eliza Risarto (2000, apud LIMA, 2005, p. 45) afirma:

[...] De repente, buscar o melhor toque, a melhor conducdao sonora, sdo
fendomenos que nao podem ser verbalizados e parecem seguir o caminho da
intui¢do, mas, no fundo, eles pressupdem um trabalho técnico. [...] Neste
trabalho eu entendi justamente a ldgica da interpretagdo musical e
consequentemente a minha intuicdo musical ficou bem mais forte.
Na 4rea das praticas interpretativas, execucdo instrumental, nos deparamos com
percepcdes e necessidades que ndo sdao construidas sem a agdo da criticidade e do processo
reflexivo. Por ser uma atividade altamente artesanal através do conhecimento de saberes

subjetivos, uma vez que os fendmenos musicais ndo s3o objetivos e nascem da
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experimentacdo didria sob o prisma individual, exige do individuo uma educagdo critica,
antagdnica a padronizag¢do do comportamento.

Isto ratifica a posi¢ao da pianista Maria Eliza Risarto sobre a ldgica da interpretagao
musical onde, através da educagdo critica, desenvolve-se o comportamento reflexivo;
valoriza-se o fundamento através da ag@o artesanal; imprime-se interesse pelo percurso;
realiza-se o processo de integracdo pelo conjunto de associagdes; oferece énfase ao resultado
individual em detrimento da padronizagdo, valorizando o individuo retroalimentado pela

curiosidade e criatividade fundamentadas na luz da razdo e do conhecimento.

A curiosidade como inquietagdo indagadora, como inclinagdo ao
desvelamento de algo, como pergunta verbalizada ou ndo, como procura de
esclarecimento, como sinal de aten¢do que sugere alerta, faz parte integrante
do fenémeno vital. Nao haveria criatividade sem curiosidade que nos move e
que nos pde pacientemente impaciente diante do mundo que ndo fizemos,
acrescentando a ele algo que fazemos (FREIRE, 2011, p. 33).

E neste sentido que partimos para tecer curiosidades e informes sobre o referido

compositor através das entrevistas semiestruturadas realizadas pelo autor deste trabalho.

Villani-Cortes por Villani-Cortes

Nascido em oito de novembro de 1930 em Juiz de Fora (MG), Edmundo Villani-
Cortes funde e confunde sua biografia com a vasta producao musical: “leio para dentro, €
como se tivesse dentro de mim uma biblioteca e que escolhesse os assuntos de forma sonora e
cromatica” (VILLANI-CORTES, 2006)°>. Nesse contexto, o compositor considera-se a
principal fonte de informagdo e pesquisa que um intérprete de suas obras podera obter,

objetivando um resultado satisfatorio.

Um intérprete para conseguir um resultado satisfatorio, precisa participar da
estrutura humana da minha vida. A referéncia do compositor € vital, porém,
muitas vezes, desprezam a informagdo do compositor vivo. E uma pena,
além do mais, quem perde é a musica (VILLANI-CORTES, 2010)°.

Ao conhecé-lo, através das vdrias entrevistas semiestruturadas descritas no processo

metodologico deste trabalho, € possivel afirmar que sua vida e a sua musica sao indissoluveis,

2 VILLANI-CC:)RTES, E. Entrevista realizada em sua residéncia em 05 agosto de 2006. Sao Paulo (SP).
3 VILLANI-CORTES, E. Entrevista realizada em sua residéncia em 06 de outubro de 2009, Sio Paulo (SP).
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uma servindo de leitura para a outra: “fago musica em fun¢do de um motivo pelo qual ocorreu
na minha vida” (VILLANI-CORTES, 2009)*.

Exatamente pela afirmagdo sobre a importancia do intérprete em participar da
estrutura humana da vida do compositor, o autor desta investigacdo inicia os informes abaixo,
baseados nas consideragoes e reconsideragoes de Edmundo Villani-Cortes.

Este perfil foi realizado com o levantamento do inicio de seus estudos musicais,
formagdo e influéncias, convivio familiar, atividade profissional como pianista, arranjador,
compositor, regente e docente, formacao académica, conceitos de composi¢cdo, posicao
politico-social, entre outros. A organizacdo metodoldgica respeita a ordem cronolédgica de sua
vida musical, descrevendo e direcionando seus relatos autobiograficos.

Iniciamos descrevendo que o encontro com a musica ¢ a agdo de compor teve sua
origem através da necessidade de descrever sensacdes e lembrangas de seu mundo interior.

Deste modo, afirma Villani-Cortes em entrevista realizada em 2008° pelo autor deste artigo:

Quando menino eu gostava de subir em arvores, via as arvores balancando e
queria me juntar com aquilo. Quando sentia o vento ficava querendo me
juntar a ele; quando via a agua, ficava querendo ser a agua; quando via uma
nuvem, ficava querendo ser um urubu que voa l4 em cima. Tinha vontade de
descrever tudo isto, lembrancas e sentimentos da infincia. Encontrei na
musica a ferramenta para que isto fosse possivel (VILLANI-CORTES,
2008).

Seu aprendizado musical ndo obedeceu ao critério e a regularidade académica, como
afirma o proprio compositor: “Eu acho que ndo tive formagdao musical, eu tive informagdo
musical” (VILLANI-CORTES, 2008)°. Desta forma, o senso de observacdo, intuicdo,
experimentacdo e sensa¢do foram ferramentas metodologicas que fundamentaram seu
trabalho e encontram-se presentes em todas as suas acdes, seja como pianista, arranjador,
professor e compositor, segundo relata: “Sempre tive dificuldade de seguir rigorosamente um
determinado esquema, seja no aprendizado ou na composigao” (VILLANI-CORTES, 2008)’.

Villani-Cortes (2008) ¢ dono de forte personalidade e afirma que sua marca registrada

foi ter mantido a sua identidade, evitando modismos e imposicdes. “Eu procuro no

instrumento aquilo que eu tenho vontade de achar™®.

4 VILLANI-CORTES, E. Entrevista realizada em sua residéncia em 06 de outubro de 2009, Sio Paulo (SP).

5 VILLANI-CORTES, E. Entrevista realizada em sua residéncia em 13 de dezembro de 2008, Sio Paulo (SP).
SVILLANI-CORTES, E. Entrevista realizada em sua residéncia em 13 de dezembro de 2008, Séo Paulo (SP).
"VILLANI-CORTES, E. Entrevista realizada em sua residéncia em 13 de dezembro de 2008, Sdo Paulo (SP).
SVILLANI-CORTES, E. Entrevista realizada em sua residéncia em 13 de dezembro de 2008, Sdo Paulo (SP).
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Embora tenha sido aluno de Camargo Guarnieri (1907-1993) e muitos relacionem sua
musica a corrente Nacionalista, Villani-Cortes discorda de tal posicdo e reafirma que sua

composi¢ao ¢ o resultado de uma necessidade de expressao.

Nunca estudei nada de folclore. Nunca pesquisei nada e nao me considero
um nacionalista. Se eventualmente os recursos que utilizo coincidem com
esta escola ¢ algo puramente casual. Mesmo meu relacionamento com
Camargo Guarnieri foi muito breve. Tive poucos meses de aula com ele, tive
que interromper meus estudos para ganhar a vida como pianista de musica

popular (VILLANI-CORTES, 2009)°.

O contato com Camargo Guarnieri e Koellreuter (1915-2005) permitiu ao compositor
vivenciar dois movimentos que polarizaram a musica brasileira na primeira metade do século
XX: o Nacionalismo e a Escola Dodecafonica. O compositor ratifica que possui obras com
estas caracteristicas, porém nao esta atrelado e nem representa uma determinada linha de
composicdo: “Tenho, dentro do meu acervo, musicas que tém essas caracteristicas. Mas nao
quero ser atrelado a nenhuma escola, ndo fagco musica com o intuito de ser renovador”
(VILLANI-CORTES, 2009)'°.

Valoriza o conhecimento cientifico, contudo, sem entusiasmo ¢ vontade, acredita que
o resultado musical perde conteudo, expressividade e ndo flui. Com tais caracteristicas
subjetivas, Villani-Cortes conclui que a vida e a inspiragdo sdo frutos de um resultado

misterioso, dificil de ser descrito com precisdo pelos meios cientificos.

Para fazer composicdo muitas vezes ¢ independente o fato de ter
conhecimento, ter boa técnica, etc. Vocé pode analisar composicdes,
conhecer musica, ter conhecimento de contraponto, de harmonia, enfim, mas
se vocé ndo estiver a fim de fazer a musica, se vocé estiver sem vontade ou
entusiasmo, ndo sai nada. A menos que vocé faca umas musicas como t€m
aparecido por ai, em que a pessoa reune alguns clichs, uns calculos
matematicos, usa a lei tal, multiplica por ndo sei o qué, faz um retrégrado no
meio, ou o retrogrado da inversdo... Nao vou dizer que isso ndo seja
composi¢do, porque € uma coisa imaginada, mas feita em outro clima. Meu
clima € outro. Eu vou pela emocao. Desta forma chego a conclusdo de que a
inspiragdo ¢ um mistério, a vida ¢ um mistério (VILLANI-CORTES,
2009)'".

9VILLANI-CQRTES, E. Entrevista realizada em sua residéncia em 03 de maio de 2009, Sao Paulo (SP).
IOVILLANI-CQRTES, E.: Entrevista realizada em sua residéncia em 03 de maio de 2009, Sao Paulo (SP).
'"VILLANI-CORTES, E. Entrevista realizada em sua residéncia em 03 de maio de 2009, S&o Paulo (SP).
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Timbre n.1 de Edmundo Villani-Cértes: Andlise como ferramenta de ensino para o intérprete

Segundo Villani-Cortes, a agdo de compor ¢ uma tarefa complexa que implica na soma
da inspiracdo, concentragdo e experimentacdo. “Para compor € preciso haver uma confluéncia
de disposicdo, da vontade de fazer e das ideias” (VILLANI-CORTES, 2009)'2.

A paciéncia, a pesquisa sonora, a profundidade na expressividade do texto, sdo

ferramentas que caracterizam Villani-Cortes como um compositor detalhista e perfeccionista.

Um acorde simples, uma triade, as pessoas pensam que eu coloquei ali em
um minutinho, mas eu passei muito tempo pensando. Mesmo quando a
musica € simples, para chegar ao simples, ja tentei o complexo, o rebuscado.
Esse simples veio de uma profunda pesquisa sonora com o objetivo de
expressar o texto musical. Se o material expressado € simples, ndo interessa.
O que interessa ¢ o meio de expressdo. Muitas vezes o rebuscamento deixa
uma maquiagem pouco clara do verdadeiro (VILLANI-CORTES, 2009)".

Experimentalista e avesso a qualquer tipo de rotula¢do, Villani-Coértes (2009, n.p.)
afirma que ¢ dificil calcular o ponto definitivo na feitura de uma obra e que toda a sua
producao ¢ realizada com muita seriedade, representando sempre um novo desafio: “Nao da
para saber quando uma pega atingiu o ponto definitivo. Todas as pegas que faco sdo um
desafio, ndo encaro nada pelo lado menor, seja para quem for”!*,

Com um estilo musical todo proprio, misturando elementos da musica de concerto ao
da musica popular urbana, Villani-Cértes (2009, n.p.)!° faz questio de chamar sua arte de
“simples e despretensiosa”. Curiosamente, talvez tenha sido justamente esta despretensio que,
por fim, faz de Villani-Cortes um dos compositores brasileiros vivos mais tocados da
atualidade: “Nunca pretendi ser um compositor famoso, de uma escola, um génio da musica.
O meu negocio sempre foi escrever o que eu gostava e o que achava interessante. Gostei, esta
aqui e pronto” (VILLANI-CORTES, 2009)'°.

Indagado sobre o que teria a dizer para um estudante de musica que manifestasse

interesse pela composi¢do, Villani-Cértes (2010, n.p.)!” diz:

Nao tenha vergonha de ser feliz. [...] Se vocé escolheu estudar musica, €
porque gosta de musica. Entdo, se vocé gosta, é isso que deve ser feito. E a
sua missdo, a maneira mais agradavel de deixar sua mensagem. Eu tenho
seguido este exemplo e tenho me dado muito bem. Apesar de ter varios
problemas neste percurso, mas, justamente por fazer aquilo que gosto,

2VILLANI-CORTES, E. Entrevista realizada em sua residéncia em 03 de maio de 2009, Sao Paulo (SP).
BVILLANI-CORTES, E. Entrevista realizada em sua residéncia em 03 de maio de 2009, Sao Paulo (SP).
4VILLANI-CORTES, E. Entrevista realizada em sua residéncia em 03 de maio de 2009, Sdo Paulo (SP).

'S VILLANI-CORTES, E. Entrevista realizada em sua residéncia em 09 de dezembro de 2009, Sao Paulo (SP).
16 VILLANI-CORTES, E. Entrevista realizada em sua residéncia em 09 de dezembro de 2009, Sao Paulo (SP).
'7 VILLANI-CORTES, E. Entrevista realizada em sua residéncia em 17 de marco de 2010, Sdo Paulo (SP).
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sempre aparece pessoas que compartilham isso comigo. O gosto esta
relacionado a sua necessidade, e a necessidade vai impulsionar o seu desejo
de criagdo.

O compositor enfatiza que “no panorama da musica atual, me coloco no lugar onde
sempre estive e sempre estarei: este lugar ¢ quando eu estou mais proximo de eu mesmo”
(VILLANI-CORTES, 2010)'%.

Este autorretrato do compositor deixa claro o lado sensivel de sua personalidade e a
imensa necessidade de se expressar, utilizando a musica como ferramenta descritiva. A
naturalidade da origem de suas informagdes musicais permeou todo o universo de sua
produ¢do musical e atividade profissional, potencializando a pratica e o senso de observagao.

No cenério atual é quase impossivel imaginar que isto seja possivel. Villani-Cortes €
peca importante para que possamos refletir e observar as grandes transformacdes e as reais
exigéncias no processo de formacdo musical tragados por uma diversidade de metodologias
que ndo estdo fundamentadas na intuicdo e na pratica. O mecanismo ¢ quase 0 inverso:
através da educacdo reflexiva se potencializa a intuicdo e a criatividade em um continuo
dialogo entre a teoria e a pratica.

Ser4 que hoje, com todas as questdes impostas no mundo contemporaneo, teriamos a
possibilidade de nd3o seguir um determinado esquema acerca do processo de
ensino/aprendizado? Ha espaco? Permitimos?

Villani-Cortes afirma, com clareza, que ndo ¢ um nacionalista, nunca estudou folclore
e que sua composicao ¢ fruto de uma necessidade de expressdo. Entretanto, nos tempos atuais,
talvez em funcdo das especializagdes e do aprofundamento dos saberes, observo que o rétulo
¢ uma necessidade inquestionavel: Vocé ¢ Nacionalista? Contemporaneo? Inovador?
Questiono o quanto ganhamos ou perdemos com tais carimbos. Serd que com todas as atuais
perspectivas, planejamentos e imposi¢des, conseguimos ensinar a ndos mesmos quem somos?

Outro fator que vale salientar ¢ a relacio do homem com o tempo e como isto pode
influenciar no processo de educagado, ensino e aprendizagem. O compositor frisa a diversidade
de seus “temperos” para atingir a profundidade na expressividade do texto musical: paciéncia,
concentragdo, inspiragdo e experimentacao.

Seria ingénuo e incongruente ndo reconhecer as conquistas tecnologicas e as mais
diversas formas de metodologias que todas as areas de conhecimento, ao longo do tempo,

ofertaram para a vida humana. O questionamento, nem de perto, deixa de reconhecer esta

'8 VILLANI-CORTES, E. Entrevista realizada em sua residéncia em 17 de marco de 2010, Sdo Paulo (SP).
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Timbre n.1 de Edmundo Villani-Cértes: Andlise como ferramenta de ensino para o intérprete

importancia, mesmo porque este € o resultado esperado e almejado pela comunidade cientifica
e a sociedade como um todo. Entretanto, ha iniumeras reflexdes acerca de “como” este arsenal
¢ utilizado no sentido de contribuir para uma educagdo que promova realmente o
desenvolvimento humano e ndo a sua regressdo. Neste contexto, salientamos alguns

questionamentos:

e E possivel refletir e reter sobre os mais diversos campos de conhecimento ofertados
na velocidade dos novos meios de comunicagao?

e Como isto impacta no corpo social sendo o estresse a doenca do século?

e Qual o foco de atencao dos docentes e discentes quando estdo conectados vinte e
quatro horas por dia nas redes sociais, inclusive durante as proprias agdes
pedagbgicas?

e Como lidar com a possibilidade de colagem e a impossibilidade das descobertas no
campo da ciéncia e da pesquisa?

e A construcdo dos saberes, através do exercicio da leitura, respeito ao tempo e
paciéncia para absorver e refletir sobre um determinado assunto, em contratempo com

a vida contemporanea baseada na diversidade de agdes e no imediatismo?

A validade destas indagagdes tem o objetivo de questionar se o individuo, neste
contexto, ndo ¢ colocado a margem do que ele produz, do conhecimento necessario ao
processo produtivo, do controle desse mesmo processo, bem como do que dele resulta. Se o
proposito estd em promover uma educacdo critica e reflexiva e estas conquistas estdo
consumadas de forma irreversivel, talvez o melhor caminho seja conciliar a utilizacdo das
diversas ferramentas da sociedade contemporanea através da consciéncia critica, evitando a
padronizagdo do comportamento das relacdes humanas, minando as particularidades do
individuo e, consequentemente, construindo intimeros obstaculos no processo de
ensino/aprendizado.

Impressiona o fato de que, quase proximo de seus 93 anos, o compositor salienta que o
lugar em que se coloca no panorama da musica atual é quando estd mais proximo dele
mesmo. Ele ¢ o protagonista de sua historia, ratificando a posicdo de um dos maiores

educadores de todos os tempos: Paulo Freire (1921-1997).
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A educagio € uma resposta da finitude da infinitude. A educagdo é possivel
para o homem, porque este ¢ inacabado e sabe-se inacabado. Isto leva-o a
sua perfeicdo. A educacdo, portanto, implica uma busca realizada por um
sujeito que € o homem. O homem deve ser o sujeito de sua propria educagao.
Nao pode ser o objeto dela (FREIRE, 2011, p. 34).

Os questionamentos provocam reflexdes acerca da formagdo e atuagdo de um
importante compositor do cendrio nacional, abrindo caminho para a continuidade desta
investigacdo ao transferir para a drea das praticas interpretativas, universo em que estamos
inseridos, o processo formativo e a atuagao deste campo de conhecimento.

Nesta perspectiva, o olhar serd focado para a contemporaneidade baseada em um
processo formativo que retrata a transformacgdo salientada entre a formacdo/atuagdo de

Edmundo Villani-Cortes e o cenario atual.

Praticas interpretativas: formacao e atuacao

O territério das praticas interpretativas € um universo em construcdo. Ao comparar as
areas de conhecimento no terreno musical, esta area foi a ultima a ser inserida no exercicio da
epistemologia e da pratica assistida. O resultado estd na resisténcia de inumeros
instrumentistas e professores no desenvolvimento de um trabalho baseado na agdo da
pesquisa.

A pesquisa ¢ a formalizagdo de um raciocinio cuja seriedade dispensa argumentos
poéticos. Prima pela ciéncia, pelo prazer em trazer ou provocar sugestoes baseadas em uma
possibilidade objetiva dentro do territorio subjetivo.

Ainda ha questionamentos se o conhecimento racional ndo traz uma artificialidade
para a produgdo artistica. Entretanto, reais conquistas estdo fundamentadas em bases
epistemolodgicas através de um olhar interdisciplinar, discutindo diversos fendmenos que
ocorrem no corpo humano durante a agdo de preparacdo da execugdo instrumental: o
processo.

A 4rea dialoga com suas proprias ferramentas, como Historia da Musica, Harmonia,
Contraponto, Educacdo Musical, Propriocep¢do e Educacdo Motora, assim como com a

Sociologia, a Filosofia, a Psicologia, a Matematica, a Fisica, a Informatica, a Educacao, entre

outras.

Inumeros questionamentos no terreno de formagao e atuacdo da interpretacdo musical
ocorrem:
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Timbre n.1 de Edmundo Villani-Cértes: Andlise como ferramenta de ensino para o intérprete

. Como equilibrar a liberdade criativa do intérprete com a fidelidade do texto
escrito?

. Sera possivel mensurar a interven¢ao do intérprete se estamos no dominio
imponderavel da subjetividade?

o Como fica a multiplicidade de sentidos através das infinitas possibilidades de
leitura?

. Como estabelecer o limiar entre a imparcialidade e personalidade do
intérprete?

. Como elimina-la se ela ¢ uma das ferramentas desta acao?

. Como sustentar a ideia de fidelidade na interpretacao?

. Como definir como verdadeira a inten¢ao do autor/compositor?

Talvez, tais questdoes expliquem a dificuldade de reflexdo na area das praticas
interpretativas. Contudo, temos a tradi¢do como ponto de partida. H4 um legado Historico que
possibilita os achados e estimula 0 movimento que nunca se interrompe. Isto significa que a
forma de ver o mundo se transforma de acordo com o campo de visdo do individuo e que
depende do grau de conhecimento adquirido e a ser adquirido em continua mutagao: formagao
e atuacdo. E a provocacio que contrapde a “primeiridade”, intuitiva, a “terceiridade”,
reflexiva.

A subtracdo da area ¢ uma realidade de sua propria historia, uma vez que, durante
muitos anos, foi valorizado o talento ou o intérprete reprodutor/adestrado. Ambos constroem
um individuo sem rosto, inexistente.

Entretanto, o século XX representa um periodo de importantes mutagcdes na
valorizacdo de duas forgas da natureza humana: a racionalidade e a inteligéncia emocional.
Como resultados, temos: a valorizacao do individuo no corpo social; a elaboracao de novas
metodologias de ensino; o olhar sobre o conhecimento para o desenvolvimento do ser
humano, assim como o inatismo ndo ¢ o cerne das novas propostas metodologicas. O
intérprete ganha rosto no cenario da reflexdo e construgdo do conhecimento na area das
praticas interpretativas.

Diversos campos da ciéncia contribuem no enriquecimento de descobertas sobre o

musico intérprete:

. Como funciona sua capacidade cerebral através da neurologia;
. Problemas de transtornos emocionais advindos da exposi¢ao publica através da

psicologia e psiquiatria;
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o Estudo dos problemas causados através do movimento repetitivo com a
ortopedia e traumatologia, auxiliando na construgdo de inumeros recursos como
técnica de Alexander; percepcdo corporal; Eutonia; pratica deliberada;

autorregulacdo'’; yoga, etc.

. Processos da educacdo auditiva e educagdo vocal através da
otorrinolaringologia;

° Estudo das necessidades acusticas através da fisica;

. Legado da Historia e Filosofia para a compreensao estética;

o Diversidade de propostas de analise musical: fenomenologia; hermenéutica;

semiologia e semiotica; teoria da formatividade, entre outras.

A proposta da analise estd na busca de conciliar compositor e intérprete, evitando o
processo unilateral que subtrai e desequilibra a receptividade e a atividade inerente do ciclo de
producdo de conhecimento, contrariando o agir € o operar humano. Vale frisar que a
totalidade das descobertas € transitoria e em desenvolvimento constante, eliminando atitudes
extremistas: ponto final.

Em suma, o resultado ¢ fruto de uma proposta ou uma possibilidade, uma vez que o
conhecimento ¢ mutavel, o corpo ¢ mutavel, a percep¢ao ¢ mutavel, o olhar ¢ mutavel e a obra
permanece viva pelo movimento de sua propria interpretacao.

Exatamente em funcdo deste movimento ¢ que apresentaremos uma proposta de
andlise do Timbre n.I de Edmundo Villani-Cortes baseada nas descobertas que representam

uma valiosa ferramenta de ensino para o intérprete.

Analise — Timbre N.1: Descoberta como ferramenta de ensino para o intérprete

A reflexdo sobre o Timbre nr.1 é fruto do trabalho analitico em conjunto com as
contribui¢cdes do compositor, valorizando a importancia dos achados e sua funcionalidade
para a pratica interpretativa. A peca pertence a um ciclo de quatro timbres, cuja origem
ocorreu em meados de 1976, quando Villani-Cortes e uma classe de composi¢ao da Academia
Paulista de Arte, sob sua orientagdo, participaram de algumas aulas do compositor alemao

Hans Joachim Koellreutter (1915-2005).

19 Autorregulagdo ¢ a capacidade do intérprete em organizar seus movimentos fisioldgicos e psicomotores,
conhecido como propriocep¢do, de acordo com as demandas técnico-musicais da obra a ser executada e

interpretada.
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Timbre n.1 de Edmundo Villani-Cértes: Andlise como ferramenta de ensino para o intérprete

Segundo Villani-Cortes (2010)%:

Koellreutter pediu para fazer uma pega com referéncia atonal e experimental,
explorando o piano ndo como instrumento meloddico-harmonico, mas de
caracteristicas timbristicas. Pensei em criar, como resultado desta
experimentacdo, um fundo musical ou uma trilha para um filme de terror.

Utilizando uma escrita musical menos convencional, Villani-Cortes apresenta uma
bula, convencdo utilizada em larga escala nas partituras de musica contemporanea. Sua
importancia esta no esclarecimento ofertado pelo compositor como um guia de indicagdes a
ser observado durante o processo de constru¢do da execugdo, criando referéncias e autonomia
para as decisdes do intérprete.

Com relagdes intervalares diversificadas e varios tipos de textura, o compositor afirma
que o cluster foi o principal recurso utilizado com o objetivo de obter efeitos trimbristicos:
“nao utilizei o dodecafonismo porque ficaria muito preso na estrutura da série, impedindo a
feitura dos clusters. A obra ndo demonstrara, em nenhum momento, o tonalismo” (VILLANI-
CORTES, 2010)*'.

Enfatizando que a interpretagdo musical ¢ fruto do pensamento, quanto mais 0 mesmo
estiver organizado, mais coerentes serdo as decisoes do intérprete. Bem verdade, a misica ndo
tem o poder de descrever seus acontecimentos com tamanha precisdo. Os elementos que
constituem o resultado musical sdo mutaveis pelo intérprete, pelo espaco fisico, instrumento,
dia, publico, entre outros acontecimentos. Entretanto, a sugestdo ¢ propor a constru¢do de um
vinculo entre o trabalho analitico e a expressdo, procurando equilibrio entre os aspectos
objetivos e subjetivos. Neste contexto, o trabalho analitico serd organizado a partir dos
seguintes enfoques: Forma (organizagdo textual); Harmonia (gramatica); Andamento
(movimento); Dinamica, Timbre e Ressonancia (relagdes sonoras), elementos
indiscutivelmente relevantes para a compreensdo do texto musical, gerando aprendizado para
o intérprete e, consequentemente, ampliando a possibilidade de se expressar com 0 maximo

de significados.

20 VILLANI-CORTES, E. Entrevista realizada em sua residéncia em 16 de margo de 2010, Sao Paulo (SP).
2 VILLANI-CORTES, E. Entrevista realizada em sua residéncia em 16 de margo de 2010, Sdo Paulo (SP).
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Forma

Segundo Schoenberg (2012, p. 33): “Forma significa que uma peca estd organizada,
isto €, que consiste em elementos funcionando como os de um organismo vivo”. Esta
organicidade traz a reflexao o fato de que cada elemento musical, na sua unicidade, relaciona-
se com o todo, formando a pluralidade que resulta na macroestrutura da obra. A visao da
estrutura formal, representando o poder de sintese que ocorre apds a compreensao do todo,
auxiliard o instrumentista a lidar com a diversidade de elementos inerentes a pratica de
execucdo instrumental, tais como: escolha de andamentos, relagdes sonoras, articulacoes,
pontos culminantes, estruturas fraseologicas, entre outros, utilizando como referéncia as
divisdes das partes e suas possiveis analogias e contrastes. A tomada integral do processo
contribui, significativamente, no desempenho da memorizagdo da obra, caracterizando a
inseparabilidade da recep¢do e atuacdo no agir humano, potencializando e enriquecendo o
processo criativo e expressivo do intérprete. O Quadro 1 demonstrard a estrutura formal da

peca Timbre n.1 e sua respectiva sintese.

Quadro 1 — Timbre n.1 — Estrutura Formal

Secdes Gestos Compassos Caracteristicas
1° gesto c.1-4 -Cluster e oitavas formadas pelos intervalos de
(1° elemento timbristico) 2%m, convergindo para a nota mi em dindmica
i
-Colecao referencial cromatica.
Auséncia de movimento c.5 1”
2° gesto c.6-12 -Clusters formados pelos intervalos de 2°m,
S (2° elemento timbristico) intercalados em intervalos estruturados em
E movimentagdo de 4% em dindmica f,
C convergindo para a nota fa.
A -Colegao referencial cromatica.
0 Auséncia de movimento c.13 3”
3° gesto c.14-18 -Nao ha ocorréncia de clusters.
1 (3° elemento timbristico) -Linha superior: movimento meldédico baseado
nos intervalos de 2% e 4%.
-Linha inferior: intervalos de 2°m, convergindo
para a nota sol.
-Colegao referencial cromatica.
Auséncia de movimento c.19 17
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Timbre n.1 de Edmundo Villani-Cértes: Andlise como ferramenta de ensino para o intérprete

Ponte c.20-24 -Ponte geradora de tensdo através das
estruturas: ritmica, dindmica, tessitura, jogo de
contrastes e movimentagdo cromatica.

M=z QO™

“Menos” — movimento sonoro c.25-42 -Apresenta material de contraste com a Se¢do
continuo 1 relativo ao ritmo, dindmica, relagdes

intervalares e ressonancia.

-Apresenta elementos que unificam ambas as

secdes: notas de formacdo do primeiro cluster

e colegdo referencial cromatica.

O»Qm®

Coda: Subito c.43-46 -Apresenta e sintetiza uma série de recursos
composicionais utilizados na construgdo da
obra. Estes recursos estdo relacionados com o
ritmo, dinamica, tessitura, cluster, jogo de
contrastes e relagdo intervalar.

> T O O

Fonte: Elaborado pelo autor

Os informes coletados, através da estrutura formal, auxiliam nas decisdes ¢ direcionam
o intérprete a respeito da diversidade de acontecimentos, conforme ja descrito. Entretanto, no
quesito memorizagdo, vale frisar que a concretizagdo da fixagdo dependera do nivel de
compreensdo do significado e da maneira como sdo realizadas as repeticdes, atribuindo
grande valor a memoria logica, aquela que responde por um esfor¢o voluntario derivado da
compreensdo racional, a critica e a escolha de dados. Dessa forma, a memoria logica
retroalimentard todas as outras, visual, auditiva e cinestésica, integrando o processo

perceptivo.

A memoéria € um conjunto de fungdes do psiquismo que nos permite
conservar o que foi de algum modo, vivenciado. Se ndo fosse ela, a cada dia
deveriamos recomecgar a aprender tudo: os gestos, as acdes, a forma de
raciocinar, etc. A memoria ¢, pois, um elemento essencial no processo de
aprendizagem (KAPLAN, 1987, p. 69).

Outro importante fator € que a forma apresenta ao intérprete a clareza das partes de
uma obra, neste caso: duas se¢des interligadas por uma ponte e finalizando com a coda®?. Cria
um olhar objetivo, partindo da macroestrutura do texto, auxiliando o intérprete nas questdes
subjetivas, como: planejamento dos ambientes sonoros, articulagdes, contrastes, entre outros
elementos que constituem cada parte, conforme descri¢gao no Quadro 1.

Na continuidade, daremos sequéncia para a andlise do raciocinio composicional do

compositor: Harmonia.

22 Coda — parte final de um movimento. O proposito € servir de remate 4 pega.
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Harmonia

A génese do Timbre n.l ocorreu através da agdo experimental solicitada pelo
compositor Koellreutter, explorando as caracteristicas timbristicas do piano em detrimento
das recorréncias melddico harmoénicas. Villani-Cortes afirma que o cluster” foi o principal
recurso utilizado para a conquista dos efeitos timbristicos. Ao observar o cluster inicial da
Secdo 1, construido com as notas Mi, Fa e Sol, compasso 1, detectamos a utilizacdo do
mesmo material para o inicio da Se¢do 2, unificando seu raciocinio composicional. Vide

Figura 1:

Figura 1 — Villani-Cortes, Edmundo — 7Timbre n.1: c.1 (Seg¢aol) e c¢.25 (Se¢do2) — Cluster

Secdo 1 Sec¢ao 2
Menos
] 25
: F—rf
S P.
¥ Te
- - #;

Fonte: Elaborado pelo autor

Tendo ciéncia que o compositor ndo fez uso do tonalismo e do dodecafonismo, surgiu
a ideia de dispor em ordem sequencial as notas dos gestos (elementos timbristicos) da Secao 1
e 2, resultando na descoberta de cole¢des cromaticas. Conclui-se que, nesta obra, o cluster e,
consequentemente, as colecdes cromdticas representam o eixo central do pensamento
gramatical de Villani-Cortes.

Um dado que merece ser ressaltado ¢ que os elementos timbristicos sdo originarios das
cole¢Oes cromaticas e atematicos. Sendo assim, a analise das relacdes intervalares, como
auxiliadora na elaboragdo sonora e na pratica da memorizagdo, torna-se essencial para o
intérprete ja que “a leitura com reflexdo permite ao aluno, ao mesmo tempo, melhor visao da
forma da composi¢do da peca estudada” (LEIMER; GIESEKING, 1950, p. 15).

A descoberta das colegdes cromdticas permitiu compreender a necessidade da
pedalizagdo e ratificou o cluster como carro chefe da estrutura harmdnica, ou seja, a utilizagao

do pedal, somando todas as notas das colecdes cromaticas, propiciou um resultado sonoro

B Cluster — grupo de notas que se faz soar em conjunto através das mdos ou antebrago.
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Timbre n.1 de Edmundo Villani-Cértes: Andlise como ferramenta de ensino para o intérprete

similar ao cluster. A clareza deste recurso potencializou a audi¢do seletiva e contribuiu no
controle das ressonancias, componentes imprescindiveis para a interpretacdo desta peca.

Observe a sequéncia das cole¢des cromaticas através das Figuras 2, 3,4 e 5.

Figura 2 — Timbre n.1 - colecdo cromatica decorrente do 1° elemento timbristico da Secdo 1 —
c.l-4

')
K
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Fonte: Elaborado pelo autor

Figura 3 — Timbre n.1 - colegdo cromatica decorrente do 2° elemento timbristico da Se¢aol —
c.6-12
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Fonte: Elaborado pelo autor

Figura 4 — Timbre n.1 - colegdo cromatica decorrente do 3° elemento timbristico da Se¢aol —
c.14-18

]
R

2= ha 4 21

Fonte: Elaborado pelo autor

Figura S — Timbre n.1 - cole¢ao cromatica decorrente da Secao 2, fragmentada em duas
partes — ¢.25-42

ﬁ;:

;#;UGUHU rr
—_

Fonte: Elaborado pelo autor

Ratificando o cluster e as colegdes cromaticas como eixo central no processo de
criacdo desta obra, observamos que as notas de finalizacao dos trés elementos timbristicos da

Secdo 1 sdo decorrentes da estrutura cromatica que originou o cluster inicial. Vide Figura 6 e

Figura 7.
RIAEE — Revista Ibero-Americana de Estudos em Educagdo, Araraquara, v. 18, n. 00, €023030, 2023. e-ISSN: 1982-5587
DOI: https://doi.org/10.21723/riaee.v18i00.17771 20

(oc) IR



Alfeu ARAUJO

Figura 6 — Timbre n.1 — estrutura cromatica — c.1-19

GESTO 1™ nota mi

GESTO2 —* nota f& 4
H— 77 7 &
GESTO 3 —> notas fa#-sol > .
ESTRUTURA CROMATICA

Fonte: Elaborado pelo pesquisador

Figura 7 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Timbre n.1 - apresentagio dos trés gestos e as
notas para os quais estdo convergindo (cluster inicial) - ¢.1-19
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Fonte: Elaborado pelo autor

A compreensdo da harmonia ofertou luz e, consequentemente, propiciou a utilizacao
consciente de ferramentas de interpretacdo que validassem o raciocinio de Villani-Cortes,
uma vez que o cluster, em grande parte da peca, estd implicitamente construido. A audigdo
modifica conforme a clareza de significados. Aqui ocorre a confirmagdo de como o trabalho
analitico serve como alicerce de ensino para o intérprete. “O bom entendimento nasce da boa
inteligéncia; e a inteligéncia, da razdo, derivada por sua vez das boas regras, nascidas da
experiéncia, que ¢ mae de todas as Ciéncias e de todas as Artes” (DA VINCI, 1632, apud
KAPLAN, 1966, p. 5).

Na sequéncia, analisaremos a constru¢ao ritmica da peca, delimitando o andamento e,
consequentemente, o movimento da peca. Requisito importante na questao interpretativa com
mudancas bruscas e intencionais baseadas no informe do compositor: a obra foi construida
sob o pretexto de ser uma trilha sonora para um filme de terror. Tal informagdo sera

desenvolvida no proximo item e trara reflexdes sobre a fragilidade do texto musical.
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Andamento/Movimento

Ha uma clara divisdo de andamento entre as Secdes 1 e 2, provocando o intérprete
para a constru¢do de dois planos distintos. A Se¢do 1, Tempo I (seminima = 60), ¢ mais
rapida e tem na semicolcheia a figura ritmo-motor. A Se¢ao 2 ¢ mais lenta por dois motivos
concretos: pela indicacdo “menos” (c.25) e por apresentar, nesta se¢do, a seminima como
figura ritmo-motor. Em consondncia com a Teoria da Formatividade, ratificando a
inseparabilidade da receptividade e atividade no agir humano, estas observagdes auxiliam o
intérprete a elaborar as escolhas de andamento/movimento embasadas no contetido 16gico.
Posteriormente a decisdao, por uma questdo inerente na producao do resultado artistico, ganha
maturidade e, consequentemente, naturalidade.

A ponte, que representa o meio de ligacdo entre as Secdes, tem como principal
objetivo a geragdo de tensdo. E o tinico momento da obra que o compositor utiliza um
simbolo presente na bula: corte nos colchetes, indicando execuc¢do mais rapida possivel.

Observe a Figura 8.

Figura 8 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Timbre n.I — Ponte: geradora de tensdo — c.20-

TESS‘TURA\ MOVIMENTAGAO RITMICA MOVIMENTAGAD CROMATIGA
d)
20 . >
- - e >
- 1 - - T pte *
II { [=d el L 1
DINAMICA > ff_ / =
1|' 5"
= > >
o I- TH. 1 A
.
T A eSS ~
JOGO DE CONTRASTES MOVIMENTO AUSENCIA  MOVIMENTG  AUSENCIA

Fonte: Elaborado pelo pesquisador

Entretanto, a informagao mais relevante do andamento/movimento e de caracteristica
ritmica para a sua interpretacdo nao foi detectada na partitura, mas, obtida através de uma
entrevista do autor deste trabalho com o compositor: “a execucdo ritmica devera ser
interpretada através da leitura do impacto emocional provocado pelo objetivo que originou a
obra: uma trilha sonora para um filme de terror” (VILLANI-CORTES, 2010, n.p.)**. Por este
motivo, a peca ¢ dividida em pequenas partes denominadas, nesta analise, de gestos ou

elementos timbristicos que representam o movimento da cena. Tais cenas sdo separadas por

24 VILLANI-CORTES, E. Entrevista realizada em sua residéncia no dia 16 de marco de 2010, Sdo Paulo (SP).
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siléncios com o objetivo de criar uma expectativa ou suspense para o préoximo acontecimento.
Importante frisar que a duracdo do siléncio ndo deve ser executada com absoluto respeito
metrondmico, ou seja, uma informacao objetiva que produz uma agao subjetiva.

A trilha sonora representa a informagao objetiva, entretanto, o impacto emocional ¢
uma ag¢ao subjetiva, uma vez que dependera do planejamento intuitivo de cada intérprete e, ao
mesmo tempo, se ele detém esta informag¢do ndo inserida na partitura. Essa problematica
levanta algumas reflexdes:

. A partitura, fonte de informagao imprescindivel para o executante, nem sempre

fornece todas as referéncias necessarias para a pratica da interpretacao;

. A real dificuldade, nas praticas interpretativas, em conciliar arte e ciéncia.

Silvio Zamboni (1998), ao tratar do problema da producdo de conhecimento na arte e
na ciéncia, admite que, enquanto faces do conhecimento, elas se ajustam e se complementam
perante o desejo de obter entendimento profundo. Nao existe a suplantagdo de uma forma em

detrimento da outra. Existem, sim, formas complementares do conhecimento.

A existéncia do carater racional em arte se revela inegavel quando se
promove a interposicdo € a comparacdo entre a arte € a ciéncia enquanto
formas de atividades do conhecimento humano. [...] Pesquisa é premeditacao
e essa, por sua vez, ¢ racional. Entendo também que uma das caracteristicas
fundamentais da pesquisa € o grau de consciéncia ¢ do pleno dominio
intelectual do autor sobre o objeto de estudo e do processo de trabalho, mas
com isso ndo pretendo negar a existéncia da forca intuitiva e sensivel contida
em qualquer processo de trabalho, seja em arte, seja em ciéncia (ZAMBONI,
1998, p. 9-10).

Embora a interpretacdo em musica seja um trabalho cunhado pela incompletude, de
natureza aberta, a relacdo entre interpretagdo e conhecimento estd sendo, cada vez mais,
recolocada sob o viés epistemologico, provocando grandes mutagdes no campo das praticas
interpretativas no quesito formagdo e atuacdo. Neste cenario, constata-se que o estudo
analitico ¢ uma importante ferramenta de ensino na elabora¢do de um trabalho promissor
relacionado a interpretacdo musical, oferecendo ao executante a possibilidade de codificar o
material composicional que serd traduzido através de todos os elementos pertinentes a agao da
execug¢do instrumental, equilibrando a¢des objetivas e subjetivas da percep¢ao humana.

Para além do que a partitura revela, assim como o que se consegue por meio do

proprio compositor em seus depoimentos sobre a obra, considerados os insights que decorrem

da propria intuicdo em cada uma das vezes que se toca, a tarefa de interpretar o Timbre n.lI
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segue uma direcdo multipla de procedimentos interpretativos que ndo se esgotam. Essa
multiplicidade caracteriza, ademais, a grande qualidade da musica de Villani-Cortes com a

qual se pode estabelecer niveis cada vez mais criativos de interpretagdo e performance.

E verdade que tocar piano ou qualquer outro instrumento nio serd nunca
uma ciéncia, nem pretendemos que o seja, mas ndo vemos razoes
suficientemente importantes que invalidem nossa pretensdo de que a
execucdo instrumental e seu ensinamento estejam alicercados em premissas
de carater cientifico (KAPLAN, 1987, p. 13).

Com este propoésito, seguimos para o ultimo item, que representa a relacdo do

instrumentista com o seu instrumento: sonoridade (dindmica, timbre e ressonancia).

Dinamica, Timbre e Ressonincia

Iniciamos este percurso salientando que, de acordo com o préprio compositor, toda sua
produgdo musical ¢ fruto de uma experiéncia vivenciada. O titulo da peca ¢ Timbre n.1. ¢
representa uma resposta sobre a solicitacdo realizada na classe do compositor H. J.
Koellreutter: tratar o piano como instrumento timbristico ¢ ndo melddico-harmonico.

O compositor usa e abusa dos recursos de contrastes de sonoridade (FF ao ppp), assim
como utiliza todo o espaco geografico do piano através das regides aguda, média e grave
(tessituras) em conjunto com uma gama de articulagdes (legato, staccato e ressonancia),
criando uma diversidade de relagdes timbristicas.

Exige do intérprete dominio técnico, audi¢do diferenciada e planejamento cognitivo
que retroalimentaré todo o processo criativo.

Observamos, pelo olhar analitico, que Villani-Cortes constroi um grande contraste de
ambientag¢do sonora entre as Sec¢des. O corpo sonoro da Secdo 1 ¢ indicado pela dindmica ff,
j& o da Secdo 2, no compasso 25, € p. A ressonancia também ¢ um ponto que difere ambas as
secdes: a Secdo 1 ¢ estruturada com a construgdo de trés gestos com interrup¢do sonora
(suspense), ja a Se¢do 2 nao ha interrup¢ao sonora. Contudo, hd um elemento que unifica as

duas Sessdes: a desintensificacao da dindmica. Observe o Grafico 1 e a Figura 9.
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Grafico 1 — Timbre n.1 — Secdo 1: construgdo dos trés gestos e a desintensificagdo da
dinamica —c.1-19

c.1 c.6 c.14 c.17-19
(1° gesto) (2° gesto) (3° gesto)
VA f mf P

Fonte: Elaborado pelo pesquisador

Figura 9 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Timbre n.1 — Segio 2: ressonancia e
desintensificagdo da dinamica c.25-42
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Fonte: Elaborado pelo pesquisador

A Ponte, compassos 20-24, ¢é geradora de tensdo e ganha intensificagdo da dindmica

para o ff. Isto ocorre de forma subita, provocando um grande impacto sonoro, preparando a

Secao 2. Outro efeito timbristico estd na mudanca da tessitura: regido mais aguda do

instrumento.

Levando em consideragdo que o texto musical ¢ desenvolvido criando tensdo e

relaxamento, independente do periodo Historico, ter clareza de como o compositor construiu a
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relagdo entre estes dois elementos contrastantes auxilia o intérprete no direcionamento e na

construcao do potencial sonoro da peca. Observe a Figura 10.

Figura 10 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Timbre n.I — Ponte: geradora de tensio — c¢.20-
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Fonte: Elaborado pelo autor

A Coda retoma o ambiente inicial da obra. Apds passar pela Secdo 2, com uma

sonoridade rarefeita, vai subitamente do ff ao fff, enfatizando a geracdo de tensdo com a

intensificacdo da dinamica, construindo uma proporcionalidade sonora na constru¢ao da peca

no que se refere a geracao e diluicdo da tensdo. Observe a Figura 11.

Figura 11 — VILLANI-CORTES, Edmundo - Timbre n.I — Coda: intensificagio da dindmica
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Fonte: Elaborado pelo autor

Através do Quadro 2 fica registrado o senso de proporcionalidade sonora criado por

Villani-Cortes no Timbre n. I ratifica-se os informes sobre a elaboracao do potencial da peca.
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Quadro 2 — Proporcionalidade sonora da obra em func¢ao da dilui¢do e geracdo de tensdo

Secaol Diluigo da Tensao
Ponte Geradora de Tensao
Secao2 Diluigo da Tensao
Coda Geradora de Tensao

Fonte: Elaborado pelo autor

O arsenal de achados, organizado pelo trabalho analitico, enfatizando Forma,

Harmonia, Andamento/Movimento, assim como Dinamica, Timbre e Ressonancia,

potencializa a a¢do de ensino para o intérprete, concretizada pela aquisi¢ao do conhecimento.

A reflexdo analitica enfatiza a “aquisi¢do” (KAPLAN, 1987, p. 44), o contato com a

informagdo, como uma das importantes etapas da aprendizagem, gerando mudanca

permanente no individuo através do exercicio da observagdo. Os processos associativos,

gerados pelo procedimento analitico, facilitam a aten¢do como um dos mais importantes

estados de uma mente que deve permanecer sempre pronta ¢ disponivel para novos alcances.

Um fato se fixa tanto mais em nossa consciéncia quanto maior seja nossa disponibilidade ao

exercicio do escrutinio, com aten¢do, o que em muito colabora para que os resultados ndo se

condicionem apenas ao campo da intuicao.

A execugdo musical pressupde, por parte do executante, a aplicagdo de
padrdes cognitivos que extrapolam um fazer inconsequente. Ela traz a tona o
proprio sentido do verto latino facere (criar, eleger, estimar, ser
conveniente), exigindo do intérprete escolhas pré-avaliadas que subsidiaréo e
legitimardo a sua exposi¢ao (LIMA, 2006, p. 11).

Dentro das constatacdes sobre o significado do termo analise, podemos dizer:

. E o exercicio da tradugao;
) E musica continuada através de outros meios;
o E a busca de principios que codifiquem e ampliem o potencial perceptivo do

intérprete, compositor e ouvinte;

. E um conjunto de valores, em arte, sugeridos pelo objetivo do analista;
. E o significado direto da resposta a pergunta: como isto funciona?
o E um ramo da musicologia que procura compreender e explicar a estrutura de

uma obra musical.

RIAEE — Revista Ibero-Americana de Estudos em Educagdo, Araraquara, v. 18, n. 00, €023030, 2023. e-ISSN: 1982-5587
DOI: https://doi.org/10.21723/riaee.v18i00.17771 27

(oc) IR




Timbre n.1 de Edmundo Villani-Cértes: Andlise como ferramenta de ensino para o intérprete

Sdo inumeras as indagagdes que permeiam a area das praticas interpretativas. Serd
possivel construir ou encontrar um denominador comum que auxilie as inimeras demandas

que esta acao exige?

Arte e ciéncia da arte, pesquisa quantitativa e pesquisa qualitativa, tradigdo e
performance historica, historicidade e contemporaneidade sdo inquietagdes
cientificas que ocupam boa parte dos pesquisadores musicais da atualidade e
ndo encontram uma solu¢do uniforme na pesquisa de bases positivistas.
Quem sabe critérios epistemoldgicos transdisciplinares ndo poderiam levar a
performance a discutir seus contraditdrios com mais propriedade? Sob esse
olhar a uniformidade e diversidade interpretativa, a fidelidade e a liberdade
interpretativa, a objetividade e a subjetividade poderiam talvez encontrar um
denominador comum (LIMA, 2006, p. 21).

Consideracoes finais

A trajetoria historica da figura do intérprete instrumental apresenta uma real subtragdo
derivada de duas posicoes extremistas: € um ser iluminado, talentoso e dotado de forgas
divinas; ou € um musico inativo, adestrado e subserviente a fidelidade do texto musical.

O resultado do “Tudo ou Nada” marca um intérprete sem rosto, sem personalidade e
sem reconhecimento de sua formagao, posicao e atividade.

Entretanto, o campo das praticas interpretativas, como a propria expressao esclarece,
exige do instrumentista pratica (técnica) e conhecimento (interpretagdo). E neste contexto que
a investigacao deste trabalho traca seu principal objetivo: colocar o intérprete na posi¢ao ativa
de suas escolhas interpretativas baseadas na reflexdo e associacdo de elementos direcionados
para a performance, utilizando o olhar analitico como ferramenta de ensino.

Nesta pesquisa qualitativa, a amplitude da palavra “andlise” oferta ao leitor uma
diversidade de reflexdes que abarcam os seguintes itens: a importancia da aquisicdo do
conhecimento, fortalecendo a acdo da interpretagdo musical dentro de um continuo processo
de descobertas; autobiografia de Edmundo Villani-Cortes e as profundas transformagdes no
cenario formativo; contextualiza a drea das praticas interpretativas no exercicio da ciéncia e,
por fim, apresenta a analise do 7Timbre n.l como ferramenta de ensino para o intérprete,
potencializando sua participacdo ativa nas escolhas técnico-interpretativas fundamentadas
pelo ensino, educacdo e conhecimento.

O esclarecimento, construido pela acdo da pesquisa, transforma a visdo do musico

intérprete, potencializando um fazer consciente e com escolhas legitimadas pela agdo
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reflexiva, promovendo o real sentido da palavra “educagdo” e, consequentemente,
vivenciando a liberdade e a criatividade que o fruto do aprendizado permite.

Entretanto, a resisténcia pela pesquisa na area das praticas interpretativas € uma
realidade incontestavel: foi a Gltima area musical a entrar no cendrio de investigacao; ha um
olhar conservatorial de seu processo formativo; a academia ndo reconhece a pratica como
produto de reflexdo, sem contar com as inimeras indagagdes que abarcam os conceitos de
uniformidade e diversidade na interpretagdo, fidelidade e liberdade, objetividade e
subjetividade, razao e intuicao, entre outros.

Como musico intérprete, reconheco a real diferenca entre as ac¢des direcionadas a
pratica de execucdo instrumental e a pesquisa sobre a pratica da execugdo instrumental.
Ambas passam por processos de profunda consciéncia e reflexdo, entretanto com ferramentas
absolutamente distintas. A soma das duas atividades, que mesmo tracando objetivos comuns,
sdo diferentes em inumeros procedimentos, aumenta o escopo perceptivo e educacional do
musico intérprete e coloca a area das praticas interpretativas no cenario da pesquisa cientifica.
Concilia os propositos praticos e teoricos, ndo subtrai a criatividade e técnica, assim como
fortalece a area. E neste cenario o resultado final deste trabalho, potencializando o exercicio
da ciéncia e estimulando outros intérpretes a contribuir com suas importantes reflexoes,
discutindo, observando e tracando considera¢des com maior apropriagdo mesmo diante da
dificuldade em conciliar os inimeros procedimentos das praticas interpretativas. Uma area ¢
construida com a autoridade da educacdo e do conhecimento e isto tornasse possivel através

do habito a pratica da ciéncia, retroalimentada pelo continuo processo de questionamentos.
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