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RESUMO: O trabalho que ora se apresenta presta-se a tracar algumas reflexdes acerca do
papel da arte na educacdo integral, mais precisamente da arte como contetdo escolar. O artigo
concentra-se na contribuicdo que a arte pode dar ao desenvolvimento do individuo e de suas
funcdes psicoldgicas superiores. Os argumentos desenvolvidos no artigo fundamentam-se em
estudos sobre a arte realizados por Lev Vigotski e por Georg Lukacs, bem como em estudos
educacionais realizados por Dermeval Saviani. Espera-se contribuir para a defesa da
necessidade de uma educacdo integral na qual a arte, juntamente com a ciéncia e a filosofia,
se oponha ao carater predominante fetichista e unilateral das atividades que constituem a vida
na sociedade capitalista contemporanea.

PALAVRAS-CHAVE: Educacdo integral. Arte. Lev Vigotski. Georg Lukacs.

O trabalho que ora se apresenta apoia-se em estudos realizados para elaboracao de tese
de doutorado, intitulada A Catarse Estética e a Pedagogia Historico-Critica: contribuicdes ao
ensino de literatura e defendida em Marco de 2012 no Programa POs-Graduacdo em
Educacao Escolar da UNESP de Araraquara. Cumpre salientar que essa pesquisa integra um
estudo mais amplo que vem sendo desenvolvido pelo Prof. Dr. Newton Duarte, intitulado Arte
e Formacao e Formac¢do Humana em Lukacs e Vigotski, com apoio do CNPq.

A questdo central é a da contribuicdo da arte para o desenvolvimento da
individualidade para-si (DUARTE, 1993) e das funcGes psicoldgicas superiores (MARTINS,
2011). No campo da estética e da psicologia, os conceitos defendidos em relagdo a
necessidade da arte para a formacdo humana sdo oriundos de estudos do psicologo Lev
Vigotski (1998) e do filésofo G. Lukacs (1966a, 1966b, 1967a, 1967b). Com o estudo das
ideias desses dois autores, espera-se reafirmar a necessidade ontologica da arte para o
desenvolvimento humano, bem como defender uma educacdo escolar voltada a socializacdo
das grandes objetivacbes humanas nas esferas da ciéncia, da arte e da filosofia. Para tanto,
além de estudos nos campos da psicologia e da filosofia, também serdo aqui abordados, em

Dermeval Saviani (2009) alguns aportes a pedagogia histérico-critica. Cabe sublinhar que
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Lukacs, Vigotski e Saviani compartilham a fundamentacdo no materialismo histérico-
dialético.

Lukacs (1966a) entendia que em Marx, Engels e Lenin encontravam-se as linhas
mestras de uma estética propria, mas que tal estética ainda estava por ser construida. Buscou
contribuir para tal constru¢do incorporando, aléem dos mencionados citados classicos do
marxismo, também as contribui¢des de Aristoteles, Goethe e Hegel. Trabalhando sempre com
as categorias de totalidade, contradi¢do, mediacédo e historicidade, Lukacs considerava que a
sociedade de maneira geral e a arte, em especial, s6 poderiam ser corretamente conhecidas na
perspectiva do materialismo histérico-dialético.

Se a perspectiva é materialista, isso quer dizer que as ideias devem ser entendidas no
contexto da atividade social objetiva. Marx e Engels (2001, p.20) escreveram, em A Ideologia
Alem§, que:

[...] Néo € a consciéncia que determina a vida, mas sim a vida que determina
a consciéncia. Na primeira forma de considerar as coisas, partimos da
consciéncia como sendo o individuo vivo; na segunda, que corresponde a
vida real, partimos dos proprios individuos reais e vivos, e consideramos a
consciéncia unicamente como a sua consciéncia.

Se, além de materialista, essa teoria é histérica, entdo € preciso entender a realidade
social no seu movimento, nas suas possibilidades e alternativas, na dinamica entre o que
existe e 0 que pode vir a existir. E se esse materialismo histérico é também dialético, o
movimento da historia deve ser entendido a partir das contradi¢gdes internas a realidade.
Recusam-se, portanto, todas as perspectivas transcendentais e idealistas, bem como toda
forma de materialismo mecanicista. As contradi¢cdes imanentes a realidade social tornam-se,
nessa perspectiva, objeto de apropriacdo pela atividade humana que, entretanto, ndo ocorre
sem que a consciéncia se torne capaz de se relacionar com a realidade partindo do principio
do desenvolvimento histérico imanente. A arte, segundo Lukacs, contribui para essa
superacdo dos idealismos transcendentes ao fazer da imanéncia um principio estético, um
principio da composicdo das obras de arte. Toda obra de arte é um todo que tem significado
préprio. Isso acaba por fazer com que toda grande obra de arte seja um testemunho da criacdo
humana, um testemunho da imanéncia do social, do humano. Mesmo quando em seu
conteddo uma obra de arte recorre a representacfes do transcendente (representacdes
religiosas), sua “arquitetura” depde a favor da imanéncia. Um cléssico exemplo nesse sentido
é A Divina Comédia, de Dante Alighieri. Sobre essa relagdo entre a imanéncia da obra de arte

e a da realidade social, escreve Lukacs (1966a, p.28):



O apoiar-se-em-si-mesma de toda auténtica obra de arte - espécie de reflexo
que ndo tem nada anadlogo nas demais classes de relagdes humanas ao mundo
externo - é sempre por seu conteudo, querendo ou ndo, testemunho da
imanéncia. Por isso a contraposicdo entre alegoria e simbolo tal como
genialmente foi visto por Goethe, € uma questdo de ser ou ndo ser para a
arte. E por isso também, como se mostrara num capitulo a respeito (o décimo
sexto), a luta pela liberagdo da arte contra sua submissdo a religido é um fato
fundamental de sua origem e seu desdobramento.

O trecho supracitado apresenta a idéia segundo a qual a obra de arte ja € um
testemunho da imanéncia que revela a verdade da realidade humana, posto que a obra de arte
encerra um cosmo com uma legalidade imanente. Isso ndo quer dizer que o artista tenha tido
a intencdo de, com sua obra, defender uma visdo de mundo materialista. O que Lukéacs
defende é que a obra de arte, quando alcanca uma relacdo 6tima entre conteido e forma,
dispensa justificativas externas, ela fala por si mesma e, contraditoriamente, ao fazer isso, ela
se conecta a historia da humanidade. Liga-se, assim, o imanentismo da arte ao imanentismo
da histéria humana. Mesmo quando toma por tema o divino, a arte impulsiona em direcao a
desfetichizacdo, ou seja, em direcdo ao humanismo ateista.

Mas nada disso esta dado na arte desde sua origem. A esséncia ontoldgica da arte é
vista por Lukacs como um resultado de um longo, heterogéneo e contraditorio processo
historico. Considerando-se que ainda vivemos na sociedade capitalista, ou seja, vivemos sob
relacdes sociais alienadas e alienantes, esse processo de desenvolvimento da arte apresenta-se
em formas por vezes extremamente problematicas, chegando a extremos tdo distantes das
mais ricas possibilidades de objetivacdo artistica humana que cabe o questionamento sobre a
possibilidade de descaracterizacdo dessa esfera de objetivacdo. Mas por enormes que possam
ser as formas de alienacdo que o capitalismo produz — desde a vida cotidiana até a ciéncia, a
arte e a filosofia, passando pela politica e pelas estruturas juridico-legais, isso para ndo
falarmos da religido que é uma forma essencialmente alienada — Lukacs ndo acredita na
vitoria definitiva da barbarie. Humanista radical, sua reflexdo sobre a arte € uma defesa das
melhores possibilidades criadas pela historia humana.

Essa concepcdo tem como uma de suas bases a nocdo de “ser humano rico” ja
prenunciada dos Manuscritos Econdmico-Filoséficos (MARX, 1989) como o ser humano que
tem como necessidade de sua individualidade a realizagdo de atividades nas quais ele possa
se objetivar de forma multilateral e plena e, para tanto, tem necessidade de uma grande
diversidade de manifestaces de vida humana. Contudo, esse estado de caréncia, de
necessidade subjetiva, se da a medida que o ser humano se faz senhor de sua existéncia e

necessita da totalidade das manifestacbes humanas da vida; ele aproxima-se da verdadeira



esséncia humana-, esséncia criada pelo ser humano e para o ser humano. O *“ser humano
rico”, portanto, € o ser “provido de todos os sentidos em profundidade”, pois, além das
necessidades fisicas primeiras, possui necessidades mais elevadas e mais complexas, de
modo que o individuo que ndo esta inserido em multiplas e ricas relagdes ndo &, portanto, um
ser humano rico nos termos de Marx. No conjunto das necessidades historicamente
desenvolvidas que ultrapassam o limite da simples sobrevivéncia, na seara das riquezas da
sensibilidade humana, o conhecimento cientifico, a arte e a filosofia fazem parte do processo
historico de construcdo do humano pela prépria humanidade.

Vale realgar que Lukacs analisa a esfera da arte relacionando-a, indissociavelmente,
com a luta contra a unilateralizacdo dos seres humanos na sociedade capitalista. Ocorre que
para ser alcancado o nivel de humanizacdo no qual a arte torna-se uma necessidade
fundamental, € preciso que as necessidades basicas da vida estejam satisfeitas. Para que isso
ocorra, entretanto, é preciso que a sociedade capitalista seja superada e que a propriedade dos
meios de producado seja socializada. Para que a arte, em suas formas mais ricas, se incorpore a
vida cotidiana de todas as pessoas é necessario que a sociedade ndo seja mais comandada
pela légica do capital e que as pessoas, sem qualquer distincdo, tenham asseguradas as
condigBes basicas de vida humana. E preciso também que a arte deixe de ser mercadoria, que
o valor de uma obra néo seja determinado pelo mercado, que 0 acesso a arte ndo passe pela
mediacdo do dinheiro. Mas tudo isso exige um processo de transformacdo social
revolucionaria, o que ndo podera ocorrer se 0s seres humanos encararem as forgas sociais de
maneira fetichista. Nesse ponto a contribuicdo da arte pode ser particularmente significativa,
a de fazer avancarem as consciéncias em direcdo a uma visao de mundo desfetichizada.

E nesse sentido que Lukécs acredita que a arte deve promover no individuo “[...] um
efeito de sacudida, ainda que o fundamento social ndo seja consciente para o criador nem
para O receptor; porém em conseqiéncia do carater objetivamente social de sua
substancialidade, esse efeito irradia necessariamente ao social.” (LUKACS, 1966b, p.502). A
arte tem o poder de refletir o ser humano naquilo que ele é num determinado momento
historico e também nas possibilidades de vir a ser contidas nesse momento historico. Ja nessa
apresentacédo das possibilidades a arte ndo deixa de carregar um posicionamento em relacédo
as mesmas.

Para o psicologo marxista Vigotski, as obras de arte sdo objetivacbes humanas

essenciais, e, uma vez em contato com os individuos, sendo por eles apropriadas, tém o poder



de mediacédo entre a historia do género humano e o desenvolvimento individual. Trata-se,

pois, de uma mediacdo ontologicamente estabelecida.

A arte é o social em nés, e, se 0 seu efeito se processa em um individuo
isolado, isto ndo significa, de maneira nenhuma, que as suas raizes e esséncia
sejam individuais. E muito ingénuo interpretar o social apenas como
coletivo, como existéncia de uma multiplicidade de pessoas. O social existe
até onde ha apenas um homem e suas emocdes pessoais. Por isso, quando a
arte realiza a catarse e arrasta para esse fogo purificador as comocdes mais
intimas e mais vitalmente importantes da alma individual, o seu efeito é um
efeito social. (VIGOTSKI, 1998, p.315).

A arte auténtica além de ndo nascer do agradavel, do puro deleite, preocupa-se em
figurar, de maneira condensada e intensificada, a realidade que se apresenta de forma diluida
e superficial na vida cotidiana. Ao assim proceder, a arte produz efeitos no psiquismo que
raramente sdo sentidos no transcorrer da vida diaria. Em outros termos, a arte reelabora os
sentimentos e as vivéncias humanas, dai seu carater evocativo; sua a¢éo sobre o nucleo social
da personalidade humana.

Mas os efeitos ndo param ai. A arte deve causar no ser humano, segundo Vigotski, o
impacto necessario para retira-lo da planura do cotidiano vazio e alienado, desautomatizando

0s sentimentos e as sensagdes ja& naturalizadas ou jamais sentidas. Ele afirma:

O procedimento em arte é o de dificultar a percepcdo, retird-la de seu
habitual automatismo [...] a linguagem poética esta subordinada a regra de
Aristoteles, para quem esta linguagem devia soar como se fosse linguagem
estranha. (VIGOTSKI, 1998, p.254).

A apropriacdo da cultura em suas formas mais complexas produz nos individuos a
formacdo das funcdes psicoldgicas superiores, consideradas por Vigotski como aquelas que
distinguem o psiquismo humano do psiquismo animal. Esse € um ponto da teoria vigotskiana
que precisa ser destacado, ou seja, que o desenvolvimento psiquico ndo é algo que preceda a
apropriacdo dos conteudos culturais e ocorra independentemente dessa apropriagéo.
Contrapondo-se a Piaget, Vigotski defendeu que o ensino dos contetidos escolares produz o

desenvolvimento psiquico:

Quando observamos o curso do desenvolvimento da crianca durante a idade
escolar e no curso de sua instrucdo, vemos que na realidade qualquer matéria
exige da crianca mais do que esta pode dar nesse momento, isto é, que esta
realiza na escola uma atividade que lhe obriga a superar-se. Isto se refere
sempre a instrucdo escolar sadia. Comega-se a ensinar a crianga a escrever



guando todavia ndo possui todas as fungbes que asseguram a linguagem
escrita. Precisamente por isso, 0 ensino da linguagem escrita provoca e
implica o desenvolvimento dessas funcbes. Esta situacdo real se produz
sempre que a instrucdo é fecunda. (...) Ensinar a uma crianca aquilo que é
incapaz de aprender € tdo inuatil como ensinar-lhe a fazer o que € capaz de
realizar por si mesma. (VYGOTSKI, 1993, p.244-245, grifo nosso).

Os contetdos escolares, portanto, possuem uma dupla referéncia: por um lado a
importancia que um determinado conhecimento tenha para o género humano e por outro a
importancia que esse mesmo conhecimento tera na promocdo do desenvolvimento da
individualidade (DUARTE, 1993, 1996).

Isso tem importantes implicagdes para a definicdo dos contetidos escolares:

Os contetdos escolares sdo o substrato do desenvolvimento das funcdes
psicoldgicas superiores, que devem garantir a superacdo por incorporagdo
das fun¢bes psicoldgicas elementares. Da compreensdo desta relacdo é que
se torna possivel entender porque ndo é qualquer conteldo que pode ser
considerado curricular. A determinacdo dos conteldos fundamentais esta
intimamente relacionada as possibilidades desse conhecimento contribuir no

desenvolvimento do individuo. (MARTINS, MARSIGLIA, 2010, p.02).
Como destaca Martins (2011) para se entender, segundo a teoria vigotskiana, o que
sejam e quais sejam as funcdes psiquicas superiores € preciso estudar-se 0 seu
desenvolvimento. Martins (2011, p.64) também lembra que Vigotski, ao estudar o
desenvolvimento das fungbes psiquicas superiores estabelecia uma relagdo entre trés
conceitos: o de funcdo psiquica superior, o de desenvolvimento cultural da conduta e o de
dominio dos processos de comportamento. Entender-se, portanto, o desenvolvimento das
funcBes psiquicas superiores € algo impossivel de ser alcancado se for deixado de lado o
processo de formagdo do individuo como um ser essencialmente cultural. Em que pese a
importancia dos processos bioldgicos para a constituicdo do ser humano como um ser, antes
de tudo, vivo, o fato é que a biologia por si mesma ndo explica o psiquismo humano e nao
explica a vida cultural. Essa é a razdo pela qual Vigotski discordava radicalmente da

psicanalise, como fica claro na passagem abaixo:

O desprezo radical pelas peculiaridades especificas das fungdes superiores se
combina, como é natural, com a interpretacdo bioldgica de toda formacao
psicolégica fruto da cultura. O ideal maximo de semelhante investigacdo é
apresentar, desde seu aspecto psicoldgico, a tragédia de Shakespeare, a
novela de Dostoievski e a obra de Leonardo da Vinci como fatos historicos
do desenvolvimento sexual do autor, com se tivessem cifrado nas imagens
artisticas os sonhos erdticos do leitor e expectador. Desse ponto de vista, as
formacdes culturais na psicologia humana ndo sdo mais que tracos sexuais



terciarios representados na psique. Se antes definimos como enfoque
naturalista a predominancia geral do ponto de vista biol6gicos nos problemas
da psicologia cultural, podemos chamar com toda razdo o ponto de vista
psicanalitico como ultranaturalista. (VYGOTSKI, 1993, p.24-25).

A arte em suas varias formas, pintura, escultura, musica, teatro, cinema, arquitetura e
literatura podem exercer uma influéncia formadora bastante acentuada sobre o conjunto das
fungdes psiquicas superiores. Claro que cada tipo de expressdo artistica podera atuar
predominante sobre algumas fungdes psiquicas, mas dado o carater sistémico dessas funcdes,
ressaltado por Martins (2011), pode-se considerar que a predominancia da influéncia de um
tipo de arte sobre algumas func@es psiquicas repercute sobre o desenvolvimento das demais.
Assim, por exemplo, se é inegdvel que a musica exerce forte influéncia na percepcao auditiva
e nas emoc0es e sentimentos, seria, porém, um equivoco, extrair-se desse fato a conclusao de
que a musica ndo contribua para o desenvolvimento do pensamento, da memoria, da atencao
etc. Saviani (2003) analisa o papel que a educacdo musical pode ter na educacdo integral,

explicando que esta:

[...] E uma educacéo de carater desinteressado que, além do conhecimento da
natureza e da cultura envolve as formas estéticas, a apreciacdo das coisas e
das pessoas pelo que elas sdo em si mesmas, sem outro objetivo sendo o de
relacionar-se com elas. Abre-se aqui todo um campo para a educacdo
artistica que, portanto, deve integrar o curriculo das escolas. E, nesse ambito,
sobreleva, em meu entender, a educagdo musical. Com efeito, a musica é um
tipo de arte com imenso potencial educativo ja que, a par de manifestacdo
estética por exceléncia, explicitamente ela se vincula a conhecimentos
cientificos ligados a fisica e & matematica além de exigir habilidade motora e
destreza manual que a colocam, sem divida, como um dos recursos mais
eficazes na direcdo de uma educacdo voltada para o objetivo de se atingir o
desenvolvimento integral do ser humano. (SAVIANI, 2008, p.328).

Seria, portanto, bastante equivocado associar-se a arte as emocdes e sentimentos e a
ciéncia a razdo, numa contraposicdo entre afetividade e razdo. Seria, alias, um duplo
equivoco, tanto no que se refere a psicologia como no que se refere ao desenvolvimento
histérico das objetivacbes humanas. Do ponto de vista psicologico, como é destacado por
Martins (2011), a afetividade e a cognicdo desenvolvem-se em unidade no psiquismo
humano. Do ponto de vista da historia das objetivacfes humanas o desenvolvimento das artes
nunca esteve dissociado do conhecimento objetivo da natureza e da sociedade, assim como o
desenvolvimento das ciéncias nunca ocorreu sem um intenso envolvimento afetivo dos

individuos para com a atividade investigativa. Alias, como esclarece Hegel, se definirmos



paixdo como o total envolvimento do individuo com uma atividade, concluiremos que sem

paixao os seres humanos néo realizam nada de significativo:

Afirmamos entdo que nada se tem feito sem o interesse dos atores; e se
interesse for chamado paixdo, na medida em que a individualidade em
seu todo, em detrimento de todos outros efetivos ou possiveis
interesses e reclamos, esteja devotada a um objeto com cada fibra de
sua vontade, concentrando todos 0s seus desejos e poderes sobre esse
objeto, no6s podemos afirmar que absolutamente nada de grande no
mundo tem sido alcan¢ado sem paixdo. (HEGEL, 1900, p.26, traducéo
nossa).

Della Fonte (2010) ao analisar a presenca do amor e da paix@o na educacao escolar
afirma, em oposicdo a autores que separam o ato de amar do ato de ensinar, que “[...] ndo ¢
possivel falar da dimensdo amorosa da escola quando se abre mdo da verdade e do
conhecimento objetivo.” (DELLA FONTE, 2010, p.124).

A defesa da arte como contetdo escolar ndo se faz, portanto, nem a partir de uma
perspectiva que se opde a razdo, nem em detrimento dos demais conteddos escolares pois 0
que esta em questdo &, ao contrario, a formacdo integral do ser humano.

Nessa perspectiva da educacdo unilateral coloca-se a complexa questéo das relagoes
entre o objetivo de formacdo da sensibilidade estética e a formacéo intelectual e moral. A arte
ndo é produzida com a finalidade de ensinar a pensar de uma determinada maneira ou de
ensinar determinados valores morais, assim como a vivéncia artistica receptiva também néo
tem essa finalidade. A arte dirige-se, porém, em sua mais elevada tendéncia histdrica, a defesa
do livre desenvolvimento humano. Nesse sentido, a escola ndo se colocard em contradi¢do
com o objetivo de cultivo da sensibilidade estética ao estabelecer mediacdes entre os alunos e
as obras de arte que promovam o desenvolvimento intelectual e moral. Isso nada tem a ver
com a substituicdo da vivéncia artistica pela “traducdo” de uma obra literaria em regras de
conduta moral, como muitas vezes aconteceu na educacgéo escolar de criangas ou pela leitura
de resumos que supostamente apresentam as ideias principais de uma obra literaria como
acontece com frequéncia no ensino médio voltado para os exames vestibulares. Trata-se de, a
partir do cultivo de relagOes verdadeiramente ricas com as obras de arte, desenvolverem-se
atividades que promovam estudos, reflexdes e debates sobre questdes fundamentais da vida
social humana.

A educacdo escolar tem como objetivo formar o individuo para a vida social em sua

totalidade. Para isso, € necessario que se utilize das objetivacOes artisticas, cientificas e



filoséficas no exercicio de compreensdo da situagdo social, transcendendo assim, as
formulacbes epiteliais do senso-comum. No processo educativo, a homogeneizacdo
funcionaria como “saida”, como elevacdo acima do cotidiano alienado e alienante. (HELLER,
1977, p.116-117).

DUARTE (1996, p.65) exemplifica as relagdes entre a consciéncia individual e as
objetivacdes mais elevadas do género humano mostrando que a ciéncia da historia é

necessaria a compreensdo da condicdo de pertencimento a uma classe social:

A ciéncia historiografica torna-se, assim, o0 meio homogéneo através do qual
esse individuo busca se relacionar conscientemente com sua condicédo de
classe. E claro que se trata de um exemplo esquematico, pois juntamente
com essa objetivacdo genérica para-si, normalmente estdo presentes também
relagBes com outras objetivacBes. No exemplo citado, podem estar presentes
também relagcBes com valores morais, com objetivacbes filosoficas e até
mesmo com objetivacdes artisticas (quando, por exemplo, uma determinada
obra de arte contribui para que o individuo desfetichize a realidade social da
qual ele é parte).

E preciso que o individuo olhe para além do ambiente imediato em que esta inserido,
que ele possa “se distanciar desse ponto de visdo e olhar o mundo tomando um ponto de
referéncia externo a si proprio.” (DUARTE, 1996, p.68).

O conceito de catarse foi incorporado a pedagogia histdrico-critica por Dermeval
Saviani, a partir da acep¢do gramsciana, na qual o processo catartico é caracterizado como
"elaboragédo superior da estrutura em superestrutura na consciéncia dos homens” (SAVIANI,
2009, p.64). Essa elaboracdo atua sobre a forma histérica e social de se pensar e de se sentir,
promovendo o desenvolvimento das funcBes psiquicas. Os elementos culturais apropriados
pelos alunos por meio do processo educativo tornam-se, dessa forma, parte integrante de sua
individualidade e, portanto, de sua préatica social.

Lukacs (1966b, p.491-525) também se utiliza da categoria de catarse para anélise dos
processos de recepcdo da obra de arte. Para ele, catarse ndo € uma categoria exclusiva ao
campo da arte, estando presente na vida, configurando-se como um momento de um processo
mais amplo, de desenvolvimento da individualidade para-si (DUARTE, 1993). A perspectiva
lukacsiana considera, como vimos, que a arte pode assumir um carater desfetichizador,
porquanto o objeto estético serd revelador da realidade e da essencialidade humana
(DUARTE, 2009). Esse movimento de elevacdo também recai sobre artista no momento de

formulacdo e construcdo do objeto estético.



Ora, a humanitas — ou seja, 0 estudo apaixonado da substancia humana do
homem - faz parte da esséncia de toda literatura e de toda arte auténticas.
N&o basta, para que sejam chamadas de humanistas, que estudem
apaixonadamente o0 homem, a verdadeira esséncia da sua substancia humana;
é preciso também, ao mesmo tempo, que elas defendam a integridade do
homem contra todas as tendéncias que a atacam, a envilecem e a adulteram.
Como todas essas tendéncias (e, naturalmente, em primeiro lugar, a opressdo
e a exploragdo do homem pelo homem) ndo assumem em nenhuma
sociedade uma forma tdo inumana como na sociedade capitalista —
exatamente por causa do seu carater reificado e, portanto, aparentemente
objetivo -, todo verdadeiro artista ou escritor € um adversario instintivo
destas deformagGes do principio humanista, independentemente do grau de
consciéncia que tenham de todo esse processo. (LUKACS, 2010, p.19).

Apesar de seu carater extremamente sumario e introdut6rio, esperamos que as
consideracOes apresentadas neste artigo, acerca de estudos marxistas sobre o papel da arte na
formacdo humana, possam ao menos indicar fornecer uma imagem inicial tanto das
contribuicBes da estética marxista para a teoria pedagdgica, como das contribuicdes da arte
para a educacdo integral. Nosso objetivo maior € somar esfor¢cos com o conjunto de estudos
na linha da pedagogia historico-critica, que tem defendido sistematicamente uma educacéo
escolar que socialize os classicos nos campos cientifico, artistico e filoséfico. Saviani (1984)
esclarece, contudo, que o classico ndo se confunde com o tradicional ou com o que ficou para

tras no tempo. Ao contrario,

Cléssico, em verdade, € 0 que resistiu ao tempo. E nesse sentido que se fala
em cultura greco-romana como sendo classica, que Descartes é um classico
da filosofia, Dostoievski € um classico da literatura universal, Machado de
Assis um classico da literatura brasileira etc. (SAVIANI, 1984, p.4).

Assim, uma obra classica, sem jamais perder sua natureza de producdo historica,
adquire um valor que ultrapassa suas origens, tornando-se uma riqueza para seres humanos de
outras épocas e contextos sociais. Logo, o classico ndo pode ser confundido com o tradicional
e nem sempre se contrapde ao conceito de moderno. Também segundo Saviani (1984, p.2),
sendo o classico “aquilo que se firmou como fundamental, como essencial”’, pode “se
constituir num critério util para a sele¢éo dos contetdos do trabalho pedagdgico.”

No campo dos debates sobre os conteudos artisticos e literarios que deveriam integrar
o curriculo escolar, essa concepcdo sobre os classicos coloca-se em posicdo oposta a do
relativismo pds-moderno que tudo nivela a partir de um principio que poderiamos chamar de
tratamento indiferenciado das diferencas. Trata-se de um anti-universalismo que
paradoxalmente transforma as diferencas em valor universal. Ao assim proceder produz o

efeito contrario ao que afirma pretender, ou seja, pela auséncia de critérios para se distinguir o



que contribui ou ndo para o desenvolvimento de toda a humanidade, essa transformacao das
diferencas em valor universal mostra-se incapaz de detectar nas diversas manifestaces
culturais aquilo que de fato possa se tornar um classico da cultura humana. Na direcdo oposta
defendemos que a educacdo integral das novas geragdes s € possivel tomando-se por base a
socializagdo daquilo que exista de mais desenvolvido nos campos da arte, da ciéncia e da

filosofia.

ART AND INTEGRAL EDUCATION: AN HISTORICAL-CRITICAL ANALYSIS

ABSTRACT: The present work aims to draw some reflections on the role of art in integral
education, particularly of art as a school subject. The paper focuses on the contribution of art
to the development the individual and the higher psychological functions. The arguments
presented here are based on the studies on art made by Lev Vygotsky and Georg Lukacs and
also on the educational studies made by Dermeval Saviani. We expect to contribute to the
defense of the necessity of an integral education in which art, integrated with science and
philosophy, opposes itself to the predominantly fetishistic and unilateral character of the
activities that constitutes the life in the contemporary capitalist society.

KEYWORDS: Integral education. Art. Lev Vygotsky. Georg Lukacs.
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