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B RESUMO: O presente artigo analisa a produg¢ao ficcional de Evandro Affonso Ferreira,
considerando, para tanto, o tratamento dado pelo autor a tematica da morte ¢ da
melancolia em seus principais romances, categorias tratadas a partir da subjetivacao das
experiéncias cotidianas. Como fundamentag@o teodrica, utilizamos as relagdes possiveis
entre literatura e psicanalise, com destaque para a analise de seu romance O mendigo
que sabia de cor os adagios de Erasmo de Rotterdam.
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Introducao

Num de seus mais instigantes estudos sobre a cidade urbana e a exclusado
social que a ela se relaciona na contemporaneidade, Zygmunt Bauman lembra que,
atualmente, a exclusdo das chamadas “classes perigosas” surge como consequéncia
da decomposicdo e do colapso do Estado social (BAUMAN, 2009). Embora sua
analise contenha elementos diversos, capazes de situar o problema aludido num
contexto mais amplo, ¢ a questdo do colapso do Estado social que queremos destacar
aqui, na medida em que, no limite, ele ¢ causa e consequéncia de um processo de
fratura da propria identidade do sujeito contemporaneo.

Com efeito, talvez seja a identidade o conceito que mais diretamente tenha
sofrido os abalos desse mecanismo que levou a modernidade ao esgotamento de
seus fundamentos epistémicos. Segundo Stuart Hall, por exemplo, o conceito de
identidade estaria passando, atualmente, por um processo de transformag¢dao em
varias areas do conhecimento, transformac¢do que se caracteriza principalmente
pela critica a ideia de uma identidade integral, origindria e unificada. Desse fato
resultaria, entre outras coisas, a necessidade de recolocar o sujeito numa nova
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posicao, uma vez que “¢ na tentativa de rearticular a relag@o entre sujeitos e praticas
discursivas que a questdo da identidade [...] volta a aparecer.” (HALL, 2000, p.
105). Assim, é exatamente o fato de o sujeito contemporaneo assumir “identidades
diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo sao unificadas ao redor de
um ‘eu’ coerente” (HALL, 2003a, p. 13), que nos permite falar em num sujeito que,
finalmente, assume “novas posi¢des discursivas” (HALL, 2003b, p. 111).

Identidades e sujeitos fragmentados seriam, portanto, marcas de nossa
contemporaneidade e, por extensdo, de seus incontaveis modos de representacao,
dos quais a expressao literaria ¢ apenas um deles.

Esse é um fendmeno que se pode verificar a partir do entendimento de como
a literatura brasileira contemporanea, particularmente aquela produzida apoés os
anos 90 do século passado, se configura: trata-se, resumidamente, de uma literatura
que, antes de tudo, vive continuamente um dilema que nasce da necessidade de
lidar com o impreciso conceito de pluralidade cultural, cuja consideragdo, no
ambito das manifestagdes artisticas, impde desde o inicio pelo menos duas atitudes
criticas: a urgéncia de uma revisdao ampla dos paradigmas do conhecimento que dao
sustentagdo a atividade literaria, estabelecendo novos protocolos de apropriacao,
interpretacdo e reorganizagdo da producdo ficcional; ¢ a imposicdo de um
deslocamento epistemologico que passa do foro textual como centro do discurso
estético para a consideracao de outras instancias conformadoras e legitimadoras da
obra literaria. Com efeito, a partir do avango de teorias pautadas numa perspectiva
“po6s-moderna” da realidade cultural contemporanea, conceitos como os de sujeito
e centro — fundamentais para a constitui¢do de um saber unidirecional — cedem
espago a noc¢des mais operatorias, como as de multiculturalismo, hibridismo
cultural, estudos pos-coloniais e outros, os quais procuram traduzir, mais de
acordo com uma realidade multipla e diversificada, as (trans)formacdes culturais
relacionadas ao mundo contemporaneo. E se, como quer Jameson, em seu estudo
sobre a relacdo entre cultura e globalizagio, a propria esfera da cultura se expandiu,
coincidindo com a sociedade de consumo de tal modo que o cultural ja ndo se
limita as suas formas anteriores, tradicionais ou experimentais, ¢ preciso levar em
consideragdo as transformagdes por que t€m passado ndo apenas a atual produgdo
ficcional, mas também as mais recentes teorias da literatura, as quais procuram dar
conta de um novo olhar que se impde ¢ das novas praticas de leitura e modos de
relacionamento a que estdo sujeitos o produtor cultural e seu produto, no nosso caso
particular o escritor e sua obra.

Desse modo, ja a partir da década de 1980, mas com incidéncia maior na
de 1990, a literatura brasileira incorpora, com maior ou menor grau de evidéncia,
tematicas relativas a questdo da pluralidade, redundando em obras que procuraram
dar voz — no ambito da representacao literaria — aos diversos extratos da sociedade,
num arcabougo ideoldgico em que se inscreve uma nova vertente da literatura
brasileira, a qual ndo apenas busca tematizar extratos sociais variados, mas procura
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torna-los componentes centrais da narratividade contemporanea, dando-lhes um
papel de destaque em nosso universo ficcional e simbdlico e dotando-os de um
olhar critico que destoa da média dos personagens historicamente consagrados pela
prosa de fic¢do brasileira. Vivendo uma espécie de deslocamento identitario, tais
personagens personificam uma identidade dramaticamente hibrida, em que a ideia
de descentramento acaba por promover ininterruptos deslocamentos estruturais,
dando origem aos conceitos permeaveis e interagentes de descontinuidade e
fragmentacao, tudo isso plasmado numa representagao estética em que o espago
urbano revela-se a tonica da nova narrativa ficcional, rompendo com a linearidade
do realismo tout court e que, desde o advento do romance modernista, procura
subverter as formas tradicionais de constituicdo da percepcdo do homem e do
mundo que ele habita, instaurando o diverso, o obliquo, o instavel no ambito da
composi¢ao narrativa.

Tudo isso, como dissemos, consolida-se no cenario cultural brasileiro, em
especial no literario, a partir dos anos 1990, levando, inclusive, parte da critica
a cunhar o termo Geragcdo 90, a fim de caracterizar a producdo do periodo
(OLIVEIRA, 2001a). As marcas estéticas que singularizariam essa geragao seriam,
entre outras,

[a] substitui¢do do narrador onisciente por diversos narradores inconscientes, [a]
quebra das normas sintaticas e da linearidade narrativa, [a] mistura de géneros
literarios (ensaio, cronica, poesia, pega de teatro, roteiro de cinema), [0] apreco
pelo monologo interior e pela divagagdo minimalista, [a] introdugdo no texto de
elementos estranhos (fotos, desenhos, antincios, recortes de jornal), [a] mistura
de discurso direto com discurso indireto, [a] criagao de palavras-montagens, [0]
uso de diferentes tipologias. (OLIVEIRA, 2001b, p. 11).

Para além de tais peculiaridades mais especificas, por assim dizer, avulta —
como ja se ressaltou mais de uma vez — caracteristicas genéricas que a filiam aos
conceitos de heterogeneidade, pluralidade, diversidade, hibridismo e outras, tanto
na prosa de ficcao (MORICONI, 2001) quanto na poesia (DANIEL, 2008). Tais
marcas, finalmente, podem ser agrupadas, para fins de organizacao didatica, em
duas grandes “tendéncias” estéticas diretamente vinculadas a escritura literaria
brasileira da/na atualidade: uma tendéncia realista € uma tendéncia subjetivista.

Ha, assim, uma tendéncia — porventura prevalente na produgdo literaria
brasileira contemporanea — que em poucas palavras podemos resumir como uma
espécie de dessacralizaciao da realidade, isto ¢, aapreensao do real sem mediadores,
sejam eles simbolicos, historicos ou imaginarios. Nesse sentido, a realidade seria
transposta para a narrativa num frio processo de representacao hiper-real, em toda
a sua brutalidade e violéncia, em toda a sua “verdade”, em todo o seu inescapavel
pragmatismo. Essa tendéncia foi bem resumida por Renato Cordeiro Gomes, para
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quem, retomando o mote do brutalismo, presente no comentado estudo de Alfredo
Bosi (1975),

[...] a apresentagdo bruta da realidade brutal faz-se com a mediagdo de um
discurso, sem metafisica, sem transcendéncia. A crueldade estaria entdo num
modo de estar em linguagem ¢ ndo especificamente no tema, ou na realidade
a que remete. Estaria, assim, mais na enunciagdo, expressa pelo explicito, ndo
abrindo espago a comentarios moralizantes, edificantes, ou religiosos. Nao cabe
ai metafisica, como ndo cabe uma verdade absoluta. (GOMES, 2004, p. 145).

Trata-se, em outros termos, da busca da referencialidade, expressa, por
exemplo, nos géneros testemunhal e biografico (FERREIRA, T., 2004) ou ainda do
esforc¢o testemunhal, assentado, entre outras coisas, na dramatizac¢ao da crueldade
(DIAS, 2008).

Uma outra tendéncia prevalente nessa nossa literatura pdos-anos 1990 seria
aquela que, por falta de uma termo mais preciso, pode ser chamada de subjetivista,
que, das décadas de 70/80 (com a narrativa memorialista, por exemplo) até os dias
de hoje, procura voltar-se para uma espécie de consciéncia subjetiva, a qual, por
sua vez, ndo dispensa a contribui¢cdo fundamental e ontologica da realidade exterior:
“[...] a literatura que hoje trata dos problemas sociais ndo exclui a dimensao pessoal
e intima, privilegiando apenas a realidade exterior; o escritor que opta por ressaltar
a experiéncia subjetiva, ndo ignora a turbuléncia do contexto social e historico.”
(SCHOLLHAMMER. 2009, p. 15). Instaura-se, assim, o que ja se chamou uma
vez, mais diretamente, de ficcdo de cunho subjetivo (PINTO, 2012, p. 115).

Tanto a questdo das identidades e sujeitos fragmentados e/ou colapsados
por uma realidade vertiginosamente dramatica quanto a questdo da subjetividade
expressa na ficcdo contemporanea remetem-nos, direta ou indiretamente, a inegavel
contribuicdo da Psicandlise para a expressdo literaria, na medida exata em que
ambas, cada um a seu modo, promovem um ato de interpretagdo/representacdo
do “eu”. Em Evandro Affonso Ferreira esta ¢ uma questdo seminal, incidindo
diretamente sobre a constru¢ao de sua obra ficcional e, em particular, sobre alguns
de seus mais recentes romances, como se vera mais adiante.

Evandro Affonso Ferreira e a desestruturacao do “eu”

Nao ¢ dificil perceber, nas obras ficcionais de Evandro Affonso Ferreira, alguns
processos estéticos que levam, fatalmente, a um tratamento singularizado do “eu”,
seja incorporado pela figura do narrador, seja representado pelo(s) protagonista(s)
de seus escritos. Assim, pode-se afirmar sem receio de exagero que, tanto na forma
(pela singularidade de seu estilo) quanto no conteudo (pelo tratamento dado aos
temas e motivos de sua produgao), ha uma prevaléncia do subjetivo. Apesar disso,
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ha que se ressaltar que — a0 menos em suas primeiras obras — a “insensibilidade”
formal se sobrepde, nem sempre muito sutilmente, a subjetividade ideologica
das digressdes. Assim, se, ressalvando algumas obras e autores, a literatura
brasileira contemporanea parece ter optado mais pela valorizagdo do contetido
que da forma, mais pelos temas ¢ motivos do que pela linguagem literaria em si
mesma, interessando-se antes pelo “que” se conta do que por “como” se conta,
na produgdo inicial de Evandro Affonso Ferreira a narratividade reassume seu
espaco primordial, revertendo esse processo — atualissimo — de privilegiar teses
e ideologias, fatos histdricos e/ou biograficos, estérias e eventos, em favor do
estilo e dos elementos estruturais da escrita criativa. Mas, ressaltamos, essa ¢ uma
constatagdo que vale mais para seus primeiros textos do que para a produgdo mais
recente do referido autor.

Mesmo em seus primeiros textos criativos, alias, ja se pode perceber essa
tendéncia, por assim dizer, para a concentra¢ao do “eu”, presente em sua escritura
literaria sob a forma de um exercicio de ironia: em Grogoto! (2000), por exemplo,
seu primeiro texto literario', instaura-se em seus minicontos uma tragédia menor,
cotidiana, feita principalmente de inesperadas e ironicas surpresas (FERREIRA,
2007). E embora no Prefacio que escreveu para o livro José Paulo Paes destaque
o fato de alguns de seus minicontos nao possuirem uma ac¢ao dramatica, nao ha
como deixar de entrever, ja nesses primeiros escritos, uma clara tendéncia para a
subjetivacdo das experiéncias cotidianas.

Esse fato, muitas vezes dissimulado por uma verdadeira obsessao vocabular,
pode ser ainda percebido — num grau menos intenso — em outros livros que, por
partilhar desse sentimento a que acabamos de nos referir, formam com ele um
conjunto, marcando em definitivo uma fase do autor particularmente caracterizada
pela incontinente verborragia (STUDART, 2012): em Erefué (2004), narrado
em primeira pessoa, em que o protagonista conta sua vida pregressa e presente,
introduzindo pequenos relatos na narrativa principal (FERREIRA, E., 2004);
em Zaratempd! (2005), que parece ter sido escrito sob o influxo da saudade,
caracteristica que marcard outros livros de sua safra, mesclado a um fundo de
consciente niilismo, resultando da perda/morte do ser amado (FERREIRA, 2005);
em Catrambias! (20006), livro que, de certo modo, “complementa” os anteriores,
formando com eles (sobretudo Grogoto! e Zaratempé!) uma espécie de conjunto
(FERREIRA, 2006).

' Embora Grogoto! seja, comumente considerado o primeiro livro do autor, Evandro Affonso
Ferreira publicou, antes dele, uma colecdo de pequenos textos epigramaticos, humoristicos e irdnicos:
Bombons recheados de cicuta (1993), frequentemente renegado pelo proprio autor. Trata-se, em
resumo, de pequenas maximas em que se mesclam erudicdo e ditos populares, resultando ora num
efeito de estranhamento, ora numa “tirada” ja mais ou menos esperada; o resultado final ¢ uma espécie
de catalogo de achados pessoais acerca de fatos comuns e incomuns, uma lista personalissima de
defini¢des inusitadas, que buscam, mais do que explicar o mundo, dicionariza-lo a partir do insolito.
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Em outro livro seu desse mesmo periodo — Araa! (2002) —, Evandro Affonso
Ferreira, a despeito da perseveranca em relagdo a criatividade lexical e aos
recursos estilistico-sonoros, mantém essa pesquisa profunda do “eu”, traduzida
em pequenos lances tragicos do cotidiano: essa tragédia em tom menor — a que
ja nos referimos antes, ao tratarmos de seu primeiro livro — leva o protagonista
do romance (Seleno) a viver uma saga marcada por percalgos sociais e pessoais
continuados, imprimindo-lhe um sofrimento personalissimo, que se materializa em
trauma maior da alma humana, resultado, por seu turno, de uma ananke primordial,
essencial na constituicdo de ego: a perda, sempre lembrada e sofrida, da esposa
(Mégara) e da filha (Himalia) amadas (FERREIRA, 2003). Assim, alguns elementos
de uma tragédia classica — mas que, pela auséncia de impulsos humanos “naturais”
(o ciime, a ganancia, a ingratiddo, etc.) e da providencial a¢do divina, mais se
assemelha a um drama contemporaneo — fazem com que a histéria de Seleno
mantenha um vinculo com, pelo menos, um dos elementos que compdem a forga
estrutural dos grandes fenomenos tragicos: o destino (ananke), cuja agio resulta,
no plano cotidiano da existéncia, numa ténue consciéncia da falibilidade humana e
num pessimismo mitigado.

Portanto, o “drama” de Seleno — melhor seria dizer, como ja apontou a
critica (LISIAS, 2003), o destino tragico da personagem — ¢ constituido por uma
engrenagem formada por duas unicas pecgas, ambas mediadas pela insana e prosaica
luta pela sobrevivéncia cotidiana: a soliddo (nas suas proprias palavras, o fardo da
solitude ou as ténebras da solidio); e a imarcescivel saudade da esposa e da filha,
cuja lembranga o consome diariamente, refletindo-se no proprio titulo do livro,
Arad!, essa interjeicdo tupi que significa, justamente, saudade.

De certa maneira, Seleno é um deslocado ou, como ele mesmo diz,
um extemporineo, uma aberracio das normas consagradas, levando-o,
invariavelmente, a um pessimismo que logo se transforma num importante
componente de sua psicologia, fator decisivo da desestruturagdao do “eu”. Todos
esses “sentimentos” (pessimismo, deslocamento, saudade, soliddo, niilismo, etc.),
finalmente, ndo sdo mais do que sintomas profundos de duas experiéncias que, em
conjunto, perfazem nao apenas o perfil psicolégico das personagens de Evandro
Affonso Ferreira, mas também conformam grande parte de sua poética: a morte e
a melancolia.

Morte e melancolia: quando literatura e psicanalise se encontram

Tanto a morte quanto a melancolia — temas privilegiados do campo da
psicanalise — j& estavam presentes, in germine, no romance Arad!, e, devidamente
transformados em motivos literarios, perseguirdo, de modo obsedante, boa parte dos
livros posteriores de Evandro Affonso Ferreira. E a partir deles, alias, que podemos
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propor aqui uma inter-relagdo entre os campos da literatura e da psicanalise,
aplicada a interpretacdo de sua produgdo ficcional mais recente.

Embora para alguns teéricos mais radicais a perspectiva psicanalitica ¢ quase
uma necessidade no deslindamento da obra literaria, afirmando-se ser “impossivel
comentar uma obra sem fazer mengao de processos psicoldgicos” (LEITE, 1977,
p. 206), ha que se observar que, no ambito da exegese do texto literario, ¢ a obra
em si mesma que importa, limitando-se a psicanalise a uma tarefa auxiliar na
sua compreensao, o que reduz bastante esse aparente radicalismo: é que, no final
das contas, para os defensores dessa tendéncia, com cuja esséncia argumentativa
concordamos, toda atividade que envolva imaginagdo (artistica ou ndo) pressupde
uma série de processos inconscientes, os quais podem ser melhor desvendados com
o auxilio da pesquisa psicanalitica (BELLEMIN-NOEL, 1983). Além disso, nio
reconhecer a inser¢ao da obra literaria no universo psicoldgico do homem €, como
ja se observou mais de uma vez, assumir uma posi¢do francamente reducionista
frente aos fatos de natureza estética, ja que a criacfio artistica carrega consigo,
necessariamente, a marca indelével de seu criador (FILHO, 1983).

Para a psicologia (e, por extensdo, para a psicanalise), a literatura pode
cumprir essa dupla fungdo: aliar ao prazer estético a satisfagdo de um aprendizado
distinto e/ou da compreensao do inconsciente humano. Nao ¢ a toa, nesse sentido,
que os mais representativos nomes da psicanalise se dedicaram, em maior ou menor
grau, as mais percucientes analises literarias: Freud, por exemplo, com certeza
conhecia as solidas relagdes existentes entre os processos de criagdo literaria e o
“funcionamento do aparelho psiquico” (FREUD, 1997, p. 24), explorando como
poucos essa relagdo. E a critica literaria especializada nao descuidou, igualmente,
desse aspecto, salientando com frequéncia a “convergéncia da Psicanalise e da
critica literaria por perceber que pode e deve haver alguma correspondéncia entre
os processos literario e psiquico” (BROOKS, 1994, p. 25). Além disso, parece estar
mais do que provado que, vez por outra, o proprio Freud utilizou algumas obras
literarias ndo como mera exemplificagdo de determinadas teorias, mas dando a elas
uma funcdo verdadeiramente estrutural que, ndo raro, pareciam, mutatis mutandis,
subsumir algumas de suas mais brilhantes ideias cientificas (CLANCIER, 1973;
HARTMAN, 1978).

Seguindo essa perspectiva na analise e interpretacdo dos romances de Evandro
Affonso Ferreira produzidos a partir da segunda década deste século, é possivel
salientar, em pelo menos dois deles (Minha mae se matou sem dizer adeus, 2010;
Os piores dias de minha vida foram todos, 2014), a presenca reiterada da morte;
curiosa, mas compreensivelmente, em um de seus romances mais “psicologicos”
(O mendigo que sabia de cor os adagios de Erasmo de Rotterdam, 2012), o
autor enfatiza ndo a morte propriamente dita, mas uma de suas mais imediatas
consequéncias, a melancolia.
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A morte como motivo literario recorrente, desta feita, ndo € novidade em sua
producdo ficcional, praticamente atingindo um estatuto de elemento estruturante
da trama narrativa nos dois romances acima citados. Em Minha mde se matou
sem dizer adeus, por exemplo, esse parece ser o verdadeiro Leitmotiv de toda a
trama — como, alias, ja esta sugerido no proprio titulo —, seja como registro de um
passado recente (a morte da mae), seja como perspectiva de um futuro proéximo
(“morrerei daqui a pouco”) (FERREIRA, 2010, p. 23). A morte, nesse contexto,
¢ quase uma necessidade para a justificagdo da vida (“A vida € uma ferida que so
cicatriza com a morte””) (FERREIRA, 2010, p. 36) ou simplesmente a constatacao
de uma realidade incontornavel (“Ndo ha nada mais conciso e objetivo e
implacavel do que ela — a morte” (FERREIRA, 2010, p. 17). De qualquer maneira,
esse fato estd representado pela persisténcia com que o narrador traz a tona essa
perspectiva, obstinadamente retomada pela presenga — em tudo condizente tanto
com sua “psicopatia” comportamental quanto com sua redundancia discursiva —
desse estribilho tormentoso, essa repeticio monotona tediosa (os termos sdo
do préprio narrador), que funciona como mote de uma existéncia perturbada pela
perda da mae: “ela se matou sem dizer adeus” (FERREIRA, 2010, p. 41, grifos
do autor).

Semelhante constata¢ao nao causa estranhamento algum, uma vez que o proprio
autor, em algumas das entrevistas que deu, ao tratar do referido romance, tem feito
questao de destacar o fato de a morte ser um de seus temas prediletos (CAGIANO,
2014) e o fato de “escrev[er] para nio [se] matar” (FERREIRA, 2011, s.p.). E que,
em resumo ¢ como salienta Rodrigo Petronio, com este romance Evandro Affonso
Ferreira ndo apenas buscou “esquadrinha[r] a decrepitude humana”, mas também
tragar uma “anatomia da decomposicao” (PETRONIO, 2011, p. 1).

Observacdes semelhantes podem ser feitas acerca de seu mais recente livro:
com efeito, nesse pessimista Os piores dias de minha vida foram todos, o autor
esmera-se em imprimir uma funda e condoida reflexao acerca dos desapontamentos
da vida. Narrativa em primeira pessoa ¢ escrita em fluxo continuo, buscando um
equilibrio acertado entre forma e conteudo literarios, trata-se, em resumo, de uma
visdo pungente — entre pessimista e ironica — da morte, verdadeiro Leitmotiv do
romance, fato alids ja expresso na epigrafe de Antonio Vieira com que o autor abre
seu livro: “Saber morrer € a maior facanha” (FERREIRA, 2014, p. 5). Assim, como
narrativa circular que abre e fecha com a iminéncia da morte, o romance conta nao
apenas a saga da vida da protagonista “agonizante”, mas principalmente a saga de
sua morte iminente.

Nessa obra, com efeito, o autor parece levar ao paroxismo o pessimismo do
narrador ndo apenas ao eleger como protagonista uma “criatura predestinada a
derrocadas” (FERREIRA, 2014, p. 18), mas principalmente por fazer dela alguém
cujo unico papel — na economia do romance como também na de sua vida fisica e
psiquica — ¢é esperar a chegada da morte. A protagonista revela, assim, consciéncia
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plena de um “eu” desajeitado, talhado mais para a morte do que para a vida, uma
vez que, em oposicdo a esta “plenitude das perdas” (FERREIRA, 2014, p. 18),
que ¢ a morte, consagra-se, na verdade, uma ideia de “trajetdria sempre nevoenta”
(FERREIRA, 2014, p. 22), que ¢ a vida, circunstancia em que a existéncia como
algo fadado a derrocada torna-se, mais do que uma mera sentenga, uma fatalidade:
“vida toda me afinei pelo diapasdo da derrocada” (FERREIRA, 2014, p. 73).

Ja em O mendigo que sabia de cor os adagios de Erasmo de Rotterdam,
mais do que a morte, ¢ a melancolia que estara presente de modo recorrente.
Nao que ela nio exista nos dois romances acima analisados, mas ¢ que, se em
Os piores dias de minha vida foram todos ela é quase que circunstancial, em parcas
caracteriza¢Oes da personagem principal como sendo “vitima da melancolia e da
tristeza” (FERREIRA, 2014, p. 11); e se em Minha mde se matou sem dizer adeus,
apesar da frequéncia com que aparece na narrativa, ela se traduza ora como tristeza
(“Sou triste. Melancoélico”) (FERREIRA, 2010, p. 34), ora como desconsolo (“ndo
sou melancolico por obra do acaso; aperfeigoei-me no desconsolo”) (FERREIRA,
2010, p. 19); em O mendigo que sabia de cor os adagios de Erasmo de Rotterdam
ela ¢ inquestionavelmente fundamental para a constituicdo da trama narrativa e, da
parte do leitor, para a compreensdo do romance.

A melancolia ja foi fartamente estudada pela psicanalise, principalmente num
texto classico de Freud a esse respeito, intitulado Luto e melancolia, escrito em
1915, em que o célebre cientista compara o aspecto natural do luto e o aspecto
complexo e enigmatico da melancolia, esta Gltima considerada o mais grave dos
estados depressivos. Nesse texto, com efeito, Freud afirma que

[...] os tragos mentais distintivos da melancolia sdo um desanimo profundamente
penoso, a cessagdo de interesse pelo mundo externo, a perda da capacidade de
amar, a inibi¢do de toda e qualquer atividade, e uma diminui¢@o dos sentimentos
e da autoestima a ponto de encontrar expressdo em autorrecriminacido e
autoenvilecimento, culminando numa expectativa delirante de punigdo.
(FREUD, 2004, p. 89).

Comparando, assim, os estados de luto e de melancolia, Freud considera que
esta ultima pode, da mesma forma que o luto, constituir numa “reagdo a perda de
um objeto amado” (FREUD, 2004, p. 91), apesar de que o objeto pode nio ter
morrido, mas ter sido “perdido enquanto objeto de amor” (FREUD, 2004, p. 91).
H4é ainda, nesse caso, a possibilidade de o paciente, mesmo sabendo quem ele
perdeu, ndo ter consciéncia exata do que perdeu. Além disso, diferentemente do
luto, o melancdlico representa seu ego como sendo “desprovido de valor, incapaz
de qualquer realizacdo e moralmente desprezivel” (FREUD, 2004, p. 91), motivo
pelo qual ele “degrada-se perante todos” (FREUD, 2004, p. 91). Finalmente,
tomando alguns de seus tragos do luto, a melancolia distingue-se, sobretudo, pela
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autorrecriminacao, além do que, nela, “travam-se inimeras lutas isoladas em
torno do objeto [perdido], nas quais o 6dio e o amor se digladiam” (FREUD, 2004,
p- 102).

Nao parece ser outra a condi¢do psicolégica do narrador-protagonista do
romance O mendigo que sabia de cor os addgios de Erasmo de Rotterdam:
tomado por um fundo sentimento de melancolia, o narrador pervaga pela cidade,
essa metropole apressurada, destilando seu rancor biliario, movido pela
saudade e pela loucura, mas sem renegar seu lucido pessimismo em relagdo a
humanidade que o cerca. E o mais importante: como quase todos os sintomas
fisico-psiquicos de um acabado melancoélico, na perspectiva da psicanalise:
desanimo, falta de interesse pela realidade externa, diminuicdo da autoestima,
expressao de autorrecriminacao, etc. Por isso, pode dizer que, comparando seus
ultimos romances, Evandro Affonso Ferreira constréi personagens que passam
de um estado de melancolia bruto, que advém da profunda tristeza diante da
morte (como em Minha mde se matou sem dizer adeus), para um estado de
melancolia mais sutil, mais “refinado”, por assim dizer, que advém da perda
da mulher amada (como ocorre em O mendigo que sabia de cor os adagios de
Erasmo de Rotterdam). De fato, enquanto o primeiro ¢ vivido qua consciéncia da
decrepitude da existéncia humana, por isso de carater mais pessoal, o segundo ¢
experienciado de forma mais geral, como negac¢ao da propria realidade. Assim,
se no primeiro caso o autor diz “Sou [...] melancélico” (FERREIRA, 2010, p.
34, grifo meu), no segundo prefere dizer, obliquamente, “A vida é melancolica”
(FERREIRA, 2012, p. 21, grifos meus). Dai, como sugerimos no titulo desse
nosso artigo, o autor levar ao limite a subjetivacdo das experiéncias cotidianas,
mesclando, deliberadamente o “eu” e a realidade vital...

Do ponto de vista formal e estilistico, 0 romance vai-se construindo aos
poucos, a cada passo, por meio de micronarrativas sobre a vida do protagonista e de
sua amada, que, no conjunto, vao perfazendo a narrativa global. Sdo, afinal, esses
“pedacos” de existéncia — em geral, situados no passado e resgatados no presente,
pela recordagao — que dao sentido a vida do narrador-protagonista, resultando,
estruturalmente, numa narrativa circular, que vai e volta sempre a0 mesmo
lugar, circularidade reforgada pelos refraos que compdem o discurso do narrador:
“sao as surpreendéncias da vida”, “ela virad eu sei”, “aquela que levantou ancora”,
“somos todos igualmente miseraveis” (FERREIRA, 2012), etc. Essa circularidade
corresponde, no plano do contetido do romance em geral e da constitui¢do do
protagonista em particular, a obsessdo pela busca da mulher amada, gerando, nas
dobras da narrativa, dois motivos literarios recorrentes, como que assinalando
o verdadeiro mote do romance: o abandono daquele que ficou “estendido
morimbundo a beira da vida” (FERREIRA, 2012, p. 09) ¢ a saudade, resgatada
pela obsessdao da memoria do passado, subitamente transformando o narrador num
“andarilho mnemonico” (FERREIRA, 2012, p. 09).
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Ora, abandono e saudade parecem ser elementos bastante apropriados
para a constituicdo de um estado de melancolia que, com efeito, percebemos
imediatamente no narrador, desde o inicio apresentado ao leitor como alguém cujo
comportamento parece ter sido tomado por um estado geral de loucura (atente-se
para a cadeia semantica que gira em torno de sua figura: insensato, descontrole
da mente, desvario, endoidece, desorientei-me, desvairanca, doidice, etc.), mas
que, no fundo, revela um estado profundo de melancolia.

Curiosamente, ha uma “contradi¢do” de fundo (no que essa palavra pode
conter de positivo ou, a0 menos, ndo a tomando como um julgamento de valor)
na narrativa de O mendigo que sabia de cor os adagios de Erasmo de Rotterdam:
ao mesmo tempo em que a enunciacdo sugere — pelo seu fluxo ininterrupto e pela
repeticao/retomada de alguns motes presentes no enredo — uma narrativa em moto
continuo, o enunciado revela uma quase auséncia de agdo, resultando num enredo
estatico, redundante, praticamente inexistente. A impressao que se tem € a de que
a narrativa segue um percurso circular, metaforizando, no plano discursivo, por
um lado, 0 mesmo perambular do protagonista-mendigo pelas ruas da cidade, um
perambular sem rumo ou destino, sempre saindo do e voltando ao mesmo lugar; e,
por outro lado, metaforizando o mesmo fluxo de consciéncia que caracteriza seu
pensamento regido pela loucura-melancolia. Tal como Erasmo de Rotterdam, o
filosofo holandés cujos adagios nosso protagonista sabia de cor, o narrador também
vai criando o seu rol de adagios pessoais, num personalissimo elogio da propria
loucura. Ainda como o filosofo, cuja intengdo era “expor os ridiculos dos homens”
(ROTERDAO, 1973, p. 14), demonstrando o quanto a loucura poderia ser fonte de
alegria e prazer, o narrador de O mendigo também lanca mao da ironia para “ler”
a realidade a sua volta, revelando, numa dialética personalissima, essa (ilusdo de?)
loucura.

Nao bastasse isso, neste romance pode-se afirmar que o autor cria uma perfeita
empatia entre 0 seu protagonista e o espirito que move o Elogio da Loucura do
filosofo holandés, por pelo menos trés fatores: primeiro, trata-se de um mendigo
que, como sugere o romance, sabe de cor os adagios erasmianos, citando-os ao
longo de todo o texto; segundo, por se tratar de um personagem cuja loucura ajusta-
se perfeitamente ao enquadramento ideoldgico do livro de Rotterdam que lhe serviu
de referéncia; terceiro, pelo fato de os adagios em tela refletirem, de certo modo,
a propria condicdo ontoldgica do personagem, principalmente pela perspectiva
critica adotada, a da (pretensa) loucura.

Mas, como queremos demonstrar, ndo se trata de qualquer loucura ou
pessimismo, sendo de um estado depressivo profundo, a que a psicanalise logrou
dar o nome de melancolia. Em seu estudo sobre o célebre texto de Freud, ja aqui
citado, Sandra Edler lembra que o termo “melancolia” fora utilizado por Freud para
exprimir um estado doloroso que tem como consequéncia principal a suspensdo
pelo mundo exterior, seguido de uma baixa autoestima; além disso, para Freud,
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a melancolia estaria relacionada a perda de algo, sem que, necessariamente, esta
perda possa ser identificada ou simbolizada (ao contrario do luto, cuja perda, mais
concreta, pode ser identificavel):

[...] na melancolia encontramos o campo privilegiado para pensar a severidade
superegoica através das ideias de culpa, ruina, inutilidade, pequenez e mesmo
de perseguicdo, uma vez que o melancélico, ndo raro [...] se coloca diante
de uma expectativa de puni¢do. Nesse contexto, o sujeito, com a autoestima
profundamente atingida, se denigre perante o outro. (EDLER, 2008, p. 53).

Este estado de ruina, inutilidade e pequenez a que a autora se refere se
expressa, no romance em causa, de varias maneiras, a comecar pela condigdo
pessoal do protagonista, um assumido mendigo maltrapilho, um autodeclarado
“zumbi” insensato, pobre-diabo da vida, abandonado e vivendo de “benemeréncias
improvisadas”. O mesmo pode-se dizer da tentativa do melancélico de se
desvincular da realidade, o que se expressa na condigdo de um ser isolado,
movido por “sentimentos egocéntricos”, vivendo sempre “a margem, no limbo da
existéncia”, ha quinze anos sem “folhe[ar] periddico algum”, num verdadeiro pacto
de “desinformacao” (FERREIRA, 2012). E o que dizer sobre a questdo da perda,
pedra de toque da melancolia, segundo a teoria psicanalitica de Freud (FREUD,
2004)? Com certeza, € esse o fendmeno que move, do principio ao fim, O mendigo
que sabia de cor os adagios de Erasmo de Rotterdam: a perda da mulher amada,
ali identificada apenas como N, é o motor de toda agdo/inagdo do protagonista; e
0 seu contrario — a procura do ser perdido —, a razdo de sua existéncia. “Amar ¢
saber perder” (FERREIRA, 2012, p. 81), confessa o protagonista: trata-se, sem
davida, do reconhecimento do amor, mas também (e principalmente) da perda do
ser amado. Mas, como prescreve a teoria freudiana, o melancoélico ndo “identifica”
o objeto perdido, ou melhor, mesmo sabendo quem perdeu, ndo consegue explicitar
o que perdeu. No romance em causa, talvez mesmo antes da perda essa amada
indecifravel lhe fosse desconhecida: “Vocé ndo me conhece” (FERREIRA, 2012,
p. 80), ela costumava-lhe dizer, no passado; “Possivelmente ndo seja a mesma”
(FERREIRA, 2012, p. 112), reflete ele sobre o futuro. Finalmente, é proprio do ser
melancolico o sentimento de autorrecriminagdo, autodesprezo e envilecimento de
si proprio, 0 que esta representado em incontaveis passagens do romance: “Hoje
sou um homem de proporgdes microscopicas, fedentinoso, arrastando a trouxe-
mouxe minha autopiedade revestida de ferrugem” (FERREIRA, 2012, p. 74);
“Somos todos miseraveis. Cada um a sua maneira. Eu, vitima da trajetéria dantesca
as avessas: da redenc¢do das luzes a abjecdo das trevas” (FERREIRA, 2012, p. 77);
“Somos todos desprovidos da perfeicdo do ser absoluto; simios sofrendo evolugoes
parcimoniosas” (p. 85);
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Vira-latas — somos todos vira-latas. Ja fui de 6timo pedigree [...] Hoje sou este
animal de raca indefinida — solitario feito lobo da estepe, uivando saudoso
pelos cantos imundos da cidade [...] Hoje, fedentinoso, a poucas quadras
do destrambelho in fotum, sou coisa de valor parelho a este tatame também
malcheiroso. (FERREIRA, 2012, p. 65).

Uma das caracteristicas do melancélico, ainda de acordo com a teoria
freudiana, ¢ uma espécie de tensdo psiquica que se reflete no discurso. Tratando
dessa exata questdo, Urania Peres lembra que “o discurso do melancolico pode
nos apontar diregdes: pensamento vazio, perda de sentido, monotonia ao falar, a
impressdo de um dominio da sonoridade da palavra as expensas de sua significagao,
como se algo faltasse para dar consisténcia a palavra” (PERES, 2003, p. 32). De
fato, essa parece ser uma das esséncias do romance de Evandro Affonso Ferreira,
na medida em que semelhante monotonia ao falar revela-se presente nao apenas
no discurso literario em si mesmo (linguagem, estilo, forma literarios), mas na
propria linguagem do narrador-protagonista, esse exemplo maximo, conforme ja
fora observado (PINTO, 2013) de personagens aestéticos que habitam essa obra.
Sua fala redundante, monétona, obsessivamente repetitiva, aliada ao emprego de
alguns termos insolitos, mas de uma reproducao obsedante, tudo isso leva o leitor a
um indescritivel sentimento de opressao discursiva.

Ha, a certa altura de sua narrativa, uma passagem em que o autor expde um
dialogo imaginario entre o protagonista e o fildsofo holandés Erasmo de Rotterdam,
afirmando que o negaria pelo siléncio, langcando mdo da mudez como forma de
combate a sua palavra (“Diria nada: lutaria talvez contra Erasmo negando-o — pelo
siléncio”) (FERREIRA, 2012, p. 100). Esse uso do siléncio como recurso discursivo
— em si mesmo indicador da “psicologia” tensionada do narrador — ¢ mesclado
com falas redundantes em fluxo continuo, com lembrangas saudosas, linhas abaixo,
dos “interminaveis dialogos” e “conversa franca, nua, crua” (FERREIRA, 2012,
p- 100) com a mulher amada, com recursos de estilo vinculados a fala obsessiva
(“Digo, repito”) (FERREIRA, 2012, p. 101), indices de uma tensao discursiva que
marca o comportamento do melancélico cronico.

Semelhante melancolia, neste romance de Evandro Affonso Ferreira, parece
estender-se nao apenas pelos intersticios de seu plano discursivo, mas atinge em
cheio a propria personalidade das personagens que compdem a narrativa, como que
num processo de “transferéncia”, seja para os demais moradores de rua, com quem
o protagonista convive a distancia (“tristeza estrema encarrega-se de transporta-la
[mulher-molusco] para o alucinante introspectivo mundo da melancolia suprema’)
(FERREIRA, 2012, p. 96), seja para a mulher amada: “[Ela] era melancdlica
também” (FERREIRA, 2012, p. 49) ou “[Ela] enamorou-se da melancolia”
(FERREIRA, 2012, p. 80).
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Freudianamente, o narrador denega, por atos de recusa, a perda da mulher
amada, que para ele se traduz numa espécie de luto renegado (“amada imortal”),
apoiando-se numa esperanga construida pelo imaginario (“Ela virda eu sei”).
Mas mesmo essa atitude — em que abandono, saudade e soliddo se misturam
indistintamente — tem a melancolia como o termo mediador das rela¢des, uma vez
que ¢ esse “sentimento melancoélico da incompletude” (FERREIRA, 2012, p. 91)
que move o protagonista.

Sem as alegorias que travestem a fala de outros autores — como ocorre, por
exemplo, com Baudelaire, em estudo recente de Jean Starobinski (STAROBINSKI,
2014) —, mas com a mesma ironia ¢ impetuosidade psiquica, em O mendigo que
sabia de cor os adagios de Erasmo de Rotterdam a melancolia torna-se elemento
estrutural da prépria narrativa, fazendo assim do leitor um cimplice do protagonista e
instaurando, por fim, uma espécie rara de “solidariedade melancoélica” (FERREIRA,
2012, p. 93).

Consideracoes Finais

De modo geral, a ficcdo de Evandro Affonso Ferreira ¢ marcada, no plano
formal, pela transgressdo e, no plano do contetido, pela funda reflexdo sobre o
sujeito e sua condi¢do no mundo contemporaneo, mesmo que essa reflexdo se
traduza em soliddo, angustia, abandono, saudade, melancolia...

Transgressao, alids, talvez seja —no fim das contas — a marca mais presente de
sua literatura, com suas ironias, sua fragmenta¢do discursiva, seu discurso interior,
sua perspectiva egocéntrica, etc., elementos que, de modo geral, definem ndo apenas
a producao literaria contemporanea, mas que ja estavam presente, in germine, no
proprio modernismo. Como nos explica Wladimir Krysinski,

[...] pensada como fabrica de transgressoes, a literatura ¢ uma construcdo, ao
mesmo tempo histoérica e imediatamente contemporanea. O novo pertence a um
reservatorio de sinais literarios que podem surgir em qualquer momento para
marcar a diferenga entre o passado e o presente, compreendido como estagios de
negocios literarios. O novo ¢ uma estrutura de mediacao que dialetiza a situag@o
de formas e de ideias a fim de introduzir ali sua diferenca. A transgressao &,
assim, uma for¢a de mudanca da matéria literaria através do aparecimento de
novas estruturas. (KRYSINSKI, 2007, p. XXXVI).

Em Evandro Affonso Ferreira, particularmente em seu romance O mendigo
que sabia de cor os adagios de Erasmo de Rotterdam — mas também, com igual
forca, em Arad!, Minha mae se matou sem dizer adeus e Os piores dias de minha
vida foram todos —, essa transgressao se da, entre outras coisas, pela fragmentacao
obsedante do sujeito, com implicagdes em sua propria identidade, da qual o
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estado melancoélico ¢ apenas um dos indicios, embora um dos mais contundentes
e manifestos. Trata-se, em uma palavra, de um processo de metamorfose a que,
insistentemente, suas personagens sao submetidas, como ja salientou, alias, Julia
Studart, ao lembrar que

[...] o gesto de Evandro Affonso Ferreira com suas personagens-texto-estupidas,
com seus livros-colecdo-de-areia, com a sua escritura, ¢ o gesto radical de
incorporar estas vidas em suas palavras sonoras e de dar a estas vidas a
incorporagdo de suas palavras sonoras, uma metamorfose. (STUDART, 2012,
p. 145).

E exatamente pelo emprego desses gestos, dessa metamorfose, dessa
continuada fragmentagdo da realidade — que se desdobra num infinito fragmentar
do proprio “eu” — que Evandro Affonso Ferreira alcanga, por meio do discurso
literario, refletir, numa singular teleologia, acerca da “dificil [...] tarefa de viver”
(FERREIRA, 2012, p. 104).
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of everyday experiences. Itinerarios, Araraquara, n. especial, p. 71-88, 2017.

B ABSTRACT: This article analyzes the fictional production of Evandro Affonso Ferreira,
pointing out, for this purpose, the themes of death and melancholy, which are treated
in his novels from the subjectivation of everyday experiences. As theoretical basis, this
article uses the relationships between literature and psychoanalysis, highlighting the
analysis of his novel O mendigo que sabia de cor os adagios de Erasmo de Rotterdam.

B KEYWORDS: Contemporary Brazilian literature. Evandro Affonso Ferreira. Identity.
Literature and Psychology.

REFERENCIAS

BAUMAN, Z. Confian¢a e medo na cidade. Rio de Janeiro: Zahar, 2009.
BELLEMIN-NOEL, J. Psicanalise e Literatura. Sio Paulo: Cultrix, 1983.

BOSI, A. Situagdo e formas do conto brasileiro contemporaneo. In: BOSI, A. (org.). O conto
brasileiro contemporaneo. Sdo Paulo: Cultrix, 1975. p. 07-22.

BROOKS, P. Psychoanalysis and Storytelling. Cambridge: Blackwell, 1994.

Itinerarios, Araraquara, n. especial, p. 71-88, 2017 85



Mauricio Silva

CAGIANO, R. Entrevista — Evandro Affonso Ferreira. Cindido - Jornal da Biblioteca
Publica do Parana, Curitiba, No. 30, s.p., jan. 2014. Disponivel em: <http://www.candido.
bpp.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=537>. Acesso em: 19 set. 2014.

CLANCIER, A. Psychanalyse et critique littéraire. Toulouse: Nouvelle Recherche;
Privat, 1973.

DANIEL, C. Geracao 90: uma pluralidade de poéticas possiveis. In: MIRANDA, A. C. et
al. Protocolos criticos. Sao Paulo: Iluminuras/Itati Cultural, 2008. p. 89-103.

DIAS, A. M. Cenas da crueldade: ficgdo e experiéncia urbana. In: DALCASTAGNE,
R. (org.). Ver e Imaginar o Outro. Alteridade, Desigualdade, Violéncia na Literatura
Brasileira Contemporanea. Vinhedo: Horizonte, 2008. p. 30-40.

EDLER, S. Luto e melancolia. A sombra do espeticulo. Rio de Janeiro: Civilizagio
Brasileira, 2008.

FERREIRA, E. A. Bombons recheados de cicuta. Sio Paulo: Paulicéia, 1993.
. Araa! Sio Paulo: Hedra, 2003.

. Erefué. Sao Paulo: Editora 34, 2004.

. Zaratempo! Sao Paulo: Editora 34, 2005.

. Catrambias! Sao Paulo: Editora 34, 2006.

. Grogoto! Sdo Paulo: Editora 34, 2007.

. Minha mae se matou sem dizer adeus. Rio de Janeiro: Record, 2010.

. “A mie de Evandro Affonso ndo se matou sem dizer adeus” (Entrevista por Luiz
Biajoni). Amdlgama. Atualidade & Cultura. 18 jan. 2011. Disponivel em: <http://www.
amalgama.blog.br/01/2011/a-mae-de-evandro-affonso-nao-se-matou-sem-dizer-adeus/>

. O mendigo que sabia de cor os adagios de Erasmo de Rotterdam. Rio de
Janeiro: Record, 2012.

. Os piores dias de minha vida foram todos. Rio de Janeiro: Record, 2014.

FERREIRA, T. M. Realismo, canone ¢ exclusdo na literatura brasileira contemporanea.
Revista de Letras, Sao Paulo, n.44 (1), p. 113-122, 2004.

FILHO, A. C. Literatura e Psicanalise. Letras de Hoje, Porto Alegre, n.53, p. 83-91, set.
1983.

FREUD, S. O Mal-Estar na Civilizacio. Rio de Janeiro: Imago, 1997.

. Luto e Melancolia - artigos sobre metapsicologia. Rio de Janeiro: Imago, 2004.

86 Itinerarios, Araraquara, n. especial, p. 71-88, 2017



Morte e melancolia: Evandro Affonso Ferreira e a subjetiva¢do das experiéncias cotidianas

GOMES, R. C. Narrativa e paroxismo. Serad preciso um pouco de sangue verdadeiro para
manifestar a crueldade? In: DIAS, A. M. & GLENADEL, P. Estéticas da Crueldade. Rio
de Janeiro: Atlantica, 2004. p. 143-154.

HALL, S. Quem precisa da identidade?. In: SILVA, T. T. (org.). Identidade e diferenca - a
perspectiva dos estudos culturais. Petropolis: Vozes, 2000. p. 103-133.

. A Identidade cultural na pés-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 2003a.

. Da diaspora: identidades e mediagdes culturais. Belo Horizonte/Brasilia: UFMG
/ UNESCO, 2003b.

HARTMAN, G. H. (ed). Psychoanalysis and the question of the text. Baltimore: The
Johns Hopkins University Press, 1978.

KRYSINSKI, W. Entre as cronicas da modernidade e os discursos evolutivos da literatura
do século XX. Dialéticas da transgressdao - O novo modernismo na literatura do século
XX. Sao Paulo: Perspectiva, 2007. p. XIX-XLIII.

LEITE, Dante Moreira. Psicologia e Literatura. Sdo Paulo, Ed. Nacional/Secretaria da
Cultura, Ciéncia e Tecnologia, 1977.

LiSIAS, R. Um autor em busca da grande tragédia. Revista USP, Sio Paulo, n.58, p. 256-
260, jun./ago. 2003.

MORICONI, 1. (org., sel., ref. bib.). Os cem melhores contos brasileiros do século - dos
anos 80 aos anos 90. Sao Paulo: Objetiva, 2001.

OLIVEIRA, N. (org.). Geracdao 90: Manuscritos de computador. Sdo Paulo: Boitempo,
2001a.

. Geracio 90: os transgressores. Sao Paulo: Boitempo, 2001b.
PERES, U. T. Depressao e melancolia. Rio de Janeiro: Zahar, 2003.

PETRONIO, R. Evandro Affonso Ferreira e a literatura com direito a morte. Revista
Desenredos. Teresina, Ano III, n.11, p. 01-04, out/dez. 2011. Disponivel em: <http://
desenredos.dominiotemporario.com/doc/11-Ensaio-Evandro-Petronio.pdf>.

PINTO, J. P. O mendigo que sabia de cor os adagios de Erasmo de Roterdd, de
Evandro Affonso Ferreira. Paisagens da Critica, nov. 2013. Disponivel em: <http://
paisagensdacritica.wordpress.com/2013/11/04/722/>.

PINTO, M. C. Emancipacao e colapso: um panorama da prosa brasileira. In:
Paisagens interiores e outros ensaios. Sdo Paulo: B4 Editores, 2012. p. 297-318.

ROTERDAO, E. Elogio da loucura. Sintra: Europa-América, 1973.

Itinerarios, Araraquara, n. especial, p. 71-88, 2017 87



Mauricio Silva

SCHOLLHAMMER. K. E. Fic¢ao Brasileira Contemporanea. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2009.

STAROBINSKI, J. A melancolia diante do espelho - trés leituras de Baudelaire. Sdo
Paulo: Editora 34, 2014.

STUDART, J. Arquivo debilitado: O gesto de Evandro Affonso Ferreira. Sdo Paulo: Dobra
Editorial, 2012.

88 Itinerarios, Araraquara, n. especial, p. 71-88, 2017



