CALIGRAFIAS FEMININAS: MARIANNA E FLORBELA
NA LETRA DE ADILIA
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Para a Ina Camargo

B RESUMO: Trata-se de uma tentativa de leitura da obra de Adilia Lopes a partir das suas
interlocu¢des com Marianna Alcoforado e Florbela Espanca, presentes sobretudo nas
obras explicitamente a elas dedicadas. Assim, o parasitismo, a parddia, a citagdo alheia
e a colagem ascendem a um grau poético consideravel que esboca uma personalidade
poética bizarra e extraordinaria, revelada por meio de equivocos, descompeténcias,
propositais erros diante dos originais — na contramao da oficialidade literaria. Essas
“faltas” tendem a configurar uma poesia feminina e a apontar criticamente para o
conceito cultural de “mulher”.

B PALAVRAS-CHAVE: Poesia feminina. Interlocugdes poéticas. Poesia portuguesa
contemporanea. Adilia Lopes.

Adilia Lopes, poetisa portuguesa desta ultima hora, nascida em 1960, possui
pelo menos quatro obras que me interessam de perto no que concerne a minha
pesquisa atual>> O Marqués de Chamilly (Kabale und Liebe), 1987; Clube da
Poetisa Morta, 1997; Florbela Espanca Espanca, 1999 e o Regresso de Chamilly,
2000.?

Em Clube da poetisa morta ¢ Florbela Espanca Espanca, a men¢ao sub-
repticia no primeiro e, no segundo, declarada, diz respeito a Florbela Espanca;
nos dois outros livros, O Marqués de Chamilly (Kabale und Liebe) e Regresso de
Chamilly, é da presenca de Marianna Alcoforado que se trata. Portanto, para o meu
critério pessoal, tenho em Adilia uma poetisa contemporanea que 1€ Marianna e
Florbela, suas coleguinhas numa histéria feminina da literatura portuguesa, e que
as escreve no seu diapasdo poético. Mas qual ¢ este?
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A caligrafia de Adilia ¢ uma das mais enviesadas da atualidade em lingua
portuguesa. Ela se abastece de duplicidades que produzem propositadamente
citagdes tortas, como ¢ o caso do titulo desse primeiro livro, que garatuja, por assim
dizer assim, o titulo de um filme de Peter Weir, o Dead Poets Society (de 1989).

Publicado em 1997, o Clube da poetisa morta tem como epigrafe um
comentario sobre uma entdo recente exposi¢do, na Biblioteca Nacional, acerca do
centenario de uma poetisa morta, cujo nome se omite: esta ¢ a forma obliqua e
tortuosa de Adilia indicar ali uma alusao silenciosa a poetisa a quem dedicara, mais
tarde, um titulo de livro que, deiticamente identificado, esconde, todavia, nas suas
paginas a obliqua auséncia da poetisa que nomeia — que é o que ocorre em Florbela
Espanca Espanca. Alias, tanto num livro quanto no outro, é sempre de Adilia que
se trata, enquanto poetisa morta ou enquanto Florbela Espanca — esta, uma das
tantas musas a quem Adilia se dispde a maltratar assim.

Esse é também o caso do subtitulo “(Kabale und Liebe)”, de O Marqués de
Chamilly, que reescreve o titulo de um drama romantico de Friedriech Schiller,
datado de 1784, Amor e Intriga, e que fica ali presente justo por estar ausente. A
proposito de tais duplicidades que empenam os nomes de livros e de poemas, uma
dos mais transtornantes seja talvez a que subjaz a um titulo de poema existente no
Clube da Poetisa Morta: o “Lucia no Saldanha em pulgas”, que soa por cima do
subliminar “Lucy in the sky with diamonds”, por cima do inesquecivel sucesso dos
Beatles.

O que confere a esta poética um relevo de bricabraque, de ajuntamento pop,
de colcha de readymades sem serventia, de parddia que, todavia, ndo tem nenhuma
pretensdo de se exercer como tal, pois que toma empréstimos apenas com o fito de
desaguar no nada e no vazio, desqualificando o original, deteriorando por completo
aquilo que lhe serve de referéncia e sustentagao.

Dai também a sua falsa aparéncia de simplicidade, de discurso oral
franciscanamente paratatico, descomplicado — a sua pose de bergario sintatico. Mas
dai também a sua real aparéncia de complexidade falsa, produzida pela citagdo
erudita (literaria, artistica, religiosa, cinematografica, etc); pelo uso de linguas
estrangeiras nas epigrafes; pela manipulacdo do francés ou do latim em meio a
poemas em lingua portuguesa; pela citagdo exposta incessante ao desgaste; por
juizos consabidos, anexins, parlendas, maximas, sempre corroidos pelo virus
da desconstrugdo; pela presenga de objetos de publicidade, de componentes de
consumo, da midia, esvaziados de significacdo — por todos esses entraves, que
se acumulam minimalistamente nos seus versos ou que sub-repticiamente sdo
invocados em surdina nos seus poemas.

Tais expedientes podem estar tanto a servigo de uma vacuidade de sentido, da
mera fruigdo de um jogo de palavras, de um desembocar impassivel num absurdo,
da produgdo de uma pilhéria, de uma patranha, de uma piada oca, quanto servir a
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disseminacdo de um tom perverso declarado em extrema singeleza infantil ou em
inalterada impassividade — em patético derrisorio. Em todo o caso, essa poesia ¢
sempre um desmanche, uma demoli¢ao, um abatedor de valores.

Em Clube da poetisa morta de 1997, onde as letras sdo ditas tetras e a gramatica
uma logica aplicada; onde a lesma ¢ o lema; onde o poema ¢ a barca do tolo; onde a
vida é livro e o livro ndo € livre; onde o iconoclasta restaura o icone; onde o poema ¢é
o esconjuro do escuro; onde os prémios literarios sdo estimulos para novos deslizes;
onde, quanto a comentarios, a poesia ¢ a menarca sao parelhas; onde ¢ de ocio e de
odio que se escreve a literatura portuguesa nossa contemporanea — a caligrafia de
Adilia dissemina ambigiiidades e dubiedades a comegar pela persisténcia de versos
desabrigados de pontuagdo e de sinais graficos, que propiciam a anfibologia ¢ os
desvios de sentido.

Os jogos de palavras se expdem aqui de modo mais transparente porque,
certamente buscando ampliar o horizonte textual do poema, que é sempre narrativo,
se baseiam sobretudo nas relacdes sonoras obtidas entre os significantes em
detrimento de qualquer logica relativa a realidade. O interesse de Adilia parece
ser, pois, o de vasculhar os mecanismos internos da linguagem, a bem dizer, o de
testar as relagdes possiveis entre significantes, sem nenhuma preocupagdo com as
conseqiiéncias que tais ilagdes puramente fonéticas possam impingir ao significado,
pois que lhe causam danos vigorosos. Melhor dizendo: conta-se justamente com essa
dissonancia, com tal desequilibrio entre significante e respectivo significado, para
promover uma absoluta desfamiliarizacdo entre linguagem e real. Resulta disso,
pois, uma estranheza que expde, de um lado, os mecanismos de funcionamento
da linguagem, e, do outro, as preméncias de respectiva instauragdo da realidade —
fraturas quase que inconcilidveis por inteiro.

Alias, metaforicamente, o conselho embutido no poema sobre Clarice Lispector
que, entretida com os textos, se esqueceu dos peixes, esclarece tal dissociacdo:
porque, entre um peixe vivo e um texto, deve-se escolher sempre o peixe; vao-se os
textos e fiquem os peixes, muito embora diga isso Santo Antonio aos... textos.

Assim, a legislagao poética que vigora aqui € a de pretensao de uma autonomia
do significante sobre o significado, a da ascendéncia do parentesco sonoro das
palavras, da paronomasia, da aliteragdo e de outros jogos fonéticos — em prejuizo
daquilo que as palavras formulam enquanto representacdo do real. De maneira que
0 poema resulta, mercé disso, em paisagem manca, retorcida, desalinhada, ausente
de perspectiva, onde os objetos, as coisas, os raciocinios, as especulagdes padecem
de formas de relacionamento interno, de um magnetismo, de um ima, de um centro
de gravidade onde se sustentem. E ¢ nesse sentido que a obra de Adilia d& sempre
a idéia de que se encontra ainda no forno, na ante-sala de qualquer poética ou
comunicagdo com o leitor, que seus poemas apenas realizam promessas de poesia,
produtos ainda descompetentes ¢ imaturos.
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Como se ndo bastasse tal degringolagem, trabalham para subir ainda mais
a temperatura desse flagrante vivo de atrito entre gramatica e semantica, outros
expedientes tais como o uso de medidas diversas dentro de um mesmo corpo
poematico, a mudanca abrupta de tonalidade e de registro de voz, o surgimento
inesperado de uma associagao puramente semantica em meio a sonora que vigorava
até entdo; as associagdes em forma de semiose ilimitada, as rimas inconseqiientes, as
enumeracdes e seqiiéncias caoticas, a mistura de uma contigiiidade semantica com
entornos estranhos aos signos, a sombra irrevelada de um cédigo outro pairando
sobre o que se 1€, as constatagdes indcuas, o recurso constante da narrativa, as
substituigdes absurdas, as querelas em torno de palavras, os anacronismos, 0s
processos ecfrasticos, a miniaturizagdo, as inanidades de varia ordem, etc, etc, etc.

E, como o desalinhado e desequilibrado remetem culturalmente a concepgao
do feminino, lembro que, por seu turno, a contingéncia de mulheres aqui presente
¢ populosa. O clube da poetisa morta ¢ composto em primeiro lugar por Adilia,
claro estd, enquanto emissao lusco-fusco, pois que presente e ausente a0 mesmo
tempo através dos seus mascaramentos, disfarces e flutuagdes de pessoa, enquanto
poetisa morta e viva, sobre a qual paira a dubiedade da autoria, da assinatura, da
entidade misteriosa que assina esse nome. Segue-se a Adilia, a sombra centenaria de
Florbela, Fiama, Clarice Lispector, as Irmas Cholmondeley, a Lucia do Saldanha,
Marta e Maria, a Eva de Adao, a Tia Paulina, Maria e a Menina Teresa, Sylvie
Vartan, Francoise Hardy, Medusa, a personagem do colch@o no penteado do soneto
de Nicolau Tolentino, a Judite, Dalila, Salomé, Joana D"Arc ¢ Maria Antonieta,
a Linda Evangelista, a santa amarrada a uma arvore, a cachorrinha Lassie, Mary
Poppins, a Feiticeira do seriado “Casei com uma feiticeira”, a Maria de Sdo José, as
duas irmas solteironas e, finalmente, Marianna Alcoforado — que, alids, comparece
num poema em que, ainda presa a clausura, fica submetida as imposigdes da
modernidade.

Assim, supondo que quem bate a porta sao as testemunhas de Jeova, vendedores
ambulantes ou publicidade, Marianna topa com Chamilly que regressa — poema
que anuncia o futuro titulo do livro de 2000.

Ainda aqui se 1€, num poema-piada a maneira daqueles do nosso Modernismo
Brasileiro, que o machismo é coisa antiga, da era do Eden, pois que os evangelistas
ndo levaram em conta a hipotese de que Addo, em vez de saudar Eva, a tivesse
mandado embora com sete pedras na mao, o mesmo se passando com Sao José, que
correu Nossa Senhora a pontapé.

E a questdo do feminino invade, com igual impeto, o livro de 1999, o Florbela
Espanca Espanca. A comegar pela epigrafe de Lucy Elmman, que afirma haver no
mundo homens “who fuck you tenderly in the dark™... E se torna veemente, logo no
primeiro poema, que toma, de Florbela, apenas a tonalidade maior, para proclamar
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a declaragdo de cio que testa as conquistas e os limites da revolugao, revolugdo que
se faz, segundo tais versos, no banheiro da casa, da escola e do trabalho.

O clamor de igualdade entre homem e mulher comparece imediatamente na
peca em que Adilia se declara ndo ser mais nem menos que ninguém, inclusive
os animais. Sylvia Plath, que ndo sabe cozinhar e a quem as criangas deprimem,
¢ também para aqui chamada: a mulher tem de pensar em tudo, das panelas aos
preservativos, quando tudo o que se quer ¢ um pouco de privacidade — descalgar os
sapatos no escurinho do cinema ou conhecer, segundo Barthes, o dedo proprio para
a masturbacgdo. Alids, s6 para homem funciona a maxima pseudocartesiana “desejo,
logo sou”. No caso da mulher, “desejar” significa um “nunca mais acabar de ser”.

O senso demografico feminino desta obra €, pois, composto por Florbela,
Sylvia Plath e Lucy Elmman, seguidas por um enorme elenco: por Claudia Schiffer,
por uma trapezista, pelas mulheres da Escola de Fontainebleau, pela pintora, pela
moga chorosa do quadro de De Launay, pela Janeth Leigh de Hitchcock, pelas
flamengas de Jacques Brel, pela raposa, pela galinha, pela ceifeira de Pessoa, pela
gestora, pela menina da sua mae, pelas fariséias, pela pequena, por Enid Blyton,
por Marianna Alcoforado, por Maria Aliete Galhoz, por Dona Rosinha, por Maria
Arminda, pela cadela e pelas lagartixas — supondo que estas Gltimas sejam todas
fémeas.

Neste livro, em que ndo se sabe bem quem espanca quem, Adilia também nos
premia com diferentes definigdes sobre um rol de coisas: sobre a escrita, sobre o
amor, sobre Deus, sobre a obra de arte, sobre o livro, sobre a vida, sobre aquilo
que a torna poetisa. Sabemos, por meio dele, que um poema ndo ¢ uma mala, mas
um mal-entendido; que os portugueses sdo gente ousada ou usada; que quando a
vida ¢ madrasta a arte ndo basta; que um tio bispo nao resolve o problema de Dom
Sebastido; que o poema mau ndo mata; que para escrever € preciso ter pouco o que
fazer; que a vida é agdo de gragas; que escrever ¢ lutar com o Anjo; que havera
ressurreicdo dos livros; que o escritor ¢ as vezes um estupor — e que € preciso
dinheiro para escrever...

Em que preciso momento Florbela ¢ aqui tangenciada? Quem sabe ja a
partir desta ultima constatac@o... Também a soliddo do poema em francés sobre a
familia estranha e bizarra (“plus proches de moi sont les cafards’”) — menciona uma
marcada melancolia na histéria da poesia portuguesa. No poema “Dois ciprestes”,
na pergunta langada acerca do lugar em que sera atado aquilo que nunca foi atado
na terra — também ecoa uma insistente marca florbeliana, a do desacerto amoroso
que, no caso de Adilia, se resolve facilmente pela suposi¢ao de que ha, no céu, um
duplex para tais tipos de amantes desencontrados. Também o derradeiro poema,
“O enterro de Dona Rosinha”, lembra desfocadamente, pelo entrecho, um conto de
Florbela, “O crime do Pinhal do Cego”, onde ha, por sinal, uma personagem com
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esse mesmo nome. Mas mais vigoroso no poema ¢ o incisivo acento telurico, este
sim, de lavra florbeliana.

Se o soneto “Eu quero amar, amar perdidamente” ¢ aqui invocado pela
temperatura indubitdvel de uma proclamacdo de direitos femininos, a poética de
Adilia parece se prender mais, quero crer, aos versos finais desse poema. Seguindo,
talvez, o conselho da musa que espanca, Adilia procura se perder... para se encontrar.
Porque ¢ do deterioramento, do desconvergéncia dos versos de Florbela, que Adilia
produz a sua obra. Os poemas de Florbela quanto, alias, a obra de quaisquer outros
autores — sejam eles poetas, pintores, criticos, romancistas, escultores, diretores
de cinema, compositores, etc — s6 servem para desencadear em Adilia o impeto da
desapropriagdo — o mais profundo cerne da sua caligrafia poética.

Dai que a declaragdo de principios que se 1&€ como portal deste Florbela
Espanca Espanca venha confirmar, pelo avesso, a desidentidade que nomeia Adilia
Lopes: “Este livro/ foi escrito/ por mim” — onde este “mim” ¢ uma comunidade;
¢, na verdade, o proprio clube da poetisa morta, composto, neste caso, para além
dos ja citados, também por Van Gogh, Manet, Horacio, Jacques Tourneur, Proust,
Camodes, Mario Cesariny de Vasconcelos, Mallarmé, Lorca, bem como pelos tantos

outros seres infinitesimais que ndo estao aqui explicitados.

Assim, em lugar da emocao florbeliana, Adilia cultiva a impassibilidade ¢
a derrisdo; em lugar do fecho de ouro dos sonetos de Florbela, Adilia pratica o
esvaimento final do poema, a murchidao, o desaponto que leva ao absurdo.

Mas tais dotes poéticos, em lugar de trabalharam negativamente, demonstram
a sua face mais louvavel: a de que se trata de uma poesia de mulher esta de Adilia
Lopes. Favor reparar como esta poética se exerce propositadamente como a metafora
do elenco de atributos culturais conferidos a condi¢ao feminina.

Adilia realiza, pois, na contramdo das outras poéticas cultas e acatadas da
pés-modernidade, uma poesia de menor-de-idade, carente de exceléncia e de
perfeigcdo, modelo de segunda mao, criado a partir de uma costela alheia, poesia
de simplicidade infantil, ligada aos rudimentos da gramatica, a pré-obra, ao pré-
poema. Ela se deixa morrer na praia, ela mostra as suas traseiras. Adilia permite
que transparegam, sem pejo, todos os principios elementares que estdo na base da
producdo poética — as associagdes sonoras e semanticas, as rimas, a linearidade
gramatical, a ambigiiidade contida no aproveitamento semantico dos equivocos de
linguagem, a paronomasia, os jogos de palavras. Na sua obra, a causa dispensa o
efeito, o fundamento despede a crenca, a premissa ndo se interessa pela conclusao,
0 motivo ndo diz respeito a acgao.

Pode-se dizer que, sem pudor, ela al¢a o parasitismo, a parddia, a citagdo alheia
e a colagem ao grau de atributo o mais valioso, revelando a sua identidade poética
por meio de equivocos, desconcertos, absurdos, descompeténcias, faltas de nexo —
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de erros diante do original; maneira de Adilia, como mulher, acertar na medida
em que vai errando. Também o uso da entropia enquanto imprevisibilidade da
informagdo, como conteudo imperscrutavel, comparece como dote historicamente
feminino, assim como a performatividade e a inexisténcia de autoria, a falta de
assinatura — identificando o feminino enquanto buraco negro, como o nao-todo
lacaniano.

Em O Regresso de Chamilly, a citagdo do Génesis relativa a criagdo da mulher
se encontra logo nas portadas do livro, na tltima das epigrafes. E essa alusao direta
vai comparecer parddica e diretamente em pelo menos 5 das 24 pecas que compoem
o livro, incluindo uma alongada ‘“Nota da Autora”, que considera que esta obra
pertence ainda a um “marialvismo de fundo”, o que ndo a torna fa da sua propria
obra. Por isso mesmo despede-se do leitor acenando com a promessa de escrita de
um novo livrinho sobre Chamilly.

O fato ¢ que, nos referidos poemas — e desde cedo se sabe que “a vida ¢
barroca” — Marianna e Chamilly se prestam a zombaria sobre o casal biblico,
submetido aos desgastes domésticos, as intempéries da pos-modernidade e aos
habitos burgueses, passeando pelo pomar ndo mais paradisiaco, fazendo amor
sobre a atualidade das noticias dos jornais — dando, enfim, adeus ao imaginario,
ou “a Dieu” ou “au diable I'lmaginaire!”. Anacronismo ¢é, pois, aqui a palavra de
ordem que cria o mito da Bela Adormecida ao contrario ou o da Bela Desperta,
em associagdes espurias com o mito biblico da criagdo da mulher, estabelecendo
liames entre Castelo e Convento, entre aristocracia e igreja, cujo tinel secreto da
passagem subterranea pode vir a ser interditado.

Em todo o caso, como se trata de discorrer sobre a alianga carnal entre Adao
¢ Eva, entre cadela e cdo, entre Marianna e Chamilly, a divisa desta “Art poétique”
de Adilia declara: “De I"amour avant toute chose”.

Os jogos de palavras continuam e agora trabalham na decomposigdo de
fatores — coincidentemente o titulo do poema final traduzido por Adilia. Assim,
Chamilly se decompde em Cha e em Milly, aparentemente dois chats, dois gatos;
Chamilly, que ja deu Milly, também da Mily Possoz que, aliés, pinta o retrato do
casal no pomar idilico. Por seu turno, a populagdo feminina ¢ ocupada quase toda
com Marianna e Adilia, para além de Mily Possoz, Sylvia Plath, Virginia Woolf e
Agustina.

Ja O Marqués de Chamilly (Kabale und Liebe) parece se assentar como um
tratado sobre o 6cio de Mariana a espera de Chamilly, o que remete, de cara, a
critica sobre a for¢a de producgdo feminina, transformando o espago feminino numa
espécie de “rincdo perverso” baudelaireano — expressao que o poeta francés utiliza
para designar a tela de Delacroix, cuja mulher de Argel Adilia compara a Marianna
quando esta constata em Chamilly o seu gigolo. Ufa!
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Tais mediacdes alongadas sao propositais da minha parte, pois que explicitam
aqui o mecanismo por meio do qual se nomeia alguma coisa. Refiro-me a tatica
do viés, que passa por Schiller e, por decorréncia, por Verdi (pela Luisa Muller),
por Bach, Camdes, Shakespeare, pelo latim (Vergilio? Pelos Carmina Burana?),
pelo francés, por variegadas citagdes, por fakes, enfim, desembocando num poema
barroco-concretista em latim que desenha tanto a figura de uma cruz patriarcal
quanto a da genitalia masculina.

E com tal marco fincado sobre o encerramento do livro, a simbolica de Mariana
se esclarece. Da cruz e do sexo ela tece o seu Ocio na cela do convento, de onde nao
se vé Mértola.

Mas tais figuras remetem também ao marco do correio, emblematica da
comunicacao de Mariana com Chamilly, de Adilia com seus leitores. Anacronismos,
inconclusdes, nonsenses, derivagdes insodlitas, dubiedades, miniaturizagdes,
duplicagoes, substituigdes inusitadas, esvaimento final dos poemas. Os jogos de
palavras também proliferam aqui: Chamilly e chantilly; Alcoforado e alcachofra;
duchesses e duquesas. Escrever cartas passa a ser, aqui, uma ameaga; nao recebé-
las transtorna a higiene pessoal...

Assim, o que ha sobretudo, tanto na epistolografia entre Marianna e o Marqués,
quanto na relagdo entre Adilia e seus leitores ¢ um desvio de comunicacdo, de
que o poema que leio da dupla conta, visto que catalisa o procedimento poético
desta obra que venho desdobrando para vocés. Falo aqui de um deslocamento
de interlocugdo, de desencontro de comunicagdo, de subitos saltos de registro de
fala, de veio humoristico, de imprevisibilidades e disturbios, do fake, da parodia,
do arruinamento e da deterioragcdo da obra alheia, da dupla orientacao de escrita,
das fraturas sublinhadas, do resultado perverso e derrisorio das inconclusdes que
desmancham a identidade de uma emissao de voz. Tal poesia, como se v€, s6 uma
mulher ousaria escrever...
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B ABSTRACT: This approach to Adilia Lopes’s poetry starts from her interlocution
with Marianna Alcoforado and Florbela Espanca which appears mainly in the works
dedicated to these two poets. Thus, procedures like parasitism, parody, somebody
else’s citation and collage rise up to a high poetic degree that delineates a bizarre
and extraordinary poetic personality. This personality is revealed by equivocations,
disabilities, and intended errors vis-a-vis the original works, all procedures condemned
by the literary establishment. These “flaws” tend to form some kind of feminine poetry
and they also critically point out the cultural idea of “woman”.
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Anexo

O marqués de Chamilly a Marianna Alcoforado
Minha senhora deve ter

uma coisa muito urgente e capital

a dizer-me

porque me tem escrito muito

e muitas vezes

porém lamento dizer-lho

mas nao percebo

a sua letra

ja mostrei as suas cartas

a todas as minhas amigas

¢ a minha mae

e eclas também ndo percebem bem
ndo me poderia dizer

0 que tem a dizer-me

em maiusculas?

ou pedir a alguém

com uma letra mais regular

que a sua

que me escreva

por si?

como vé tenho a maior boa vontade
em lhe ser tutil

mas a sua letra minha senhora

ndo a ajuda. (LOPES, 2000, p. 95-96).
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