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"G G MRQUEZ: O REALI SMO MARAVI LHOSO DE
NMACONDO!

Luis Carlos Fernandes

"O REALI SMO MRV LHOBO EM CEM ANCS DE
SOL| DAO"

"el nmundo er a tan reciente,
nuchas cosas careci an de
nonbre, y para menci onari as
habi a que sefial arlas con el

dedo" (p. 9)
REALI SMO MAGI CO E REALI SMO MARAVI LHOSO

A renovacdo da ficcao literéaria hi spano-
americana, em meados deste século, é marcada pe-
la ruptura com o realismo "paroquial" e "ilusio-
nista" ‘ inspirado em modelos importados da Eu-

ropa, que predomi navam na obra de autores como

(1) Lopes, Edward e Cafiizal, Eduardo Pefiuela -

O Mto e sua expressdo na literatura hispa-

no-americana. Sao Paulo: Livraria Duas Cida-
des, 1982. p. 11.
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Romul o Gallegos e José Eustaquio Rivera. E um
realismo sustentado num folclorismo repetitivo
e num simbolismo estereotipado, que caracteriza
a "visdo de fora" do narrador em relacdo ao sub
desenvolvimento.

A nova atitude do narrador diante do real,
inaugurada pela ficcdo de Jorge Luiz Borges,
Miguel Angél Asturias e Alejo Carpentier, passa
a ser chamada por certos criticos de "Real i smo
Magi co". Mas, é expressao de certa ambigli dade,
pois o termo "magico" procede de outra série
cultural e fenomenol égica: no ocultismo, magi a
€ referéncia a producdo de efeitos contréarios
as leis naturais, enquanto que na Magia a reali-
dade apresenta-se como simbolo a ser desentra-
nhado, decodificado. Embora Levi Strauss vej a
nos rituais de magia a mesma | dgica rigorosa

das operagdes ment ai s.

Os artistas vanguardistas de inicios do sé-
culo dao especial atencao as relacdes entre Ar-
te e Magia, desde que, emsua reacdo ao positi-
vismo, resolvem eleger a imaginacdo como instru-
mento do conhecer. Breton e os surrealistas pro-
clamam seu interesse pela busca do "maravilho-
so"

A designacdo "Realismo Maravilhoso" apare-

ce, pela primeira vez, em 1949 no prefécio de
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" EIl Reino de este mundo", em que Alejo Carpentier
| anga uma espécie de manifesto da corrente de
renovacdo de prosa literdaria americana. Para al-
guns, "maravilhoso" é termo mais adequado que
"magi co" por ser mais familiar a Poética, jun-
tamente comexpressdes como "fantastico", "rea-
lista", etc.'”

Quando trata do conceito de imitacéo em

arte e do efeito do inesperado sobre a mente hu-

mana, Aristdteles afirma que a impressdo de ma-

ravilhoso deve surgir como produto do necessa-
rioe do provavel. Segundo el e, o maravil hoso
¢ um componente de tragédia cuj a fungdo é des-

pertar piedade e temor. Ao poeta cabe a tarefa

de ndo apenas imitar, mas a de realc¢ar el emen-
tos universais e caracteristicos, provocando
ilum nacdes da natureza essencial de aconteci -
ment os e situacbes reais; portanto, el e nao é

mero i mitador passivo: ha na Literatura probahbi
lidades e inevitabilidades préprias, uma "verda-

de" que depende de enredo e unidade. Para Aris-

toteles, € a épica (e ndo a tragédia) o lugar

adequado para manifestaces do maravil hoso, por

(2) Chiampi, Irlemar - O realismo maravilhoso.

S0 Paulo: Editora Perspectiva, 1980. p.
43.
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ser ai mais necessario o apel o ao i mprovavel .
E também dele a idéia de que, emArte, a impos-

sibilidade - provavel é preferivel a possibili-

dade i nconvincente.

Todorov estuda as narrativas centradas em

acontecimentos impossiveis de ser explicados
"segundo leis do mundo que nos é familiar"®

para distinguir os niveis do "estranho", "mar a-
vilhoso" e "fantastico". Para ele, "estranho" ¢é
a opcdo pel a ilusdo dos sentidos, em que as
leis da realidade se mantéminvioladas; no " mara-
vilhoso" o acontecimento sobrenatural & parte
integrante da realidade, mas permanece inexpli-
cavel pelas leis conhecidas; enquanto que o]

"fantastico" dura apenas o tempo de uma hesita-
¢cdo, deumnincerteza frente ao fato extraordi na-
ri o, desaparecendo quando se impde ou a fé ab-

soluta ou a incredulidade total. Todorov estabe-

lece ainda um hierarquia resultante da combina-

cdo desses trés aspectos: estranho puro (em que

as leis naturais se impb6em ao extraordinario),

fantdstico estranho (em que a razao acaba expli -

cando a ilusdao dos sentidos), fantastico mara-
(3) Todorov, Tzvetan - As estruturas narrati-
vas . S8 Paulo: Editora Perspectiva - 5 "A

Narrativa Fantastica", 1970.
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vilhoso (intermediario entre a ilusdo dos senti-
dos e a inutilidade das leis naturais) e mara-
vilhoso puro (que nd3o depende de uma atitude,
mas em que a proépria natureza dos aconteci men-
tos €& inexplicavel, como nos contos de fada e
na ficgdao cientifica). Refere-se a funcgdo so-

cial desse tipo de narrativa engquanto expresséao
de temas censurados consciente ou inconsciente-
mente; quanto a sua fun¢do propriamente litera-
ria, provémde imposic¢des de natureza da narra-
tiva em buscar acontecimentos que quebrem um

equilibrio inicial, enquanto instrumento exte-

rior necessario a situacdo narrativa. A narrati-
va fantastica configura, portanto, um trans-

gressédo de lei, tanto da vida social como den-

trodanarrativa. NAorepresenta, como se pode-
ria supor, apenas o elogio do i maginario, mas o
grifo nas nocdes de realidade a |literatura: nu-
tre-se do real ao colocar a maior parte do tex-

to como pertencenteael e .

A PRESENCA DO MARAVI LHOSO NA LI TERATURA HI SPA-
NO- AMERI CANA

Omaravilhoso estd na literatura hi spano-
americana desde suas raizes nos relatos dos cro-

nistas-viajantes, como reacdo do viajante euro-
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peu frente ao ex06tico das novas terras. Nao er a
novidade: j4& estava nas novelas de cavalaria,
em poemas épicos e nas cronicas de Marco Pol o.

Carpentier, no prefacio de EI Reino de es-

te mundo ® , fala da realidade histérica ameri-

cana enquanto subversdo do racionalismo ociden-

t al . Edward Lopes e Eduardo P. Cafiizal conside-
ram a cultura americana como mitica, além de
historica segundo o model o europeu'™ : sua his-

toria estd nos mitos (a propria chegada do con-
qui stador espanhol Hernan Cortez estava anteci -
pada nas profecias milenares das civilizacbes
i ndigenas da América Central).

Os movi mentos romanti co e realista do sé-

culo XIX concluem a ruptura, ainda que incons-
ciente, coma |literatura de compromi SSO com
aquela realidade mitica presente nos relatos

dos viajantes da época do descobrimento e con-
quista. Carpentier, em seu manifesto, propbe-
se a resgatar o universo de mitos e religiosida-
de primitiva de uma América ainda desprovida de

pensamento, evitando o realismo da [iteratura

(4) Carpentier, Alejo - EIl reino de este mundo.

3. ed. Montevi deo: Arca, 1968.
(5) Idem, p. 60.
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mani quei sta  engaj ada. E o gesto inicial da fic-
¢cdo hispano -  anericana cont enpor anea voltada pa-
ra a "recuperacdo do sentidoda realidade", com
"o desejo de fundar um universo pela ©palavra
que remete as estruturasoriginaisdomito""'",

A contrucdo do mundo ficcional de Macondo
tem antecedentes nas propostas de Carpentier:
a diferenca esta em que o maravil hoso em

Carpentier surge como o diferente, como o anor-

mal . Em El Reino de este mundo, o narrador con-
templa as intersegbes do mito na Historia do
Haiti, do lado de fora, sem interferir,; Garcia
Mar quez, como Mi guel A. Astdrias, nao observa

di stancia entre narrador e narrado: o criador,

em Cem anos de Soliddo, surge integrado no tex-

to. A Histéria ai surge da ficcgdo fant astica,
"é a ficcdo convertida em Historia e vice-ver -
sa" " . O tempo ndo e historico, é mitico, esta
congelado (o futuro ja ocorreu). Num dos quar -
tos da casa dos Buendia €é sempre unm segunda-

feira (primeiro di a da criacdo no Génesis) do

(6) Jozef, Bella - Romance hi spano-americano.

Sd0 Paulo: Editora Atica, 1986. Cap. 7 "Rea-

[ismo multidimensional". p. 68.
(7) Lopes, Edward e Cafiizel, Eduardo Pefiuel a.

ldem, p. 63.
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més de Marco. O tempo pretende ser anterior ao
tempo histérico; é o momento primordial da fun-
dacdo de Macondo, guando as leis estao ainda
por ser inventadas. A narrativa pode, assim,
romper com o predeterminismo de causa e efeito.
Nomear ai é mais que dominar: é criar. O nonme

aparece dotado de tanta forga que dispensa seus

componentes de signo linglistico ("significado"
e "significante", segundo Saussure) . Nome e coi -
sas estdo conjuntos, parecendo dispensar a me -
di acdo da linguagem: a enunciacdo marca a <cris-

talizacdo da existéncia. A prépria obra-de-arte
cabe produzir a verdade e o processo de conheci -

ment o.

Em Cem Anos de Soliddo o tempo obedece a

uma estrutura circular, onde os mitos sdo reite-
rados dentro da histéria até se tornarem verda-

deiros, numa relacdo de interdependéncia entre

Hi storia e Mito enquanto modelo a ser i mtado
e repetido. Quando, no final, umdos Buendi a
consegue | er a si préprio nos manuscritos de
Mel qui ades, narrador e narrado coincidem e am

bos desaparecem. Assim, o0 processo condutor de
narrativa completa a assimlacdo do mesno dina-
m smo que move a estrutura dos mitos que a com
péem A histéria dos Buendia ja estava antecipa-

da pela personagem Pilar Ternera que a comparou
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a uma "engrenagem de repeticdes irreparaveis,
roda giratoria que teria continuado a funcionar
pela eternidade, ndo fora o desgaste progressi-

vo e irremedi d&vel do ei xo"®. A narrativa
estd, assim, impregnada do mesmo movi mento da-

queles mitos que faz se tornarem reais.

(8) Marquez, Gabriel Garcia - Cien afios de

soledad. 13. ed. Bogota: Editorial Ovej a
Negr a, 1985.
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