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"ALGINS ASPECTOS DA TEATRALI DADE SI MBOLI STA EM
PELLEASET MELI SANDE DE MAURI CE
MAETERLI NCK"

Adal berto Luis Vicente

Segundo Anna Bal akian, a critica, "basean-
do-se nas idéias convencionais do que constitui

um teatro bem sucedido", aponta entre 0s defeij-
tos do teatro simbolista a "falta de crise ou
conflito", "a auséncia de uma mensagem i deol 6gi -

ca" e "nenhuma caracterizacdo ou oportuni dade
de representacdo”. A falta de tais el ementos su-
gere que a teatralidade simbolista ndo se apéia
em nenhum del es. Pretende-se aqui |evantar al -
guns aspectos dateatralidade si mbolista, toman-
do cono referéncia a peca Pell éas et Mlisande

(1892) do dramaturgo belga Maurice Maeterlinck.
O objetivo é mostrar que a teatralidade, nesta
peca, apbia-se sobretudo na organizacdo de um
espaco cénico criado segundo a concepc¢do de nun-
do expressa pela filosofia simbolista.

Ao analisar o espago cénico em Huis Clos
de Sartre, Michael Issacharoff, num artigo in-
titulado "Le visible et ["invisible" (Le

Spetacle du Discours), faz notar que o espago

no teatro é duplo. Enquanto na narrativa este €
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dado uni cament e através da |l inguagem, no tea-
tro, o espagco € dado pel o dié&logo das persona-
gens (espago extracénico) e pel o espago cénico.

Em Pel | éas et Mélisande, o espago cénico é dado

de maneira sucinta pelo paratexto no inicio de
cada cena;, ms este é ampliado, detalhado pelo
di 4l ogo das personagens. H& certas cenas nas
quai s a énfase estd no espaco cénico. Sao cenas
gue ndo dao uma contribuicdo efetiva ao desen-
volvimento do enredo (cena IV do primeiro ato).
Podenos verificar que Pell éas et Mlisande ndao

se sustenta tanto pelo jogo de forgcas dramatdlr-
gicas. Trata-se de um enredo simples, presente
na literatura de varias épocas: a pai xdo de
dois irmdos pela nmesma mul her. Golaud, principe
herdeiro do trono de Allemonde, ao perder-se
numa floresta durante uma cacada, encontra Me-
lisande. Casa-se comel a e apo6s alguns meses de

auséncia, o casal retorna ao pais. Ali, Mlisande
conhece Pelléas, irmio de Gol aud e os doi s se
apai xonam. Gol aud, dom nado pel o cilme, acaba

mat ando Pell éas e ferindo Mélisande, que morre,
ndo sem antes dar a luz uma crianga prematura.
Esta simplicidade sugere que a teatralidade
apoOi a-se sobretudo na organi zagcdo do espagco cé-
nico. Esta organizacdo fundamenta-se sobretudo
na filosofia simbolista que divide o universo
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em dois polos: de um lado o mundo sensivel ou
visivel e de outro o mundo invisivel. Estes po-
| os, na verdade, sdo complementares e o nundo
visivel sO6 interessa na medida em que é signo,
sinmbolo do invisivel. Arealidade sensivel que

nos cerca constitui aquela "floresta de si mbo-
los" de que nos fala Baudelaire no seu soneto
"Correspondances". EmPell éas et Mélisande, o}

espago cénico organiza-se emfungcdodessa"anal o-

gi a" entre o visivel e o invisivel. O teatro
torna-se, entdo, o "locus" apropriado para as
mani f estacdes do transcendente na realidade
objetiva.

Na cena 1 do primeiro ato, 0 paratexto

nos da cono espaco a porta do palécio. As servas
(do interior) batem a porta para que 0 porteiro
a abra a fimde que el as possam |ava-la. Est a
porta que se abre para o publico parece ser um
convite para que este penetre no espago dos sim
bolos e analogias. Nesta nmesma porta, mais tar-
de, serdo encontrados Mélisande e Gol aud feri-
dos, a porta estard manchada de sangue. A lava-
gem da porta — e aqui estamos diante de um ce-
rimbnia de purificacdo anteci pada —é pois im
possivel comp sentencia a ultima fala do portei-
ro que fecha a cena:
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"Oui, oui, versez |'eau, versez toute [
eau du déluge; vous n'en viendrez jamais
a bout..."

O espaco € sobretudo fechado ( floresta,
gruta, salas e quartos do pal &cio) ou circuns-
crito (diante do pal &cio rodeado por espessa
floresta). Mlisande sente-se infeliz neste es-
paco fechado, signo da prisdao emsua prépria fa-
talidade. Pell éas, por suavez, sempre esté ten-
tando partir semconseguir |ibertar-se deste
mesno espaco. O rompi mento com o espaco fechado
sO sera possivel coma morte dos amantes.

Um dos objetivos centrais de Maeterlinck
€ a criacdo de um espaco que signifique. E pa-
ra i sso, introduz signos que deixam transpare-
cer umdos motivos fundamentais da peca: a pre-
senca constante da morte. O grande e estranho
navio presente na cena |V do primeiro ato lem
bra o barco de Caronte; podendo-se ver nele um
signo de morte. A simbologia da morte reafirma-
se através de outro elemento sempre presente, a
dgua. Trata-se de "4guas dormentes", "&guas nmor-
tas" que segundo Gaston Bachelard sdo "lecgons
mat érielles pour une méditation de la mort" (L'

eau et | es réves).

H4& ainda outro elemento que contribui pa-
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ra o nodo cono o espag¢o cénico é captado pelo
espectador (ou pelo leitor): o jogo de luz e
sombra usado por Maeterlinck. As nuances e vari-
acbes entre luminosidade e obscuridade ddo dina-
m snmo a al gumas cenas, ao mesnp tempo que dao
ao espagco cénico a inpressao de que este é um
realidade de sonho, imprecisa e evanescente. Es-
te procedi ment o pode ser comprovado, por exem
pl o, no diélogo entre Pelléas, Mél i sande e
Cenevieve na cena |V do primeiro ato onde temos
varias referéncias &l umi nosi dade do cenari o ob-

servado pelas personagens: "Il fait sombre dans
| e jardin", "Regardez de |'autre coté, vous
aurez la clarté de la mer", "...nous cherchions
| a clarté...", "...les lum éres sont tres
hautes...", '...il y a une brume sur | a mer...",
"On ne voit plusriensur | amer...", etec.

Esses poucos elementos permtem concluir
qgue, em Pell éas et Mélisande, o espag¢o cénico é

criado para possibilitar a leitura do trancen-
dente. Utilizando-se de sinmbolos, este teatro
consegue revelar, ms de maneira vel ada, poi s
0o sinmbolo tanmbémesconde, o nundo i nvi sivel,

criando no espectador a sensacdo do estranho e
do misterioso.
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