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ALGNS ASPECTCS DO SURREALI SMD EM
JAOQUES PREVERT

Silvana Vieira da Silva

O tema proposto para o presente coloquio -
"Linguagem - Libertacao" - esta perfeitamente
de acordo com o Surrealismo e a obra de Jacques
Prévert.

O surrealismo foi um movimento inovador,
ocorrido no inicio do século, cujo pai foi
André Breton, ummédico e poeta que, ao criar
esse movi mento, tinha como principio e meta pri-
vilegiar o inconsciente. O carro-chefe da valo-
rizacdo e exteriorizacdo do i nconsciente foi a
escrita automati ca, descoberta surrealista, cu-
j a génese esta descrita nesta passagemdo pr 6-
prio Breton: "Em 1919, minha atencdo se fixara
nas frases, mais ou nmenos parciais, que em ple-
na soliddo, ao aproximar-se 0 sono, tornavam-
se perceptiveis ao espirito, sem que fosse pos-
sivel descobrir nelas um determ nagdo ante-
rior. Essas frases, notavelmente metafodricas e

comuma sintaxe perfeitamente correta, parece-
ram ne el ementos poéticos de primeira ordem
Primeiramente, |imitava-me a guarda-|as. Foi

mais tarde que Soupault e eu pensamos em volun-
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tariamente, reproduzir o estado em que se forma-
vam Para isso, bastava abstrair o mundo exte-
rior, e assimelas nos chegaram durante dois ne-
ses, cada vez mais numerosas, |ogo se sucedendo
sem intervalo e com um tal rapidez que tivemos
gue recorrer a abreviacfes para anot a-
las. (1)

A fimde divulgar o novo movimento, Breton
publicou, em 1924, o Primeiro Manifesto do Sur-

realismo, e é nele que se encontra a definicdo
do termo Surrealismo: "S.m Automatismo psiqui-

co puro através do qual propde-se exprimir, se-
ja verbal mente ou por escrito, seja de qual -
quer outra maneira, o funcionamento real do pen-
samento. Ditado do pensamento, na auséncia de
qual quer controle exercido pela razédo, fora de
qual quer preocupacdo estética ou moral .

Encicl. Filos. O Surrealismo repousa sobre

a crengca na realidade superior de certas formas
de associagcbes negligenciadas até entdo, no po-

(1) Les pas perdus, p. 124; citado por Marilda
de Vasconcell os Rebougas. In: Surrealismo,

série "Principios". Sdo Paul o: Ed. Ati ca,
1986. p. 39.
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der total do sonho, no jogo desinteressado do

pensamento. " (2)

Jacques Prévert, poeta francés do sécul o
XX, morto em 1977, revela-nos uma um carreira
artisticamultifacetada, j& que, alémda poe-
sia, dedicou-se concomtantemente, e com regis-
trode interferéncias entre elas, a outras ati -
vidades comp o cinema, a cancdo, o0 teatro. To-
das el as estdo salpicadas de referéncias sur -
realistas, visto que o autor foi menmbro do gru-
po surrealista de André Breton durante o perio-
do de 1925 a 1928, ano emque f oi excluido do

mesno. Sua obra principal - Paroles, de 1945 -,
cronologicamente distante da época na qual se
dizia surrealista, traz grande influéncia do

movi ment o.

Ferdinand Al qui € observa que os surrealis-
tas se exprimramprincipal mente através da poe-
sia e da pintura e que "o surrealismo comporta
uma verdadeira teoria do amor, da vida, da im-
gi nacdo, das rel agcdées do honeme do nundo. " (3)

(2) Manifestes du Surréalisme. Paris: Gallimard,
1975. p. 37.
(3) I'n Philosophie du Surréalisnme. Paris:

FIl ammarion, 1966. p. 8.
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E através dessa teoria que Jacques Prévert se
expressa, ja que ele "ama as criancas e 0S ho-
mens, e muito mais ainda os homens e as mul he-
res que se amant (4. Conp exemplo, citamos o]

poema " Cet amour", no qual Jacques Prévert di z:
"Je crie pour toi/ Je crie pour moi/ Je te
supplie/ Pour toi pour moi et pour tous ceux
qui s'aiment/ Et qui se sont aimés/ Oui je | ui
crie/ Pour toi pour moi et pour tous l es

autres/ que je ne connais pas. (5)

Constatamos que a concepgdo bretoniana
do amor - "em qual quer coisa pode-se descobrir
umsinal do amor" - estéa presente também em

Prévert. O amor temumpapel capital na filoso-
fiados surrealistas, ligado sempre a imagina-
¢ao, e ocupa o nmesnp lugar na obra de Prévert.
Para ambos, esse sentimento assume um papel re-
dentor: aos surrealistas, o anmor abre as portas
de uma nova vida, sempre ajudado pela i magina-
¢ao, e para Prévert também nmesnp que seja de
uma maneira mais simples. Dizem os surrealistas

(4) Sadeler, J. - Atravers Prévert. Paris:
1975. p. 31.
(5) Paroles. Paris: Gallimard, 1984. p. 139.
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que a felicidade estd na i magi nacdo, e esta vai
se desgastando & medida que o honem se torna
adulto, ou seja, ela o abandona quando ele cres-
ce, porque ele é acuado pel as exigéncias so-
ciais que, por sua vez, inibem qualquer manifes-
tacdo criadora. Supde-se entdo que o auge da fe-
licidade humana estaria na inféancia, época na
qual a imagi nacdo desconhece limites e o honem
¢ iluminado, totalmente aberto para exercer a
|l iberdade e gozar suas delicias. Por outro | a-
do, tragico seria se o honem a partir do nonen-
to emque dei xa de ser crianga, nunca mais pu-
desse recuperar, resgatar esse "estado de gra-
¢a" que viveu na infancia; ms é ai que entra o
amor, assumindo, como ja observamos, um papel
redentor para o homem EI| e serd alvo pelo amor,
e, com nosS ensina Breton, "entre tantas des-
gracas que herdamos, € preciso reconhecer que a
mai or | i berdade de espiritonos foi | egada." (6)
Ainda segundo os surrealistas, um outra
via de acesso a imginacdo na idade adulta se-
ria a loucura, onde os limites tanmbém nao exis-
tem Breton, dirigindo-se a propria imginacéao,
di z: "Cara imginacdo, 0 que eu am em VOCE,

(6) Op. cit., p. 13.
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sobretudo, €é que vocé ndo perdoa". (7)
Breton considera também que o Surrealismo

"quer escapar aos constrangi mentos que pesam soO-

bre o pensamento vigiado (...) a tirania das
leis do mundo sensivel, ao espirito critico,
aos tabus da moral vigente, a tudo aquilo que
corrige e reprime, e reencontrar, uma vez mais,
a liberdade total do homem' (8), isto &, tudo
aquilo gqgue a obra de Prévert também sugere. Da
licdo surrealista, o poeta extraiu a revolta
contra aqueles elementos nocivos, responsaveis
pela esclerose das estruturas sociais: educa-
cdo, familia, lgreja, vidamilitar; tudo o que

reprime é alvo de seu sarcasmo, de seu humor.

A educacdo seria uma "dura prova", pel a
qgual a crianca deve passar; "un petit garcon
gui entre a |"école en pleurant/ un petit
garcon qui sort de |'ecole en riant"(9); o am

biente nem sempre é feliz: nele, | e remarquable

(7) Op. cit., p. 12.

(8) Alquié, F. - Philosophie du surréalisme.

Paris: Flammarion, 1966. p. 35.
(9) Op. cit., p. 205.
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et exempl aire bon éléve de bons peéres/ Tout
seul comre un orphelin ordinaire/ Ou... "comre
un veuf" sente-se "Tout seul au milieu de la
classe/ Dans | a pénombr e et dans | e
désarroi..."(10). A famlia também é objeto da
critica de Prévert: " |"home croit vivre et
pourtant il est déja mort/ et depui s treés
[ongtemps/ i | va et i | vient dans un triste
décor/ couleur de vi e de famille/ couleur de
jour del'an/ avec le portrait de la grand-
mer e/ du grand- péere et de | "oncle
Ferdi nand" (11). A Igreja, enquanto instituicéo
repressora, tanbémestd presente na obra de

Prévert: el e denuncia o concluio entre "prétres"

e "mitres"; ha tanmbém o catdlico praticante
que, emnone da defesa dos valores cristaos,
admira "ses fréres en Jésus-Christ/ tous ses
fréres en Mussolini (...) | es éventreurs... | es
aviateurs... les mitrailleurs.../ toute | a
cliquedenotreseigneur..."(12).

Bem a via encontrada por Breton e por
Prévert para poderem |ibertar o honmem e a

(10) Op.cit., p. 205.

(11) Op. ci t . p. 212.
(12) 1d., p. 205.
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poesia. E esta é, para Alquié e para 0os surrea-

listas, "o ponto que une o nundo da realidade
cotidiana" - da qual, conmp j& pudenos const a-
tar, trata Prévert - "e o nundo do sonho maravi -
| hoso..."(13). A funcdo da poesia e a de nos
transformar "pela emocldo que el a faz nascer. A
poesia € o lugar de nossa |iberdade, e nos per-
mte dar a todas as coisas a forma de nossos

desejos"(14) . Abastado reforga a idéia de que

O projeto surrealista seria o de mudar a Vi -
da', "transformar o mundo', duas pal avras de
ordem pronet éi cas"(15) . Podemos aplicar tais
concepcdes a obra de Jacques Prévert se consi -
derarmos que el a faz nascer, através de seu |i-
rismo constante, a emocdo que, por sua vez,
transformaria os homens. E também através de
seu trabal ho poético que el e mostra aos homens
qgue a propria poesia é o local da liberdade hu-
mana. E el e o faz, nesnpb usando de sarcasmo,

de contra-sensos, com em"L'"Amiral": "L'"amiral

(13) Op. cit., p. 39.

(14) Op. cit., id.

(15) I'n: Introduction au surréalisme. Paris:
Bordas, 1971. p. 53.
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Larima/ Larima quoi/ larime arien/ | *amiral
Larima/ L'"amiral Rien" (16). Com um pseudo-
simplicidade, Prévert derruba mais uma institui-
¢cdo social . Esse contra-senso, esse jogo de pa-
| avras, esse humor sao recursos herdados do
Surrealismo, ou seja, O poeta trouxe cono baga-
gemsurrealista aqueles elementos que | he tor-
navam possivel um trabal ho poético voltado para
a transformacdo do honem e da sociedade. E o
proprio Breton quemdi z que "o humor se afirma
semdificuldades na poesia, a poesia auténtica,
aquela que ndo é nem a sentimentalidade sobre
fundo azul, nem a fantasia de cabeca de guindas-
tecoroada"(17) . Sentimos em Prévert um hunor
constante, recheado de imagens surrealistas,
cono esta de "Page d'écriture": "et | es murs de
| aclasse/ S écroulent tranquillement"(18).

Not amos tanmbém que é através de uma lingua-
gem acessivel, realista e popular que Prévert
realiza o seu projeto, atacando os mesnos pon-
tos que os surrealistas atacavam, se bem que de
ume maneira mais simples, com ja dissemos, nas

(16) Op. cit., p. 228.
(17) Abastado, op. cit ., p. 58.
(18) Op. cit., p. 1l46.
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nem por isso dei xando de perseguir os mMesnos
objetivos dos surrealistas, ou seja, a [iberta
¢do do homem Esse fato nos remete ao domi ni o
da linguageme a sua andlise. Breton acreditava

que "I "analyse du langage et | a conscience
lucide de ses pouvoirs heuristiques et
révolutionnaires" era "I'un des acquis |les plus
i mportants du Surréalisme" (19). Quanto a
Prévert, podenos citar Arnaud Laster, afirman-
do que "dans |le domaine du |angage, | "apport
surréaliste est évident mais Prévert en fait
un usage treées personnel et | e canalise
final ement dans une voie critique qui
n"appartient qu'a lui"(20) ; isto é, ele explora
profundamente o poder revolucionario da lingua-

gem incitando seus leitores a teremum Viséo
critica do mundo, da sociedade e principal mente
dos males que ela traz consigo. Laster conclui
que "au fond, | es jeux de Prévert avec e
| angage se reévelent rarement tout a fait
innocents"(21).

(19) In: Abastado, op. ci t ., p. 61

(20) I n: Paroles Prévert, coll. "Profil d'une

oeuvre". Paris: Hatier, 1986. p. 64
(21)  1d., ibid.
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A poesia de Jacques Prévert flutua entre
jogos de linguagem, tanto graficos quanto sono-
ros, provenientes de equivocos, neol ogi smos,

zeugmas, trocadilhos, etc; estes jogos sdo, com
efeito, uma aquisicdo surrealista. Dos equi vo-

cos, 0 poeta aproveita o duplo significado de
um termo - "sens propre et sens figuré ou sens
courant et sens argotique"(22). No poema
"Petite téte sans cervelle", o equivoco ja exis-

te no préprio titulo do poema. Sadel er observa

tanbém que nesse poema Prévert “indique
clairement la cause et |a conséquence de [
accident survenu au cycliste. Au sens figuré,
sans cervelle veut dire étourdi . Et cette
étourderie sera fatale au cycliste irréfl échi,
puisqu'il sera écrasé par | e train et perdra
| a téte (sens propre de 'petite téte sans
cervelle')" (23). Tenmops também vari os exempl os
de neol ogi smos no poema "Tentative de
description d" un diner de tétes a Paris-
France" (24), conp "ceux qui tricolorent...
ceux qui andromaquent/ ceux qui dread-
(22) Sadeler, A travers Prévert. Paris: Larousse,
1975. p. 103.
(23)  1d., ibid.

(24) Op. cit., p. 7 e ss.
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noughtent/ ceux qui majusculent...". O zeugma,
"figura pela qual se deixa de enunciar, proposi-
tadamente, nunma parte do discurso, alguma pala-
vra ou expressdo enunciada emoutra parte e as-
simsubentendida" (25), e usado muitas vezes por
Prévert de uma forma hunmoristica, na tentativa
de, mais umn vez, desmitificar al go. Em
"Composition Francaise"(26) , o poeta omte a re-
peticdo do verbo prendre no passado simples,
ao mesno tempo em que o aplica de maneira inco-
mum dando ai umefeito especial, conb se fosse
um "desmoronamento” de uma das figuras mais res-
peitadas da histdéria da Franca, Napoledo: "Tout
jeune Napol éon était tres maigre/ et "of ficier
d artilleriel/ plus tard i | devint empereur/
alors i | prit du ventre et beaucoup de pays/

et e jour ou il mourut il avait encore/ du
ventre/ mais i | était devenu plus petit" (grifo
nosso). Além do zeugma, encontramos também um
belo exemplo de elipse no poenma "Premier
Jour"(27), onde temos dez versos livres, rima-
dos, e nenhum verbo: "Des draps blancs dans une

(25) Campos, Pequeno diciondrio de arte poéti-
ca. Sao Paulo: Cultrix, 1978. p. 172-3.

(26) Op. cit., p. 181.

(27) Op. cit., p. 186.
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armoire/ Des draps rouges dans un it/ Un enfant
dans sa mére/ Sa mere dans | es doul eurs/ Le
peére dans | e couloir/ Le couloir dans | a maison/
La maison dans | a villel/l La ville dans | a nuit/
La mort dans uncr i / Etl'enfant dans la vie".
Nesse caso, a auséncia do verbo étre torna a
leitura mais densa, e a seqUéncia dos versos en-
cadeada apenas pel a aparicdo das i magens, re-
quer uma participacdo maior do leitor.

Os trocadilhos existememgrande quantida-
de na obra de Prévert. Em "La péche a l a
baleine"(28) , temos "Voila | e pere sur la mer"

(I é-se como mere); no poema "Le temps de
noyaux" (p. 73), h& "Mais vous ne ferez plus
l e coup du peére Francgais" (un coup du pere

frangcois: un coup sur la nuque); no ja citado
"Petite téte sans cervelle", temos "Quelle
bande de ons": a palavra on, pronome indefini-
do masculino singular que designa de um manei-
ra vaga uma ou varias pessoas, e bande signifi-

ca grupo de pessoas. O substantivo “tailleur"
¢ usado nos seus dois sentidos em "Le grand
homme" (29), ou seja "alfaiate" e “tal hador":

(28) Op. cit., p. 22.
(29) Op. cit., p. 159.
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"Chez un tailleur de pierrel ou j e I ' ali
rencontré/ i | faisait prendre ses mesures/ pour
| a postérité”". Todas essas "brincadeiras" coma
linguagem fazemde Prévert umverdadeiro surrea-
lista ao trabal har comel a, causando efeitos-
surpresa até nos leitores mais despreparados pa-
ra a poesia, reforcando mais uma vez a sua popu-

laridade.
Ainda no canmpo da |inguagem, néo podenos
dei xar de fazer referéncia a inportancia da

i magem para os surrealistas. Abastado discorre
sobre el a em sua obra, lembrando que para 0s
surrealistas, as palavras devem "fazer amor " .
Jacques Prévert, por sua vez, nos da um exem

pl o belissim do que é a i magem poética ao
criar "Sables mouvants": "Démons et merveilles/
Vents et marées/ Au loin déa | a mer s'est
retirée/ Et toi / Gonme une algue doucement
caressée par |l e vent/ Dans | es sables du it
tu remues en révant/ Démons et merveilles/ Vents
et marées/ Au loin déja | a mer s'est retiréel/
Mai s dans tes yeux entrouverts/ Deux petites
vagues sont restées/ Dénons et merveilles/
Vents et marées/ Deux petites vagues pour nme
noyer" (30).

(30) Op. cit., p. 156.
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Através dessa breve exposicdo, podenmos per-
ceber e constatar que Jacques Prévert tem plena
consci éncia de que "pour que |e poeme fonctionne
poétiquement, il faut que dans la conscience du
lecteur la signification soit a la fois perdue
etretrouvee" (31); percebemos também que ele
promove a libertacdo em todos os sentidos, pela
i nguagem.

(31) In: Cohen, J. - Structure du | angage

poétique. Paris: Champs-Flammarion, 1978.
p. 171.



