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ANALI SE SEM OTI CA DO OONTO
"UMESPI NHO DE MARFI M DE MAR NA COLASANTI

Maria do Carno Al neida Corréa

| NTRODUCAO
O Conto analisado encontra-se no |ivro de
Marina Colasanti, Uma idéia toda azul, conside-

rado "o mel hor para o jovem' pela FNLIJ e opre-

m ado na categoria "Literatura Infantil" pel a
Associ acdo Paulista de Criticos de Artes, em
1979.

Nesse livro, a autora recupera alguns te-
mas e figuras préprios dos contos de fadas tra-
dicionais. Ao contréario, porém da maioria dos
autores contenporaneos que, ao "atualizar" os
vel hos contos, roubamlhes a magia, por se uti-
lizaremda satira, el a provoca a ruptura atra-
vés da propria estruturacdo da obra, preservando
olirismo e o elemento mtico. E o que procura
remos mostrar através da analise de UM ESPI NHO
DE MARFI M

ANALI SE
1° Sequéncia: O unicérnio como sujeito de um
PN de anor.
(primeiro paragrafo)
Conmo todo conto de fadas tipico, este conme-
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ca comuma situacao inicial euforica, de paz,
no reduto familiar, compresenca da heroina ti-
pica, a princesa, do espago tipico, castelo vs
floresta. Causa estranheza a presenca do unicor-
ni o, que pertence a mtologia cristd da |dade
Media e ndo ao contexto dos contos de fadas; es-

sa intrusdo ja sugere a presenca do "agressor"

ou seja, daquele que vai quebrar apaz familiar,
causando o desequilibrio que desencadear & a
acéao.

O ator unicornio abre o texto como sujeito
virtual de um PN de amor, onde tenta passar de
um estado de disjuncdo a um estado de conjuncéo
com o objeto de seu desejo, a princesa. Permane-
ce sujeito virtual, por ser modalizado apenas
pelo "querer", faltando-|lhe o saber e/ou o po-
der para se tornar competente, dai o "fugir".

As caracteristicas aqui atribuidas a prin-
cesa confirmam o papel temitico das princesas
dos contos tradicionais. Ja comrelacdo ao uni -
cornio, temos duas i magens superpostas: a do m -
t o, que no-lo apresenta comp sinbolo ao nesno
tempo de poténcia e pureza, invocando sempre a
idéia da sublimacdo, e a apresentadapelotexto,
qgue o0 investe das caracteristicas proprias do
amor cortés: docilidade, timidez, contenpl acéo,

per severanca; anor este cristalizado pela [lite-
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ratura medieval, caracterizando-se pelaimpossi-
hilidade de concretizacdo no plano da realidade
material. Nesta sequUéncia, pois, j& se encontra
a antevisdo do desenlace da narrativa, em que a
realizacdo do amor se fard num outro plano que
ndo o do tempo e do espago conmp 0S concebemos,
sendo, talvez, do tempo e do espagco miticos.

2° SeqUéncia: O unicérnio cono objeto de um PN
de captura.

De: "Undia..." até "Desapontado, o rei or-
denou a volta ao castelo".

Surge aqui o recorte temporal, que marca o
inicio da narrativa propriamente dita, rompendo
a situacdo eufoérica inicial. Aparece um novo
ator, o rei, que desempenha o papel tematico
adequado aos reis dos contos tradicionais: é o

dono do poder. Também dentro desse papel temati-
co, o rei €& o defensor da paz familiar, daf a
preocupagdo em capturar aquele que se apresenta
comp intruso a esse ambiente; & a luta pela pre-
servacdo do "status quo". Ao se deixar ver pelo
rei, ounicérnio instaura nele o "querer", tor-
nando-se destinador involuntdario de um PN em
que 0 rei €é sujeito operador e o objeto o pro-
prio unicérnio. O rei, modalizado pelo "querer",

¢ sujeito virtual de um PN de captura, em que
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desempenha, no plano discursivo, o papel temati-
co de cacgador, extensdo do seu papel tematico
j& mencionado. Fracassa por ndo ter adquirido
conpet énci a.

3" Sequéncia: A princesa cono sujeito de um PN
de captura.

De: "Elogo ao chegar..." até"... aprisionan-
do o unicornio".

O rei continua na tentativa de adquirir
conmpet éncia para seu PN de captura, através da
mani pul acdo que passa a exercer sobre a filha.
O fracasso do pai instaura o querer naprincesa.
Orei passa, assim, de sujeito operador a sujei -
to destinador de um novo PN, em que a princesa
exerce a funcdo de sujeito operador. O “"fazer"
que o rei |he destina ndo é o da captura do uni-
cérnio, ms o da entrega do unicéornioael e; por-
tanto poderiamos, ampliando o sentido desse con-
trato, dizer que |lhe destina um PN de "ser fi-
I ha". O destinador (rei) instaura nela um com
pet éncia parcial, através do "querer"; el a pro-
pria se i nscreve cono conpetente quanto ao "de-
ver", ao | he “proneter” 0 unicoérnio de presen-
te. Para "poder"™ cumprir o contrato, deve desen-
volver um PN secundario de captura; mas, para
capturar o unicoérnio, deverd passar por outro
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PN secundario, que a tornara competente para is-
so. Temos, pois, dois PNs secundéarios hierarqui-
camente dispostos. No primeiro, ela se torna
competente para a captura através de um "poder"
gue emana de um "saber fazer": tranca uma rede
com seus proprios cabelos, o0 que nos remete a
| enda, que diz: "ele (0 unicornio) s6 pode ser
capturado pel a astlcia de um jovem que o ador-
mece com o perfume de um leite virginal", sendo
o leite substituido pelos cabelos, também eles
parte do ser que atua cono sujeito. ApoOs essa
prova, ela se torna competente para a captura.
Ao lancar a rede, aprisionando o unicornio, el a
passa a sujeito competente de seu PN principal.
Para tornar-se sujeito realizado, resta-Ihe cum
prir o contrato, entregando o unicornio ao pai.

Comparando oS dois percursos figurativos,
0 da captura malograda (cacada) e o da captura
bem sucedi da, notamos oposic¢cbes bastante signi-
ficativas:

- 0o rei tenta capturar o unicoérnio num es-
paco "estranho": a floresta; a princesa o captu-
ra dentro de seu proprio espago: o jardim do
castelo;

- 0 rei utiliza recursos exteriores a ele:
caval os, cées, cavaleiros; a princesa utiliza
recurso que lhe é inerente: os cabelos;



- 182 -

- na cacada as acgbes sao bruscas, violen-
tas, agressivas; na captura as acOes sé&o delica-
das ( cacar, galopar, correr vs trancar, vigiar
| ancar) .

Talvez esses percursos figurativos contra-
rios nos permtamdeduzir que o objeto figurati -
vo "unicérnio" ndo terd, no decorrer da narrati-
va, O nesnp valor para os dois atores.

4* SeqlUéncia: A princesa e o unicérnio num PN
de anor reciproco.
De: "Preso nas mal has de ouro..." até
"...esquecidos do prazo".
Paradoxal mente, a captura do unicoérnio | he

proporciona a aproximcédo da princesa, O que

lhe possibilita passar de sujeito virtual a su-
jeito competente, modalizado pelo "poder", vis-
to que o ato de "olhar" comeca a provocar um

transformacdo de nodalizacdo na princesa, que
passa a tomar conhecimento do unicérnio atraveés
de seus sentidos. A princesa exerce o fazer in-
terpretativo e abandona sua conpeténcia para o
PN de ser filha, o que lhe permite tornar-se su-
jeito operador de um novo PN: o de ser amante.
Para adquirir conmpeténcia para essa performance,
el a desenvolve PNs no plano cognitivo, ou seja,
que visam a aquisicdo de um "saber" sobre o uni -
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cornio: "Quanto tempo demorou a princesa par a
conhecer o unicornio? Quantos dias foram preci-
sos para ama-1o0?". Através da consecucdo desses
PNs, o objeto unicérnio adquire umvalor novo,
passando de "secreto" a "verdadeiro" sob a 6ti-
ca do sujeito do fazer interpretativo, a prince-
sa, que, a seguir, passa de sujeito competente
a realizado. "Na maré das horas... esquecidos do
prazo". Termos ai a performance do PN de "ser
amante" da princesa, assimconm a performance
correlata do PN do unicoérnio, sendo anmbos sujei-
tos e objetos reciprocamente.

Ao abandonar o PN anterior, a princesa rom
pe o contrato com o pai, tornando-se sujeito de
um anti-PN, portanto, anti-sujeito, visto que
ambos passarama di sputar o nesno objeto, o uni-
cornio, que, para orei, é umobjeto pragmatico
( é preciso cagéd-lo), ao passo que, para a prin-
cesa, é umobjeto cognitivo ( é preciso conhe-
cé-lo). E interessante notar que nesse par agra-
fo dedicado a performance, o percurso figurati -

vo sugere fuga a realidade: vbo, cavalgada, bu-
colismo, atemporalidade. Si ntomat i cament e, fe-
cha o parédgrafo a pal avra "prazo", intervencgdo

do enunciador que, remetendo o enunciatario a
promessa da princesa ao pai, coloca em cena a
oposi ¢do: parece/ndo é ( a felicidade ai figura-
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tivizada é falsa).

5° Sequéncia: Cobrangca do contrato.

De: "As trés luas..." até "...ao cair do
sol "

Verifica-se aqui uma interrupcdo no PN de
amor. Orei, dando continuidade ao seu PN, posi-

ciona-se mais um vez cono destinador e vem co-
brar da princesa o cumprimento do contrato. Con-
tinua no seu papel tematico de "cacgador" ( " fa-
rejou o ar"), o0 que comprova que, para ele, 0
unicérnio € umobjeto pragmitico, é a posse ma-
terial desse objeto que |lhe interessa para con-

firmar seu poder.

6* Sequéncia: Polémca -aprincesa debate-se en-
tre dois destinadores.

De: "Saido o rei..." até "Al ua apagou-se".

Aqui se situa o que tradicionalmente se de-
nom na "climax": a princesa € solicitada a agir
cono sujeito interpretativo, julgando da veri -
diccdo dos dois PNs em que é manipul ada: é pre-
ciso sancionar positivamente um deles e negati-
vament e 0 outro. Nos dois é modalizada pelo "de-
ver": "Era preciso obedecer ao pai, era preciso
manter a promessa. Salvar o amor era preciso".
Ela, que ja tinha interpretado e sancionado ne-

gativamente o PN em que era manipul ada pelo pai,
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vé-se forcada novamente a julgar sobre esse PN,
dada a intimcdo do destinador. Percebe-se,
pois, que a situacdo de conjuncdo emque se en-
contrava na quarta sequéncia era instéavel, dai
as figuras que evocam fuga a realidade.

A princesa debate-se, pois, entre dois pos-
siveis narrativos: o do poder e o do saber, por-
tanto, um pragmatico e umcognitivo. O que esté
em jogo, pois, €& o proprio valor do objeto: e
preciso determinar se el e é pragmatico ou cogni -
tivo. E a tensdo entre o material e o espiri-
tual, que podemos observar, no nivel profundo,
no decorrer de todo o texto.

Marcamos o final dessa sequUéncia com a fra-
se "A lua apagou-se" porque ai termina a noite
e, comel a, a fase da decisdo. A sequéncia se-
guinte, por ser euforica, comeca com a figura
[umi nosa do sol .
7° SeqUéncia: PN da sublimcéo.

De: "0 sol mais um vez..." até ..enfim
florido".

A repeticdo das a¢des executadas no PN de
amor (" e como no primeiro dia..." etc) leva-
nos a supor que a princesa optou por ser sujei -
to desse PN e que, portanto, teriamos agora ape-

nas a reiteracdo do PN "ser amante". Mas, cono
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teria el a adquirido o "poder"? A resposta esté
na altima frase: "E nesse ultimo di a aproximou
a cabeca do seu peito, comsuave forgca, comfor-

¢ca de amor empurrando, cravando o espinho de
marfim no coracdo, enfimflorido". A expresséo
"nesse ultino dia" indica que ha um progresso,

hd uma diferenca, e que um fase vai ser encer -
rada (ultimo). A aproxi mgdo da cabeca ao seu
peito sugere o conhecimento através do amor, a
forca empurrando mostra que el a adquiriu o po-
der (forca) e essas figuras, sendo complementa-

das por "cravando o espinho de marfimno cora-
¢cdo, enfim florido", sugerem que o poder nao
| he vem s do amor, mas, essenci al mente, da

dor; o amor ja havia, o dado novo € a dor, é a
i ntroducdo do sofrimento que se inicia ja na
sexta sequéncia (lé&agrimas), quando é preciso
fazer-se uma op¢do, que culmina justamente nes-
t a opcdo que leva a transfiguracdo. Que s6 ago-

ra ela atinge realmente seu objetivo fica claro
pela expressédo "enfimflorido". Podenos dizer, pois,
que este é umterceiro PN que el a propria se
destina, ou seja, o da transcendentalizacdo. Pa-
ra entender bem i sso, é preciso examinar mai s
de perto a figura do "espinho de marfim". No
11° paragrafo, vemos que el e "apontava para 0

céu"; alémdisso, era o chifre "Unico", indi-
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cando, assim, ser o unico cam nho para a ascen-
cdo espiritual. No Dictionnaire des Symboles (1),
vemos que o espinho da uma idéia de dificulda-

de, de "proibicdo exterior" e, emconsequénci a,

de um acesso amargo e dificil. Por outro | ado,
tanto o espinho como o marfim sdo sinbolos da
pureza e da poténcia (como, alids, o préprio

uni cérni o).

8* sequéncia: Sancdo (ultinmo paragrafo)

Opercurso figurativo que nos apresentou
"espinho" e "marfim' prossegue agora com "rosa
de sangue" e "feixe de lirios". Desde o inicio

da narrativa o unicérnio estd relacionado afi-

o
—_
1

gura do lirio. Segundo o Dictionnaire (1),

ri oé simbolo da pureza, da inocéncia, da vi r -

ms
[«5)

gindade; diz mais: da natureza celeste.
"flor do amor, de um anor intenso, MRS que, em
sua anmbi gii dade, pode ser irrealizado, ourepri-
m do, ou sublimado; se é sublimado, o lirio é a
flor da gléria”. Na tradicdo biblica é "o sinbo-

(1) Chevalier, Jean & Gheerbrant, Alian -
Dictionnaire des symboles: mythes, réves,
coutumes, gestes, formes, figures,
couleurs nombres. Paris: Seghers, 1973.

4 v,
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lo da escol ha do ser amado" mas é tanmbém "o
abandono a vontade de Deus, isto é, a Providén-
ci a, abandono mistico a graca de Deus". J& a

rosa "designa uma perfeicdo acabada, uma reali-
zacdo semdefeito". A rosa, por sua relacdo com
0 sangue derramado, parece frequentenmente ser
0 sinmbolo de umrenasci mento m stico". Apesar
de ter sido aproveitada pela simbologia crista,
a rosa, desde a Antiguidade, é simbolo de rege-
neracdo. J& a aproxima¢do do branco como ver me-
| ho simboliza a aproximagcdo do profano ao sagra-
do e combi na as no¢bes de paixdo e pureza, de
amor transcendental e sabedoria divina. A figu-
ra do "sol morrente" (creplsculo.) reforca a
aproxi ma¢cdo, ou nesmp a mescl a dessas duas co-
res. E a palavra "sangue", em lugar de "verme-
lho", reforca a idéia de sofrimento; a coloca-
¢cdo da palavra "sangue" antes da palavra -
rios", comque se fecha o texto, mostra o per -
curso do sofrimento & pureza transcendental.

No nivel narratoldgico, verificamos que a
transformacdo final ndo é uma transformacdo de
enunci ado de estado, visto que a princesa esta
com o unicornio e permanece comel e, ms €& um
transformagdo de modalizacdo: umenunci ado de
estado "inpossivel" passa a ser "possivel", pois
0 que se transforma sdo os proprios Sujeito e
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Objeto, que se transfiguram. Assim h4a de certa
maneira, uma fusdo do nivel cognitivo com o]

pragmatico, visto que & princesa, ndo | he basta

“crer", é preciso "fazer"; ndo |lhe basta sa-
ber", €& preciso "poder". No ultinm paragrafo ¢
que se percebe que a performance é realizada

num outro plano, no espiritual ou mtico, visto
que, para o rei , que permanece no plano mat e-
rial, eles deixam de existir como princesa e
unicoérnio, e sua performance permanece um m sté-
rio.

Tal vez pudéssemps consi derar esse altimo
paragrafo comp uma sancdo cognitiva advinda do
proprio enunci ador que, el e mesno, faz sua op-
cdo e sanciona negativamente ndo a performance
do rei (que ndo se realiza), ms seu papel de
sujeito que atribuia ao unicérnio umvalor prag-

mati co, priorizando o "fazer" através do "po-
der". O "castigo" que o enunciador |he impinge,
negando-lhe o direito de realizar a performan-

ce, mostra-o cono sujeito incompetente, em con-
traposi¢cdo a princesa que, ao colocar o unicér-
ni o como objeto do saber cognitivo, adquire a
conpeténcia e é sancionada positivamente, atra-
vés da "transformacdo" , conp geral mente ocorre
nos contos de fadas, ap6és a "prova glorificado-

ra".
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CONCLUSAO

Através da anéalise sem 6tica notamos, pois,
que, a nivel profundo, h& uma tensdo entre o0s
valores materiais e os espirituais. O percurso
vai do material ao ndo-material e aoespiritual.

O unicérnio, embora aparegca conp sujeito
de um PN de amor, é principalmente o objeto em
direcdo ao qual se nobvem os fazeres; objeto que
€ investido de umvalor material pelo rei e de
umvalor espiritual pela princesa.

A princesa, por sua vez, é a Unica persona-
gem que evolui, tornando-se, pois, o ator prin-
cipal da narrativa. Podenos notar sua progres-
sdo através de diversos indicios:

passagem de objeto (seq. I|) a sujeito (seq.
[l e outras);

- passagem de sujeito operador (destinatério) a
anti-sujeito (de uma posicao hierarquicamente
inferior a uma posicdo de igualdade);
passagem de sujeito operador (seg. II1) a su-
jeito interpretativo (seq. IV e VI);

- passagem de sujeito de um PN pragmatico a su-
jeito de um PN cognitivo;

- passagem de um percurso figurativo de "docili-
dade" ao percurso de "amor-prazer", até ao de
"amor -dor";
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- passagem da obedi éncia ativa a resi sténcia
passiva, para chegar, finalmente, & resistén-
cia ativa;

- passagem de sujeito manipulado pelo pai para
obter um objeto para ele, dentro do PN dele,
para um PN independente onde é mani pulada pe-
|l o proprio objeto, até um PN que el a propria
se destina.

Embora neste conto haja varias rupturas com

o conto cl&ssico, é a personagem principal a

responsdvel pel a subversdo da ordem analisando

agora sua "evolucdo" dentro da proposta de

Propp, veremos que el a age inicialmente cono

"her6i buscador", coma mssdao de reparar um

caréncia do pai; no momento nesno de proceder a

essa "reparacdo da falta", climax de toda narra-

tiva maravilhosa (prova principal), percebe seu
proprio estado de caréncia e subverte total men-
te o percurso narrativo tradicional, provocando
no enunciatario a necessidade de uma releitura
do texto, vindo orei a assumir o papel de "fal -
so herd6i", que falha, comp todo falso herdi, na
aqui si¢cao do obj et o magico, como se vé na sequén-
ci a da cagada, o que ja faz antever o papel de
agressor ou antagonista que assume apés o ato
de insubordinacdo da princesa. E através da sub-
versdo da ordemestabel eci da que princesa vence
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a prova glorificadora e atinge a "transfigura-
cao" .

Lendo o percurso da princesa cono a repre-
sentacdo do eterno percurso do ser humano, encon-
tramos aqui a constante busca da superacéo de
si mesmp, através do continuo mudar-se, do cons-
tante transformar-se, passando-se de um estagio
a outro através do exercicio do fazer interpre-
tativo, valorizando-se aqui ndo s6 o sofrimento
como condi ¢cdo para a felicidade final, mas tam
bém a necessi dade de se assumir a propria iden-
tidade, a necessidade de se fazer as proprias
opcbes e de se confiar nos proprios recursos,
embora a solucdo mais facil seja a de submeter-
se ao poder estabelecido. Assim 0o percurso néo
€ s6 da materialidade para a espiritualidade,
mas tanbém da dependéncia & independénci a, da
subm ssdo a liberdade.

APENDI CE:
UM ESPI NHO DE NARFI M

Amanhecia o sol e |4 estava o uni coérnio
pastando no jardim da princesa. Por entre flo-
res olhava a janela do quarto onde ela vinha
cumprimentar o di a. Depois esperava Vvé-la no
bal cdo, e quando o pezinho pequeno pi sava no
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primeiro degrau da escadari a descendoaojardim,
fugia o unicdérnio para o escuro da floresta.

Undia, indo orei de manha cedo visitar a
filha emseus aposentos, vi u o unicdérnio na moi-
ta de lirios.

Quero esse animal para mm E imediatamen-
te ordenou a cacada.

Durante dias orei e seus cavaleiros caga-
ram o unicérnio nas florestas e nas campi nas.
Gal opavam os cavalos, corriamos cées, e, quan-
do todos estavamcertos de té-lo encurral ado,
perdiam sua pista, confundiamse no rastro.

Durante noites orei e seus cavaleiros
acanpavam ao redor das fogueiras ouvindo no es-
curo o relincho cristalino do unicornio.

Undia, mais nada. Nenhum sinal de sua pre-
senca. E siléncio nas noites.

Desapontado, o rei ordenou a volta ao cas-
telo.

E logo ao chegar foi ao quarto da filha
contar o acontecido. A princesa, penalizada com
a derrota do pai, prometeu que dentro de trés
luas | he daria o unicdérnio de presente.

Durante trés noites trangou com os fios de
seus cabelos um rede de ouro. De manhd vigiava
a moita de lirios do jardim. E no nascer do quar-
to di a, quando o sol encheu coma primeira luz
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os calices brancos, el a langou a rede aprisio-
nando o unicornio.

Preso nas mal has de ouro, olhava o uni cor -
nio aquela que mais amava, agora sua dona, e
que dele nada sabia.

A princesa aproximou-se. Qe ani mal era
aquel e de ol hos tdo mansos retido pela artima-
nha de sua trancas? Veludo do pelo, lacre dos
cascos, e desabrochando no meio da test a, espi -
nho e marfim o chifre Gnico que apontava ao
céu.

Doce lingua de unicérnio |ambeu a mdo que
o retinha. A princesa estremeceu, afrouxou 0S
lacos da rede, o0 unicornio ergueu-se nas patas
finas.

Quanto tempo demorou a princesa para conhe-
cer o0 unicornio? Quantos dias foram precisos pa-
ra ama-1o?

Na maré das horas banhavamse de orval ho,
corriam com as borboletas, caval gavam abracados.
Ou apenas conversavamem sil éncio de amor, el a
na grama, ele deitado a seus pés, esquecidos do
prazo.

As trés luas porémjéa se esgotavam. Na noi -
te antes da data marcada o rei foi ao quarto da
filha embrar-lhe a promessa. Desconfiou, olhou
nos cantos, farejou o ar. Mas o0 unicornio que
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coma lirios tinha cheiro de flor, e escondido
entre os vestidos da princesa confundia-se com
os veludos, confundia-se comos perfumes.

Amanhd é o dia. Quero sua palavracumprida,
-disse o rei - virei buscar o unicornio ao cair
dosol

Saido o rei, as lé&grimas da princesa desli-
zaram no pélo do unicoérnio. Era preciso obede-
cer ao pai, erapreciso manter a promessa. Sal -
var o anor era preciso.

Sem saber o que fazer, a princesa pegou o
al autde, e a noite inteira cantou sua tristeza.
A lua apagou-se. O sol mais uma vez encheu de
|l uz as corolas. E como no primeiro dia em que
se haviam encontrado a princesa aproximou-se do
unicornio. E comp no segundo di a ol hou-o procu-
rando o fundo dos seus olhos. E comp no tercei-
rodi a segurou-1he a cabeca comas mdos. E nes-
se ultino di a aproximou a cabeca do seu peito,
com suave forga, com forca de amor empurrando,
cravando o espinho de marfim no coracéo, enfim
florido.

Quando o rei veio em cobranga de promessa,
foi. isso que o sol morrente |he entregou, a ro-
sa de sangue e um feixe de lirios.

(i n COLASANTI, Marina. Um I|déia Toda Azul)
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