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B RESUMO: E inegavel que o esteredtipo acerca da figura feminina no contexto social é
permeado por padrdes repressivos e normativos, que restringem a liberdade da mulher
e reforgam a desigualdade existente entre os géneros masculino e feminino. Pensando
nisso, este artigo tem por objetivo aproximar os contos “/ love my husband”, de Nélida
Pifion, e “Amor”, de Clarice Lispector. A intenc¢do ¢ identificar de que maneira a figura
da mulher ¢ representada nesses contos, reconhecendo semelhancas e diferencas dessas
apresentagdes. Para isso, foram utilizados autores como Beauvoir, Funck, Bourdieu e
Saffioti, entre outros.
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Introducao

O papel da mulher na sociedade, ao longo do tempo, foi sempre permeado por
inferioridade, submissdo e objetificacdo. Apesar das mudangas ocorridas através
das épocas, muitos esteredtipos institucionalizados acerca da figura feminina
continuam em plena atividade. Sdo muitos os textos literarios que se debrugaram
sobre essa tematica, seja para reforga-la, seja para ir contra os paradigmas impostos
a mulher.

Principalmente apds a ascens@o das mulheres no campo literario, os discursos
de oposi¢ao ao patriarcalismo e a autoridade masculina instituida nas bases da
cultura foram proeminentes. A maior parte desses textos versavam sobre a vida e as
tarefas relegadas a figura feminina e eram carregados de ironia. Duas das autoras
que mais se destacaram no cenario brasileiro, dentro dessa tendéncia literaria
“feminista”, foram Clarice Lispector ¢ Nélida Pifion.
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Pensando nisso, este artigo selecionou como corpus de pesquisa os contos ““/
love my husband”, de Nélida Pifion, e “Amor”, de Clarice Lispector. O objetivo
dessa aproximagao ¢ identificar de que maneira a figura feminina ¢ apresentada
nesses textos, pelo reconhecimento de semelhangas e diferengas nas escolhas das
escritoras para construgdo de suas personagens. Desse modo, nosso texto se divide
em duas etapas: de inicio, abordaremos estudos acerca da posi¢do e da fungdo
da mulher na sociedade ao longo dos tempos. Em seguida, o nosso estudo sera
dedicado a analise dos contos selecionados, extraindo deles fragmentos que deem
conta do objetivo proposto para esta investigagdo, com a qual tentamos refletir
sobre a desigualdade entre homens e mulheres no contexto social e a maneira como
essa dualidade pode interferir na vida de ambos os géneros.

A mulher em sociedade: papel e posicao

Ao buscar uma compreensdo mais ampla acerca do papel da mulher na
sociedade, € necessario voltar as origens dos grupos sociais e da cultura como hoje se
conhece, enfatizando a formagdo do sujeito, das comunidades e das classes sociais.
Pierre Bourdieu (2002) postulava que a cultura androcéntrica e, por consequéncia,
a posterior “dominagao masculina” ndo sdo naturais nem evidentes: na verdade, sdo
conceitos histdrica e socialmente construidos que se tornam tdo intrinsecamente
cristalizados nas mentes de todos os sujeitos a ponto de parecerem imutaveis. O
autor defende, portanto, que nio sdo as diferencas naturais que definem os papeis
sociais atribuidos a homens ¢ mulheres, mas sim, sdo os papeis determinados a cada
género que tornam essa dualidade natural.

Bourdieu acredita que a grande for¢a da ordem social instituida como
“masculina” ¢ a sua arbitrariedade’. Assim sendo, a questdo ndo estd em negar
diferencgas biologicas entre os dois sexos, mas sim, em questionar a utilizacao
dessas diferengas para justificacdo e manutengao das distingdes culturais impostas
a homens e mulheres. O autor destaca a dificuldade de se modificar esse panorama
social: nem mesmo as mudangas que acontecem ao longo do tempo conseguem
desconstruir por completo essa dualidade, a medida que a eficacia da violéncia
simbolica e suas consequéncias “[...] estdo duradouramente inscritas no mais intimo
dos corpos sob a forma de predisposigoes (aptidoes, inclinagdes)” (BOURDIEU,
2002, p. 51).

A constru¢ao da mulher, portanto, baseou-se nessa tessitura social equivocada e, ao
mesmo tempo, internalizada culturalmente a partir das geracdes. Como resultado,

' As aparéncias bioldgicas e os efeitos, bem reais, que um longo trabalho coletivo de socializagdo

do bioldgico e de biologizagao do social produziu nos corpos e nas mentes conjugam-se para inverter
a relacdo entre as causas e os efeitos e fazer ver uma construgdo social naturalizada [...] como
fundamento in natura da arbitraria divisdo que esta no principio ndo s6 da realidade como também da
representagdo da realidade [...]. (BOURDIEU, 1998, p. 9-10).
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vé-se que a mulher detém seu papel dentro da sociedade em detrimento do homem.
Nessa mesma linha de raciocinio, Funck tece reflexdes acerca da representacao da
figura feminina na sociedade. Para a autora, “[...] a identidade, como a de género,
a sexual, ou qualquer outra, ¢ produto tanto da cultura e do discurso, quanto da
natureza que nos identifica na materialidade do corpo” (FUNCK, 2011, p. 67).
Por intermédio dessa afirmac¢ao, Funck conduz a uma aceitacdo da necessidade de
compreender a linguagem em uso, isto ¢, o discurso, como um instrumento para
a constru¢do do mundo, para que sé entdo se torne possivel entender de fato as
diferencas estabelecidas entre homem e mulher.

E fato que a mulher ocupa uma posi¢io subalterna perante o homem desde o
inicio da vida em sociedade, sendo complementar a ele. Dentro de uma perspectiva
proxima, a mulher pode ainda ser vista como uma acompanhante cuja fungdo ¢
entreter e servir ao homem; logo, ela seria um ser inanimado, sem sentimentos ou
desejos proprios (ALLEGRETTI et al., 2018, p. 1). Em muitas civilizagdes, a figura
feminina foi tratada como “objeto”, tendo estado, por isso, sujeita as vontades e
exigéncias masculinas. E valido destacar que, segundo estudiosos, a origem do
poder que o homem possui desde sempre sobre a mulher e seus filhos esta inscrita
na religido. A figura feminina ndo era valorizada dentro desse ambito, e as elevadas
fungdes religiosas eram relegadas ao homem. A mulher, no campo da religido, ndo
era vista como uma “senhora do lar”; sua propria fé era designada ou ressignificada
a partir do casamento.

Um dos espagos em que a desigualdade entre homem e mulher aparece com
mais for¢a ¢ a familia. Apesar das varias transformagdes que ocorreram nesse
ambito, a visdo tradicional sobre a funcao da figura feminina no ambiente domiciliar
continua impregnada em algumas civilizagdes. Sarti, em seu livro 4 familia como
espelho: um estudo sobre a moral dos pobres (2007), apresenta sua pesquisa sobre
a importancia da familia na vida de classes menos favorecidas economicamente,
realizada na cidade de Sdo Paulo na década de 1970. A autora observou, em seus
resultados, que os papeis de “homem” e “mulher” na organizacdo familiar eram
distintos e bastante especificos: enquanto a figura masculina era vista como o “chefe
da familia”, a figura feminina era a “chefe da casa”. Essas fungdes determinam,
pois, a restrigdo dos direitos da mulher ao nticleo doméstico, no qual ela realizava
as tarefas que lhe cabiam.

Voltando o olhar para o contexto brasileiro, ¢ possivel notar que, desde a
colonizagdo, o papel da mulher abrange diversas fun¢des: algumas exoticas, outras
degradantes e desumanas. De acordo com Silva et al. (2005, p. 71), as figuras
femininas do contexto brasileiro “foram admiradas, temidas como representantes
de Satd e foram reduzidas a objetos de dominio e submissdo por receberem um
conceito de ‘ndo-funcdo’, tendo sua real influéncia na evolugdo do ser humano,
marginalizada e até aniquilada”. As primeiras perspectivas acerca da mulher em
territorio nacional se originam ainda dos “relatos de viajantes”. A partir dessas
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narrativas, pode-se afirmar que os costumes dessas tribos eram tidos como
“selvagens”, sendo associados a presenca do Diabo. Essa visdo incidia também
sobre a mulher, que recebia tratamentos e tarefas relacionados ao campo da barbarie.
Apesar de esse ser um angulo estrangeiro, a cristalizagdo desses postulados sobre
a figura feminina se concretizou de modo t8o intenso e efetivo, que o inconsciente
das mulheres esté atrelado a essas ideias até hoje, em alguns casos.

E interessante destacar que essa carga pejorativa pairando sobre a mulher,
ou seja, o desregramento, o carater pecaminoso e a fragilidade moral associadas
ao sexo feminino fortaleceram as bases patriarcais de um sistema ja instituido
socialmente, que conectava o “bem-estar” feminino ao “poder masculino”. Outra
das institui¢des que mais dissemina essa visdo sobre o feminino ¢ a Igreja. Emanuel
Aratjo (apud DEL PRIORE, 2001) afirma que reprimir o desejo da mulher, no
Brasil colonial, era tarefa principal da instancia religiosa, assim como das leis do
Estado.

Esse fato vai ao encontro dos desejos dos pais dessas mulheres, visto que,
“[...] ao arrebentar as amarras [...] a sexualidade feminina [...] ameagava o equi-
librio doméstico, a seguranca social e a propria ordem das instituicdes civis e
eclesidsticas” (Ibid., p. 46). Essa opressao dos desejos femininos ganhava forca a
partir da ideia de que era a mulher a culpada pelo pecado original, de acordo com
os dogmas religiosos, €, por isso, ela precisava ser vigiada durante toda a vida. Esse
pensamento refor¢ava a autoridade que a figura masculina detinha sobre a feminina
em todas as esferas da vida publica e privada.

Até o século XVII, o tinico modelo de sexo devidamente reconhecido pela
cultura era o masculino, principalmente por influéncia da instituicdo religiosa. Esta
tinha o objetivo de tolher a sexualidade feminina, e o fazia restringindo o papel
da mulher dentro do nucleo social (SILVA et al., 2005). Ela era considerada um
“homem invertido e inferior”, entendida como um sujeito menos desenvolvido
em sua esséncia. E s6 no século XIX que a mulher avanga, até certo ponto, nesse
sentido, passando de “homem invertido” para “complemento do homem”.

E possivel entender, a partir dessas informagdes, que a posi¢do feminina na
hierarquia social sempre foi dualista. Seu papel dentro da sociedade era moldado
a partir de concepgdes masculinas, justificadas por pressupostos biologicos
muito duvidosos que relegam a mulher a condic¢do de ser fragil, de forga fisica e
capacidade racional menores. A argumentacao biologista sustenta que as mulheres,
por conta da suposta “natureza feminina”, apresentam comportamentos “ildégicos”
e “irracionais”, bem como sentimentos excessivos e descontrolados (CUNHA,
2014). Assim, elas precisam de alguém para protegé-las e orienta-las, e essa &,
exatamente, a fun¢do do homem. A violéncia, nesse contexto patriarcal, pode ser
justificada pela prevista “irracionalidade” das mulheres: muitas vezes, a figura
masculina precisa utilizar sua forca fisica superior para manter sua companheira
em seguranca, protegendo-a até de si mesma.
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Compreende-se, portanto, que as relagdes entre homens e mulheres sdo
construidas social e historicamente, sendo as responsaveis por determinar o papel
do masculino e do feminino dentro de um sistema cultural. Essas visoes e posigoes
se cristalizam a partir de discursos e comportamentos reproduzidos por instituigdes
de grande poder social, como escolas, familias, Estados ou religidoes. Os valores
sdo, assim, transmitidos como universais e estabelecem regras para a convivéncia
de homens e mulheres, ao mesmo tempo em que delegam diferentes niveis de poder
a esses individuos. Como afirma Saffioti, a constru¢do da identidade do homem —
devido a inseguranca de sua masculinidade — ¢ baseada na nega¢do do feminino.
Dessa forma, a mulher é completamente anulada, em sua subjetividade, no contexto
patriarcal: “No imaginario masculino, a mulher nao existe como sujeito. Ela ¢ ou
0 objeto a agarrar, a consumir, ou um outro homem” (WELZER-LANG apud
SAFFIOTI, 1994, p. 152).

As categorias “masculino” e “feminino”, internalizadas e convencionadas
historica e culturalmente, sofrem uma ruptura com o desenvolvimento do conceito
de “género”, que permite as mulheres, como afirma Saffioti (1994), romper
como paradigma de “dominante” e “dominado”: estas perdem a consciéncia de
“dominadas” e passam a construir uma visao das relacdes de género como conjunto.
Cabe destacar que “género”, no sentido que aqui se emprega, ¢ uma defini¢ao
criada para compreender de que maneira as diferencas biologicas sdo construidas
socialmente e como as relagdes de poder social e simbolico sdo tecidas.

A nogdo de “género”, portanto, se contrapde a de “sexo”, que corresponde as
diferencas biologicas, representadas por detalhes fisicos de homens e mulheres.
Scott (1990, p. 13) postula com propriedade essa oposicao: “Entender o género
como uma construgdo cultural implica superar os binarismos baseados no sexo,
isto €, nas diferencas fisicas e biologicas entre “macho” e “fémea”, que opdem
o feminino ao masculino, geralmente ndo em um plano de igualdade, mas sim,
em uma ordem de hierarquia”. A partir do desenvolvimento dessa categoria, o
binarismo biolégico foi sendo superado, ao mesmo tempo em que se reforgou o
pressuposto de que “género” ¢ uma construgdo cultural que nao se assume em um
momento especifico da vida, mas sim, constitui-se como um processo (SCOTT,
1990).

Uma parcela significativa das mulheres, aos poucos, deixou de corresponder
ao ideal de submissdo e obediéncia que constituia sua identidade ao longo do tempo
e da historia. Ao passo em que desenvolve sua consciéncia critica e consolida sua
cidadania como sujeito ativo socialmente, a figura feminina passa a ser vista como
uma contestacdo ao poder masculino, ja legitimado culturalmente. Esse exercicio
por parte das mulheres incita sérios conflitos entre o masculino e o feminino, na
medida em que abala as relagdes estabelecidas entre os géneros. De acordo com
Saffioti (1994), ¢ essa nova atitude — considerada “afrontosa” — das mulheres
que se constitui como fator desencadeador da capacidade socialmente validada
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de os homens transformarem agressividade em agressdo. A analise que se inicia
no proximo topico deste artigo da conta da situacdo da mulher em sociedade,
baseando-se em contos de duas autoras brasileiras que se utilizam dessa dualidade
entre homem e mulher para evidenciar a desigualdade latente entre os sexos na
sociedade e na cultura de determinadas comunidades.

Literatura e realidade: a situacao social da mulher

Publicado pela primeira vez em 1980, “I love my husband”, conto de Nélida
Pifion, ¢ narrado em primeira pessoa, sendo a protagonista uma senhora de meia-
idade que discorre sobre sua condi¢do de esposa e de mulher. O enredo desse texto
¢ pautado em um monoélogo interior da protagonista feminina, que ja faz parte de
seu cotidiano.

Eu amo meu marido. De manha a noite. Mal acordo, oferego-lhe café. Ele
suspira exausto da noite sempre maldormida e comeca a barbear-se. Bato-lhe a
porta trés vezes, antes que o café esfrie. Ele grunhe com raiva e eu vocifero com
aflicdo. Nao quero meu esforgo confundido com um liquido frio que ele tragara
como me traga duas vezes por semana, especialmente no sabado.

Depois, arrumo-lhe o né da gravata e ele protesta por consertar-lhe unicamente a
parte menor de sua vida. Rio para que ele saia mais tranquilo, capaz de enfrentar
a vida 14 fora (PINON, 1980, p. 145).

Observa-se que a personagem, nesse conto, constitui-se como uma mulher
que vive unicamente para cuidar de seu marido e satisfazé-lo. Ela internalizou
desde cedo seu papel de “esposa”, o que a levou a perder sua identidade, fato
confirmado pela auséncia de um nome para a protagonista. Apesar de consciente
de sua condicdo omissa e reprimida, essa mulher incorporou a rotina que dela se
esperava — submeteu-se totalmente ao seu marido: € uma simples dona de casa que
esta sempre a espera do companheiro, pronta a atender suas necessidades e desejos.
Cabe ressaltar que em nenhum momento do conto ha uma afirmacao de que essa
mulher teve poder de escolha sobre seu proprio destino. Possivelmente, este lhe foi
imposto pelo poder patriarcal, que da ao homem a responsabilidade de sustentar o
lar e a mulher a funcao de manté-lo.

A situagdo da figura feminina ndo ¢ muito diferente em “Amor”, conto de
Lispector, apesar de apresentar algumas divergéncias. Publicado em 1960 no livro
Lagos de familia, o texto apresenta a trajetoria de Ana, a protagonista que, aqui, €
nomeada. Narrado em terceira pessoa, esse conto volta seu enredo para questdes
existenciais: em determinado momento de sua vida, a personagem principal da
trama demonstra uma insatisfacdo concreta com sua vida de esposa e de mae.
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Antes disso, porém, Ana ¢ apresentada ao leitor como uma mulher que cumpria
suas obrigacdes, assim como a personagem de Pifion.

Ela plantara as sementes que tinha na mao, ndo outras, mas essas apenas. E
cresciam arvores. Crescia sua rapida conversa com o cobrador de luz, crescia
a agua enchendo o tanque, cresciam seus filhos, crescia a mesa com comidas,
o marido chegando com os jornas e sorrindo de fome, o canto inoportuno das
empregadas do edificio. Ana dava a tudo, tranquilamente, sua mao pequena e
forte, sua corrente de vida (LISPECTOR, 1998, p. 19).

Observa-se, a partir desse fragmento, que a vida da protagonista de “Amor”
também ¢ regrada por normas sociais especificas, que atribuem a mulher o papel
de cuidar da casa, dos filhos e do marido, tarefas que Ana realiza diariamente. Uma
das maiores diferencas entre os dois contos sob estudo reside justamente no destino
de ambas as protagonistas. Em “/ love my husband”, a personagem feminina ¢
condicionada desde cedo a institui¢do do casamento e ao conformismo de que esse
era, fatalmente, seu destino final:

Meu coragao ardia na noite do casamento. Eu ansiava pelo corpo novo que me
haviam prometido, abandonar a casca que me revestira no cotidiano acomodado.
As maos do marido me modelariam até os meus tltimos dias e como agradecer-
lhe tal generosidade? Por isso talvez sejamos tao felizes como podem ser duas
criaturas em que uma delas ¢ a inica a transportar para o lar alimento, esperanca,
a fé, a historia de uma familia (PINON, 1980, p. 153).

A partir do fragmento acima, pode-se perceber que a personagem construida
por Pifion tinha grandes expectativas sobre o casamento; afinal, segundo o que ela
sempre aprendeu, “[...] aalma da mulher surgia unicamente no leito, ungido seu sexo
pelo homem” (Ibid., p. 152). A ansiedade sentida pela protagonista se originava do
fato de que a mulher s6 seria concebida como sujeito a partir do momento em que
o homem lhe construisse essa identidade mediante o casamento. A figura feminina
de Pifon refere-se a ela mesma como “casca” sem a consumacao de sua relacdo
com seu marido, como se o corpo que ocupa se tornasse completo apenas com a
forca e a autoridade do homem. As maos do marido seriam as responsaveis por
“modelar” o novo sujeito que ela se tornaria a partir do casamento, segundo as
vontades e os valores que seu esposo considerasse adequados. Pode-se entrever um
minimo de consciéncia nessa mulher por meio da ironia presente em expressoes
como ‘“agradecer” e “generosidade”, que remetem a impossibilidade de romper
esses padroes cultural e politicamente instituidos. A ultima frase desse excerto
do conto de Piflon define com precisdo os papeis sociais relegados a mulher e ao
homem no grupo social do qual fazem parte: a figura masculina ¢ a responsavel
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por “transportar” tudo aquilo de que um “lar” precisa para se tornar “decente” e
“correto” segundo os paradigmas vigentes ao longo daquele periodo.

Diferente da personagem criada por Pifion, Ana, protagonista do conto de
Lispector, ndo foi educada para o casamento. Pelo contrario, sua juventude rebelde
esta implicita em algumas passagens do texto, como no trecho transcrito abaixo:

Sua juventude anterior parecia-lhe estranha como uma doenga de vida. Dela
havia aos poucos emergido para descobrir que também sem a felicidade se vivia:
abolindo-a, encontrara uma legido de pessoas, antes invisiveis, que viviam
como quem trabalha — com persisténcia, continuidade, alegria. O que sucedera
a Ana antes de ter o lar estava para sempre fora de seu alcance: uma exaltagdo
perturbada que tantas vezes se confundira com felicidade insuportavel. Criara
em troca algo enfim compreensivel, uma vida de adulto. Assim ela o quisera e o
escolhera (LISPECTOR, 1960, p. 19).

Ana descreve sua juventude, ou seja, sua vida anterior ao casamento, como
“doenga de vida”. Essa expressdo traz a suspeita velada acerca de suas atitudes
exacerbadas e equivocadas quando jovem, que contrariavam, ¢ provavel, todos os
padrdes estabelecidos para a figura feminina daquele contexto. A protagonista logo
“emerge” dessa situag@o e abre mao da felicidade que ela lhe trazia e da satisfacao
que sentia para ceder a pressdo social relegada a mulher. Ela se junta, entdo, as
pessoas ‘“normais”, que viviam segundo as regras impostas pelos grupos aos quais
pertenciam. Nota-se, no entanto, que a expressdo “persisténcia” ¢ um simbolo do
esforco empreendido por esses sujeitos para seguir com esse estilo de vida. A vida
pregressa de Ana, a partir da escolha pelo casamento, torna-se inalcancavel.

Isso significa dizer que ela ndo pode mais retroceder nessa decisdo, e,
agora, precisa assumir seu papel como esposa. Sob essa condicdo imutavel, a
protagonista tenta se satisfazer com a perspectiva que constroi para sua vida atual:
“compreensivel”, uma verdadeira “vida de adulto”. A ultima frase reforga, portanto,
essa possibilidade de “escolha” que a personagem teve o direito de fazer. Conclui-
se, dessa forma, que, no caso de Ana, a protagonista escolheu esse destino, plantou
as sementes para que sua vida se transformasse com a institui¢do do casamento.
O conto apresenta ainda uma justificativa para essa escolha: “Ana sempre tivera
necessidade de sentir a raiz firme das coisas. E isso um lar perplexamente lhe dera”
(Ibid., p. 19). Para Ana, esse destino imposto representava seguranca e tranquilidade,
duas das qualidades que ela valorizava em sua propria vida.

Apesar das diferencas entre as situagdes enfrentadas pelas duas personagens,
observa-se que o caminho tomado por elas ¢ o mesmo. Devido a sua posicao
inferior na sociedade patriarcal e a seu papel confinado ao nicleo doméstico, a voz
da mulher era silenciada muitas vezes e, no ambito domiciliar, ndo merecia nem ao
menos ser narrada ou quantificada. Nos contos de Pifion e Lispector, essa afirmagao
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¢ reforcada em varios momentos: “Sou uma princesa da casa, ele me disse algumas
vezes e com razao. Nada pois deve afastar-me da felicidade em que estou para
sempre mergulhada” (PINON, 1980, p. 155) ou “Por caminhos tortos, viera a cair
num destino de mulher, com a surpresa de nele caber como se o tivesse inventado”
(LISPECTOR, 1960, p. 19). Pode-se entender, a partir desses fragmentos, que
ambos os contos apresentam a situacdo da mulher como restrita: confinada ao
seu lar, cuidando de seus filhos e maridos, a figura feminina ndo poderia ousar
sonhar com outro destino que ndo fosse aquele a que ja estava relegada, um destino
compartilhado por todas as demais mulheres que desejassem uma boa reputagcdo em
sociedade. O casamento torna-se, com isso, uma instituigdo quase obrigatoria, que
permite a mulher atingir a sua integral dignidade social e realizar-se sexualmente
como amante ¢ mae (BEAUVOIR, 2009).

Pode-se afirmar que, mesmo de formas distintas, as personagens de ambos os
contos incorporam e aceitam a fungao social destinada a elas. As duas protagonistas
anularam a si mesmas em detrimento das necessidades que foram internalizadas
em seu intimo ao longo da vida, como se constata a seguir: “Todo o seu desejo
vagamente artistico encaminhara-se ha muito no sentido de tornar os dias realizados
e belos” (LISPECTOR, 1960, p. 19). Também em “Sou grata pelo esforco que faz
em amar-me. Empenho-me em agrada-lo [...]” (PINON, 1980, p. 156).

Cabe destacar, neste ponto da andlise, o esforco que ambas as protagonistas
realizam para convencer a si mesmas de que aquele € realmente o destino que lhes
cabe. Esse esfor¢o se manifesta na repetigdo de frases como “Eu amo meu marido”
ou “Assim ela o quisera e o escolhera”, que enfatizam uma liberdade de sentimento
e decisdo fantasiosa, mas que se configura como um alento para a situagdo em que
se encontram e torna menos pesado o fardo social relegado as personagens e a
figura feminina em si.

Ainda que cientes de sua fungdo social, aceitando seus papeis de esposas ¢
maes, ambas as protagonistas nutrem dentro de si um desejo de algo maior, um
inconformismo com o pouco que lhes cabe. Leiamos um excerto de Clarice:

Certa hora da tarde era mais perigosa. Certa hora da tarde as arvores que
plantava riam dela. Quando nada mais precisava de sua forga, inquietava-se [...].
Sua precaugao reduzia-se a tomar cuidado na hora perigosa da tarde, quando a
casa estava vazia sem precisar mais dela, o sol alto, cada membro da familia
distribuido nas suas fungdes. Olhando os moéveis limpos, seu coragdo se apertava
um pouco em espanto. Mas na sua vida ndo havia lugar para que sentisse ternura
pelo seu espanto — ela o abafava com a mesma habilidade que as lides em casa
lhe haviam transmitido (LISPECTOR, 1960, p. 19-20).

E, agora, este de Nélida:
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Nunca mencionei ao marido estes galopes perigosos e breves. Ele ndo suportaria
o0 peso dessa confissdo. Ou que lhe dissesse que nestas tardes penso em trabalhar
fora pagar as miudezas com meu proprio dinheiro. Claro que estes desatinos me
colhem justamente pelo tempo que me sobra (PINON, 1980, p. 155).

Os desejos mais intimos das duas protagonistas revelam uma necessidade de
alcangar voos maiores do que apenas aqueles que o casamento e a sociedade em si
lhes proporcionam. Apesar de ndo admitirem, as mulheres sonham com uma espécie
de independéncia, com uma vida em que possam ser donas das proprias escolhas
e acdes. E valido ressaltar que esses devaneios ocorrem justamente nos momentos
de ocio, em que nao hd mais tarefas a serem cumpridas. Eles sdo rapidamente
reprimidos, mais uma vez, com veeméncia e até mesmo uma vergonha velada. Isso
reforca ainda mais a forca das imposigoes culturais na vida das protagonistas, que
representam a figura feminina no geral.

No entanto, as protagonistas dos contos nutrem dentro de si uma consciéncia
profunda de sua condi¢do de mulheres reprimidas e submissas, resultado dos
padrdes impostos a figura feminina por parte da sociedade e da cultura em si. Um
trecho do texto de Pifion retrata com exatiddo esse conhecimento:

Ele ¢ unico a trazer-me a vida, ainda que as vezes eu a viva com uma semana
de atraso. O que ndo faz diferenga. Levo até vantagens, porque ele sempre a
trouxe traduzida. N&o preciso interpretar os fatos, incorrer em erros, apelar para
as palavras inquietantes que terminam por amordacar a liberdade. As palavras
do homem sdo aquelas de que deverei precisar ao longo da vida. Nao tenho que
assimilar um vocabuldrio incompativel com o meu destino, capaz de arruinar
meu casamento (PINON, 1980, p. 153).

Aqui se observa que a relagdo com o marido ¢ a responsavel por dar a mulher
a “vida”, que representa sua propria subjetividade e personalidade. A mulher tem
arrancada de si qualquer possibilidade de independéncia, uma vez que o mundo
externo ao ambiente domiciliar é levado a ela a partir da visao de seu marido, de
forma “traduzida” e parcial. A perspectiva masculina €, mais uma vez, privilegiada
em detrimento da feminina. A ironia que permeia as ultimas frases do trecho
selecionado explicita a situagdo de submissdo e anulagao total de si mesma a que a
mulher se sujeita para satisfazer as expectativas do marido sobre si mesma e sobre
a unido que eles firmaram no ato do casamento.

A consciéncia de sua situacao de mulher e tudo que isso envolve chega a Ana
a partir de uma experiéncia cotidiana: no bonde, enquanto retornava das compras,
a protagonista ¢ impactada pela imagem de um cego mascando chiclete. Essa visao
cotidiana é fundamental para o climax do conto e pode representar o abrir de olhos
definitivo de Ana, que a faz se dar conta de tudo que ela deixou para tras e da
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condicdo a que estava submetendo a si propria. A cena descrita abaixo ¢ 0 momento
exato em que esse evento inaugura um novo momento na vida de Ana:

Ana ainda teve tempo de pensar por um segundo que os irmaos viriam jantar — o
coracdo batia-lhe violento, espagado. Inclinada, olhava o cego profundamente,
como se olha o que ndo nos vé. Ele mascava goma na escuriddo. Sem sofrimento,
com os olhos abertos. O movimento da mastigacao fazia-o parecer sorrir e de
repente deixar de sorrir, sorrir e deixar de sorrir — como se ele a tivesse insultado,
Ana olhava-o. E quem a visse teria a impressdo de uma mulher com 6dio. Mas
continuava a olha-lo, cada vez mais inclinada — o bonde deu uma arrancada
subita jogando-a desprevenida para tras, o pesado saco de trico despencou-se do
colo, ruiu no chdo — Ana deu um grito, o condutor deu ordem de parada antes
de saber do que se tratava — o bonde estacou, os passageiros olharam assustados
(LISPECTOR, 1960, p. 20).

As reacdes do corpo da protagonista, aliadas a visdo que tanto a impactou,
foram as responsaveis por retirar Ana do torpor com que levava sua rotina: o cora¢ao
batendo de forma violenta e o corpo inclinado, tentando ao maximo recuperar a
imagem do cego e eterniza-la, marcaram a personagem e a fizeram compreender que
sua vida estava longe de ser aquela que realmente desejava. A protagonista se sente
insultada pela simples visdo daquele homem mascando chiclete, porque parece que
sua liberdade, mesmo restrita pela cegueira, ¢ maior ¢ mais bem aproveitada do
que a de Ana. Essa constatacdo tem uma relevancia tdo grande na consciéncia da
personagem que sua aparéncia se transfigura, aparentando “6dio”. O saco de trico
que se chocou com o chdo e ruiu € o simbolo da vida perfeita que Ana levava no
casamento e que foi destruida com o episddio narrado até entdo. O grito que a
mulher solta da garganta representa, talvez, a forma de expressar o desespero que
a condi¢do em que vive no seu casamento € na sua propria casa causa em Ana. A
partir do instante em que a visdo da protagonista se expandiu, foi impossivel para
ela voltar a enxergar seu cotidiano como antes:

A rede de tricd era aspera entre os dedos, ndo intima como quando a tricotara.
A rede perdera o sentido e estar num bonde era um fio partido; ndo sabia o
que fazer com as compras no colo. E como uma estranha musica, o mundo
recomegava ao redor. O mal estava feito. Por qué? Teria esquecido de que havia
cegos? A piedade a sufocava, Ana respirava pesadamente. Mesmo as coisas que
existiam antes do acontecimento estavam agora de sobreaviso, tinham um ar
mais hostil, perecivel... [...] O que chamava de crise viera afinal. E sua marca
era o prazer intenso com que olhava agora as coisas, sofrendo espantada. O calor
se tornara mais abafado, tudo tinha ganho uma forca e vozes mais altas (Ibid.,

p. 21).
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Ana ndo conseguia mais identificar o sentido de todas as tarefas que tornavam
sua rotina repetitiva e imutavel. A personagem nao reconhecia mais os elementos
que lhe eram tao familiares anteriormente. O episodio vivenciado pela protagonista
ao longo da sua viagem desconstruiu a vida que ela, com persisténcia e esforgo,
havia organizado solidamente para si mediante o casamento. A partir de entdo, o
cotidiano transformou-se em um paradoxo: a “rede de tric6” se tornou “aspera”, o
“bonde” era um “fio partido” e as “compras no colo” ndo possuiam mais fungdo. O
mundo modificou-se a0 mesmo tempo em que a visdo de Ana sobre si mesma e suas
escolhas, e 0 “recomec¢o” independia da vontade da personagem. A frase “o mal
estava feito” representa a ruptura que o evento experienciado por Ana consolidou
definitivamente em sua vida:

Nao havia como fugir. Os dias que ela forjara haviam-se rompido na crosta e a
agua escapava. Estava diante da ostra. E ndo havia como ndo olha-la. De que
tinha vergonha? E que ja nio era mais piedade, nio era s6 piedade: seu coragio
se enchera com a pior vontade de viver” (Ibid., p. 24).

Esse rompimento interno de Ana, que se manifestava em seu corpo € nas
reagOes que ele apresentava, levou-a a outro climax ainda mais definitivo do que
o episodio com o homem mascando chiclete. Esse evento aconteceu no Jardim
Botanico do Rio de Janeiro, ao qual a protagonista chegou por acaso, apos ter
perdido sua parada de 6nibus:

A moral do Jardim era outra. Agora que o cego a guiara até ele, estremecia nos
primeiros passos de um mundo faiscante, sombrio, onde vitorias-régias boiavam
monstruosas. As pequenas flores espalhadas na relva nao lhe pareciam amarelas
ou rosadas, mas cor de mau ouro e escarlates. A decomposi¢ao era profunda,
perfumada... Mas todas as pesadas coisas, ela via com a cabe¢a rodeada por um
enxame de insetos enviados pela vida mais fina do mundo. A brisa se insinuava
entre as flores. Ana mais adivinhava que sentia o seu cheiro adocicado... O
Jardim era tao bonito que ela teve medo do Inferno (Ibid., p. 23).

Dentro do Jardim, Ana via-se liberta das amarras que a sociedade lhe
apresentava constantemente ¢ que restringiam seus sentidos e suas escolhas. Ali,
a personagem descobriu um mundo “faiscante” e “sombrio” e aproximava-se
dele sem nem ao menos perceber. A intensidade com que aquele lugar impactou
Ana modificou ainda mais sua visdo sobre o universo que a rodeava, do qual ela
abrira mao para se sujeitar aos padrdes estabelecidos culturalmente para a figura
feminina que ela representava. Observa-se que essas normas implicitas eram tao
internalizadas no imaginario da protagonista, que, mesmo envolvida com a beleza
e com o prazer que o Jardim simbolizava, surge nela uma sensac¢do de “medo do
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Inferno”, o que remonta mais uma vez a associacdo religiosa que se faz entre a
mulher e o pecado, a imoralidade.

A figura feminina relacionada ao natural, quase selvagem, é uma linguagem
semantica que se repete no texto de Pifion: os delirios da protagonista do conto
“I love my husband” também sdo voltados para um ambiente primitivo, em que a
for¢ca da mulher se sobrepde a qualquer outro elemento:

Falei na palavra futuro com cautela, ndo queria feri-lo, mas ja ndo mais desistia de
uma aventura africana recém-iniciada naquele momento. Seguida por um cortejo
untado de suor e ansiedade, cu abatia os javalis, mergulhava meus caninos nas
suas jugulares aquecidas, enquanto Clark Gable, atraido pelo meu cheiro ¢ do
animal em convulsdo, ia pedindo de joelhos 0 meu amor. Sofrega pelo esforgo,
eu sorvia agua do rio, quem sabe em busca da febre que estava em minhas
entranhas e eu ndo sabia como despertar. A pele ardente, o delirio, e as palavras
que manchavam os meus labios pela primeira vez, eu ruborizada de prazer e
pudor, enquanto o pajé salvava-me a vida com seu ritual e seus pelos [sic] fartos
no peito. Com a saude nos dedos, da minha boca parecia sair o sopro da vida e eu
deixava entdo o Clark Gable amarrado numa arvore, lentamente comido pelas
formigas. Imitando a Nayoka, eu descia o rio que quase me assaltara as forgas,
evitando as quedas d’agua, aos gritos proclamando liberdade, a mais antiga e
miriade das herancas (PINON, 1980, p. 149).

A consciéncia da protagonista acerca de sua condigdo de mulher e esposa
despertam nela desejos de um futuro no qual pudesse fazer de suas vontades a
sua prioridade. Esse futuro se relaciona a um impeto primitivo e quase selvagem,
internamente latente na personagem. O vocabulario escolhido pela narradora para
ilustrar os devaneios que lhe tomam a mente ¢ bastante contundente e intenso e
se associa ao campo semantico do natural, considerado “barbaro” pela sociedade.
Todas as agdes descritas pela mulher se relacionam ao animalesco: “eu abatia 0s
javalis”, “mergulhava meus caninos nas suas jugulares aquecidas”, “sorvia a agua
do rio”.

Nota-se que, no imaginario da protagonista, ela se transformava em alfa:
observa-se, assim, uma inversdo entre os reais papeis ocupados pelo masculino e
pelo feminino na conjuntura social. No mundo estabelecido na visdo da personagem
de Pifion, era ela propria quem cumpria as tarefas designadas ao homem; era ela
quem poderia dispensar o amor de Clark Gable, mesmo quando ele implorava
pela reciprocidade de seus sentimentos. Clark Gable aqui simboliza a figura do
homem irresistivel, cheio de masculinidade e virilidade, que representa o modelo
que deveria ser seguido pela figura masculina na cultura da qual a protagonista
participava. O ato de deixa-lo “amarrado numa arvore, lentamente comido pelas
formigas” ¢ o maximo do rompimento das ideologias patriarcais e repressoras que
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a personagem consegue imaginar. E interessante destacar, ainda, que todo esse
panorama construido na imaginacao dessa mulher lhe desperta “prazer”, lhe devolve
o “sopro de vida” que havia sido suprimido pelas vontades do marido. Toda essa
cena traz a protagonista a liberdade que ela ndo possuia em seu cotidiano empirico,
no qual suas ac¢des eram restringidas pelos desejos, expectativas e caprichos de seu
esposo, o0 homem que todos diziam que ela amava.

Em ultima andlise, cabe enfatizar que as regras sociais eram fortes nas
personagens e estavam ja cristalizadas em seu intimo como mulher, dona de casa, mae
e esposa. Isso fazia com que, contrariando qualquer vontade propria ou consciéncia
da situacdo opressiva que vivenciavam, essas mulheres se submetessem a esse
padrdo que delas se esperava. Os fragmentos finais dos dois contos representam
essa submissdo a uma rotina infeliz e sem satisfacdo a que as mulheres estdo
submetidas: “E, se atravessara o amor e o seu inferno, penteava-se agora diante do
espelho, por um instante sem nenhum mundo no coracao. Antes de se deitar, como
se apagasse uma vela, soprou a pequena flama do dia” (LISPECTOR, 1960, p. 25)
ou “Um pao que ele e eu comemos ha tantos anos sem reclamar, ungidos pelo amor,
atados pela cerimdnia de um casamento que nos declarou marido e mulher. Ah, sim,
eu amo meu marido” (PINON, 1980, p. 156).

Consideracoes finais

A situagdo da mulher em sociedade se modificou ao longo dos tempos, mas ¢é
inegavel que a diferenciag@o entre os géneros masculino e feminino ainda existe e
interfere diretamente na posi¢ao dos dois sexos na cultura internalizada. Vista como
“inferior” — tanto bioldgica quanto subjetivamente —, a figura feminina precisou
lutar para alcangar seu espago na tessitura social, mas os pardmetros tradicionais
difundidos pelas ideologias patriarcais ainda permanecem como uma sombra sobre
a mulher.

Esses parametros exigem da figura femininaatitudes programadas e condizentes
ao seu estatuto de mulher, que normalmente ocupa no ambiente doméstico suas
mais importantes fungdes. As duas protagonistas dos contos de Lispector e Pifion
representam mulheres que assumem esse papel delas esperado e se submetem as
normas arbitrarias construidas historicamente.

Ao analisar a situag@o de ambas as personagens, conclui-se que elas ndo sio tao
distintas, apesar de algumas peculiaridades que as diferenciam. As duas mulheres
dos contos cumprem fungdes socialmente relegadas a figura feminina: elas sdo
esposas, maes e donas de casa que restringem seu cotidiano ao cuidado com o lar,
com os filhos e com o marido. Suas vontades e expectativas mais profundas sdo
reprimidas no inconsciente, lugar em que despertam como delirios ou devaneios
internos em ambas as mulheres.
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Apesar de se dedicarem as suas familias e exercerem as tarefas que lhes cabem
dentro do contexto social a que pertencem, as duas protagonistas tém a consciéncia
de sua condi¢@o de dominadas e submissas. O desejo de liberdade, de romper comas
barreiras que a sociedade lhes impde, fica latente no interior das duas mulheres ¢ é,
inclusive, explicitado em varias passagens ao longo dos textos literarios.

Por fim, esses contos sdo exemplos de discursos que promovem nao apenas a
dentincia da desigualdade em que vivem homens e mulheres, mas também a reflexao
acerca da necessidade de modificar as estruturas sociais que privilegiam um género
a0 mesmo tempo em que oprimem outro. E fato que muitas das condi¢es inerentes
a figura feminina se modificaram ao longo do tempo, em épocas determinadas, mas
os estereotipos ainda residem nas bases da cultura e no intimo de diversos sujeitos.

FERREIRA, P. V.; PAIM, L. L. Being or becoming a woman: the female position in
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B ABSTRACT: It is undeniable that the stereotype about the female figure in the social
context is permeated by repressive and normative patterns, which restrict women's
freedom and further reinforce the already existing inequality between the male and
female genders. Thinking about it, this article aims to bring together the short stories
“I love my husband” by Nélida Piiion and “Amor”, by Clarice Lispector. The intention
is to identify how the figure of the woman is represented in these tales, recognizing
similarities and differences of these presentations. For this, authors such as Beauvoir,
Funk, Bordieu and Saffioti, among others, were used.
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