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B RESUMO: Este artigo analisa a obra O Nome da Rosa do escritor italiano Umberto Eco
a luz da metaficg@o historiografica de Linda Hutcheon (1991). A hipdtese levantada para
este estudo centra-se na presenga de elementos da teoria supracitada amalgamados no
referido romance. Embora ele seja classificado como romance histérico pelo proprio
autor, a analise aqui delineada investiga se ha, no romance, elementos suficientes que
possibilitem também sua leitura sob o viés da metaficcao historiografica. Trata-se de um
estudo com énfase na teoria da metaficgdo historiografica proposta por Linda Hutcheon
(1991) e pautada metodologicamente em investigagdes de cunho bibliografico.
Nesse sentido, possui carater qualitativo-interpretativista que ndo deve ser entendida
como unica ou invariavel. Teoricos, especialmente Gydrgy Lukacs (1962) e Linda
Hutcheon (1991), dentre outros sustentam a investigagdo. Os resultados apontam para
a possibilidade de classificacdo do romance O Nome da Rosa dentro do contexto da
metafic¢do historiografica, segundo Linda Hutcheon (1991), por se tratar de um género
literario que combina elementos da Histéria e da ficcdo para explorar a natureza da
representacdo historica e a propria escrita da historia. Espera-se que o estudo contribua
com os diversos debates contemporaneos acerca da metaficcdo historiografica, que
também se apresenta como uma das formas de narrar o passado.

B PALAVRAS-CHAVE: Romance. Romance histérico. Metafic¢ao historiografica.

Introducao

A norma basica para se lidar com uma obra de ficg@o € a seguinte: o leitor precisa
aceitar tacitamente um acordo ficcional, que Coleridge chamou de “suspensao
da descrenga”. O leitor tem de saber que o que esta sendo narrado ¢ uma historia
imagindria, mas nem por isso deve pensar que o escritor esta contando mentiras.
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De acordo com John Searle, o autor simplesmente finge dizer a verdade.
Aceitamos o acordo ficcional e fingimos que o que ¢ narrado de fato aconteceu.
Umberto Eco (1994, p. 81)

O Nome da Rosa ¢ o primeiro romance de Umberto Eco, um dos mais
importantes tedricos da comunicagao de massa dos séculos XX e XXI. O autor
utiliza um roteiro policial, no estilo Conan Doyle, que se desenvolve na tltima
semana de novembro de 1327, em um mosteiro franciscano da Italia medieval.

Uma obra que, ao retomar o periodo da Idade Média, retrata a histéria de
um monge franciscano chamado Guilherme de Baskerville (no original, Willian),
convocado a abadia para investigar uma série de assassinatos. Os acontecimentos
do romance se desenrolam durante uma €poca em que a Igreja Catélica tinha
influéncia significativa sobre a sociedade, e varias tensoes teologicas e politicas da
época sao refletidas na narrativa.

Portanto, uma obra de quase 600 paginas que propicia um mergulho nos anos
de 1316 a 1334, quando Jodo XXII era o Papa. Mas estamos diante de um romance
detetivesco parodistico e ao recriar a vida monastica do século XIV e os conflitos
politicos-religiosos de forma bem documentada, o romance se identifica como
Romance Histoérico, de acordo com a teoria de Gyorgy Lukacs (1962).

Entretanto, discuto e analiso se ha elementos suficientes para possibilitar ao
referido romance também uma leitura sob o viés da metaficcdo historiografica,
segundo a teoria da canadense Linda Hutcheon (1991). O caminho segue a
premissa da autora (1991) ao sugerir a metafic¢ao historiografica, como uma das
possibilidades de narrar o passado em relagdo a teoria de Gyorgy Lukacs (1962), a
qual apresenta as caracteristicas definitorias do romance tradicional historico.

A hipotese € a de que a obra O Nome da rosa de Umberto Eco (2022) pode
ser considerada um exemplo de metafic¢do historiografica por varias razdes que se
entrelacam na narrativa e na constru¢do do conhecimento histérico. O autor explora
a narracao e ficcdo, a intertextualidade, discussdo sobre a verdade Historica,
ambiente monastico e investigagdo, além da fun¢do do conhecimento.

Por intermédio da personagem de Baskerville, Umberto Eco questiona a ideia
de que a verdade ¢ algo objetivo e universalmente aceito. Em vez disso, sugere
que a verdade ¢ algo construido e que a historia seria uma narrativa criada pelos
vencedores para justificar as agdes deles. O autor também utiliza a abadia como
uma metafora para a sociedade medieval, mostrando como as instituigdes religiosas
e politicas da época usavam o poder para controlar a populagao.

Na obra o autor explora o espelho, presente em uma das salas da biblioteca,
como elemento simbolico e multifacetado que reflete diversos temas e ideias da
historia. Ele pode significar a busca pelo conhecimento e a busca pela verdade,
entretanto, também reflete a dupla natureza do conhecimento — pode iluminar
e revelar verdades, mas também pode distorcer e enganar. Vale ressaltar que
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proporcionar esta analise por meio do viés da metaficcdo historiografica, nao
impossibilita outras interpretagdes que a obra permite.

A metodologia pautada em investigagdes de cunho bibliografico, consistiu
na escolha do género narrativo romance e a referéncia ao romance historico de
Umberto Eco O Nome da Rosa. Trata-se de um estudo com énfase na teoria da
metaficcdo historiografica proposta por Linda Hutcheon (1991) e a teoria do
romance e do romance histérico de Gyorgy Lukacs (1962). Nesse sentido, possui
carater qualitativo-interpretativista que ndo deve ser entendida como tUnica ou
invariavel.

O Nome da Rosa incorpora intertextualidade ao fazer referéncia e aludir a
varias outras obras literarias e acontecimentos historicos. Por exemplo, a estrutura
e o enredo do romance sdo fortemente influenciados pelo género de fic¢ao policial,
fazendo alusdo especificamente as obras de Sherlock Holmes, de Arthur Conan
Doyle. Além disso, Umberto Eco tece mengdes a figuras e eventos historicos reais,
como os conflitos entre os franciscanos e o papado. Esses elementos intertextuais
enriquecem a narrativa ao conecta-la a um contexto cultural e intelectual mais
amplo.

Assim, o referido artigo justifica-se pelos contantes debates contemporaneos
acerca da metafic¢do historiografica como uma das formas de narrar o passado
de maneira a usar e abusar deste e, até mesmo, subverté-lo, bem como pela
possibilidade de agregar valor e contribui¢do para a compreensdo da teoria de
Linda Hutcheon (1991).

Teorizando para entender melhor o romance O Nome da Rosa

Gyorgy Lukécs, filésofo marxista hiingaro, foi professor de estética na
Universidade de Budapeste entre 1945 e 1956, escreveu varias obras, dentre elas
The Historical Novel, cuja primeira publicagdo data de 1937, entretanto, ¢ possivel
encontrar outras edi¢des e tradu¢des da mesma obra.

O romance historico classico, segundo Lukéacs, tem sua origem relacionada
ao romance romantico /vanhoe escrito por Walter Scott (Lukacs, 1969). Para Maria
de Fatima Marinho (1999, p.12), o romance historico pode ser entendido enquanto
texto literario que usa do discurso histérico, ou seja, “trata-se de um género hibrido,
na medida em que é proprio da sua esséncia a conjugacgao da ficcionalidade inerente
ao romance ¢ de uma certa verdade, apanagio do discurso da Histéria.”

A partir do estudo da obra de Gyorgy Lukacs (1969), Antonio Roberto Esteves
(1998, p.129) sintetizou as principais caracteristicas do romance histdrico classico
por meio do seguinte esquema:

1 - A acdo do romance ocorre num passado anterior ao presente do escritor,
tendo como pano de fundo um ambiente historico rigorosamente recons-
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truido, onde figuras histéricas ajudam a fixar a época, agindo conforme a
mentalidade de seu tempo.

2 - Sobre esse pano de fundo historico situa-se a trama ficticia, com persona-
gens e fatos criados pelo autor. Tais fatos e personagens nao existiram na
realidade, mas poderiam ter existido, ja que sua criacdo deve obedecer a
mais estrita regra de verossimilhanga.

Diversos estudiosos e pesquisadores se apoiam na teoria de Lukacs para analisar
romances historicos. Neste sentido, o foco investigativo para este artigo foi discutir
e analisar se as caracteristicas definitorias do romance histérico como proposto por
Gyorgy Lukacs (1967) definem o romance O Nome da Rosa de Umberto Eco como
tal, ou se seria possivel encontrar elementos que favorecam uma leitura e analise
da referida obra também pelo viés da metafic¢do historiografica, segundo Linda
Hutcheon (1991).

Linda Hutcheon critica canadense que trabalha nas areas de teoria e critica
literaria, opera e estudos canadenses. Autora de diversas obras, dentre as quais
destaca-se para este estudo Uma Poética do Pos-modernismo: Historia, Teoria,
Ficgdo (1988), versdo traduzida por Ricardo Cruz em 1991.

Linda Hutcheon (1991), ao estabelecer um paralelo entre o romance historico e
a metafic¢ao historiografica, afirma que o romance histérico, conforme foi definido
por Gyorgy Lukacs, seria capaz de “[...] encenar o processo histdrico por meio
da apresentagdo de um microcosmo que generaliza e concentra” (Lukacs, apud
Hutcheon, 1991 p. 151).

Conceito lukacsiano que difere-se muito da metaficcdo historiografica, pois
esta busca justamente inserir-se naquele passado a fim de altera-lo e abalar suas
estruturas. Para além, os protagonistas da metaficcao historiografica podem ser
tudo, menos tipos propriamente ditos: sdo “[...] os ex-céntricos, os marginalizados,
as figuras periféricas da historia ficcional” (Hutcheon, 1991, p.151).

Ou seja, enquanto na teoria de Gyorgy Lukacs (1962) edifica-se o heroi-tipo,
aquele capaz de encarnar as determinantes essenciais em termos sociais ¢ humanos;
na metafic¢ao historiografica de Linda Hutcheon (1991) o protogonista se manifesta
declaradamente especifico, individual, condicionado cultural e familiarmente.
Neste sentido, pode-se considerar o protagonista da metaficcdo historiografica
como um ex-céntrico:

Ser ex-céntrico, ficar na fronteira ou na margem, ficar dentro e, apesar disso, fora
¢ ter uma perspectiva diferente, que Virginia Woolf (1945, p.96) ja considerou
como sendo ‘alienigena e critica’, uma perspectiva que esta ‘sempre alterando
seu foco’, porque nao possui forca centralizadora (Hutcheon, 1991, p.96).
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Outra caracteristica definitéria do romance historico proposta por Gyorgy
Lukacs (1962) diz respeito a insignificancia do detalhe, ou seja dos dados histdricos.
Como demarca o referido autor, os detalhes “[...] podem ser representados com a
acribia de antiquario conscienciosa — e o romance como um todo pode ainda ser
uma anacronismo unico, gritantemente ahistorico” (2000, p.183). Desta forma,
depreende-se que, segundo Gyorgy Lukéacs (2000) ndo ¢ pela quantidade de
detalhes ou de acontecimentos, o que muitas vezes sobrecarrega a narrativa, que se
permite identificar um época.

Os romances historicos servem de espelho da realidade, porque oferecem
um vislumbre de uma época especifica, incluindo os aspectos sociais, politicos e
culturais, permitindo-nos compreender o passado e tragar paralelos com o presente.
Ao entrelagar fatos historicos numa narrativa ficcional, estes romances podem
fornecer insights sobre a natureza humana, as normas sociais e as consequéncias
dos acontecimentos historicos.

De acordo com a teoria de Gyorgy Lukacs (2000) a arte, a realidade visionaria
do mundo que nos ¢é adequado, tornou-se assim independente: “[...] ela ndo é mais
uma copia, pois todos os modelos desapareceram; ¢ uma totalidade criada, pois a
unidade natural das esferas metafisicas foi rompida para sempre” (Lukacs, 2000,
p-34). Neste sentido, o romance histdrico assimila e incorpora os dados historicos
visando a proporcionar uma sensacao de verificabilidade ao mundo ficcional.

Por outro lado, as narrativas da metaficcdo historiografica problematizam
esta “verdade”, uma vez que ndo tém a preocupacdo em manté-la, mas, sim, de
questiond-la enquanto fatos historicos.

A metaficcdo historiografica, segundo Linda Hutcheon (1991), incorpora
os dados historicos, mas ndo os assimila, podendo enfatizar, como uma critica, o
processo de tentar assimilar tais dados. Ou seja, ““[...] reinsere os contextos historicos
como sendo significantes, e até determinantes, mas ao fazé-lo, problematiza toda a
nogdo de conhecimento histérico”. (Hutcheon, 1991, p. 122).

Entende-se que dados historicos sdo usados e referenciados, mas ndo sao
simplesmente assimilados na narrativa de maneira direta. Em vez disso, a metafic¢ao
historiografica frequentemente destaca e questiona o processo de assimilagdo de
dados historicos, por vezes criticando os métodos tradicionais de representacdo
historica.

Para Linda Hutcheon (1991), as narrativas da metaficcdo historiografica nao
mantém o compromisso com o real, mas sim, com o verossimil que ¢ uma realidade
possivel que se aparenta com a verdade.

Nao estamos sendo testemunhas de uma degeneragdo rumo ao hiper-real sem
que haja origem ou realidade, mas sim um questionamento sobre qual pode ser
o sentido “real” e de maneira podemos conhecé-lo. A fung@o da reunido entre
o historiografico e o metaficcional em grande parte da ficgdo contemporanea,
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desde as obras de Fowles e de Doctorow até as de Eco e de Garcia Marquez, ¢
conscientizar o leitor sobre a distingdo entre os acontecimentos do passado que
realmente ocorreu e os fatos por cujo intermédio proporcionamos sentido a esse
passado, por cujo intermédio presumimos conhecé-lo (Hutcheon, 1991, p.281).

Entendimento esse presente desde Aristdteles com Poética, para quem a ve-
rossimilhanca seria aquilo que sem ser real é possivel de se crer que tenha ou possa
ter acontecido. Ou seja, nao € oficio do poeta relatar o que aconteceu, mas o que
poderia acontecer, e o que é possivel acontecer, segundo o que € verossimil e ne-
cessario.

Portanto, a énfase na ndo assimilagdo de dados histéricos na metaficcao
historiografica permite um envolvimento mais matizado e critico com as
complexidades da histéria e da narrativa. Ao colocar em primeiro plano o processo
de assimilacdo e questionar a autoridade da representacdo historica, este género
nos desafia a reconsiderarmos nossa compreensao do passado e as formas como a
historia ¢ construida e interpretada.

Assim, enquanto o romance historico busca a reconstru¢do de uma suposta
verdade historica, a metaficcdo apropria-se dessas verdades, falsificando-as para
criticar as falhas que a memoria da histdria pode oferecer, falhas propositais ou nao.

Como terceira caracteristica definitoria do romance historico, segundo Gyorgy
Lukacs (1962), os personagens histdricos aparecem na narrativa do romance
historico como uma forma de “[...] legitimizar ou autenticar o mundo ficcional com
sua presenca, como se para ocultar as ligagdes entre ficgdo e historia com um passe
de magica ontologico e formal” (Lukacs, apud Hutcheon, 1991, p.152).

Portanto, para Lukacs (1962) ha deslocamento de personagens historicamente
representativos em papéis secundarios na trama com o objetivo de legitimizar
extratextualmente os julgamentos do texto. Neste sentido, entende-se o paradigma
do romance historico do século XIX da seguinte forma:

Os personagens constituem uma descricdo microcdsmica dos tipos sociais
representativos; enfrentam complicagdes e conflitos que abrangem importantes
tendéncias no desenvolvimento historico; uma ou mais figuras da histéria do
mundo entram no mundo ficticio, dando uma aura de legitimizagdo extratextual
as legitimagdes e aos julgamentos do texto; a conclusdo reafirma a legitimidade
de uma norma que transforma o cotidiano social e politico num debate moral
(Barbara Foley apud Hutcheon, 1991, p. 159).

Ja na metafic¢@o historiografica a autorreflexividade impede tal proposta. O
fato historico e os personagens da historia sdo abordados pelo escritor de maneira
mais livre e subjetiva, abrindo espago para a constru¢ao multipla de sentidos, que
se apdia na exploragdo dos detalhes que compdem a trama e na humanizacao de
seus personagens.
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Linda Hutcheon (1991) reescreve o paradigma do romance historico do século
XIX, colocando entre colchetes as mudangas radicais da pés-modernidade.

Os personagens [nunca] constituem uma descrigdo microcosmica dos tipos
sociais representativos; enfrentam complicagdes e conflitos que abrangem
importantes tendéncias [nao] no desenvolvimento histérico [ndo importa qual
o sentido disso, mas na trama narrativa, muitas vezes atribuivel a outros
intertextos]; uma ou mais figuras da histéria do mundo entram no mundo
ficticio, dando uma aura de legitimizacdo extratextual as generalizacdes e
aos julgamentos do texto [que sdo imediatamente atacados e questionados
pela revelacdo da verdadeira identidade intertextual, e ndo extratextual,
das fontes dessa legitimacio]; a conclusdo [nunca] reafirma [mas contesta]
a legitimidade de uma norma que transforma o conflito social e politico num
debate moral (Hutcheon, 1991, p.159, grifos nossos).

Na teoria da metafic¢do historiografica, esses personagens historicos sao
inseridos na trama e assumem “status” diferente, particularizado e constituindo-se
até mesmo como personagens ex-céntricos.

O Nome da Rosa sob o viés da metafic¢cao historiografica

Apds lerem o manuscrito, os amigos da editora sugeriram-me encurtar as
primeiras cem paginas, que eles consideravam por demais arduas e cansativas.
Sem duavidas, recusei porque — afirmava — quem quisesse entrar na abadia e
la viver sete dias, teria que aceitar o ritmo dela. Caso ndo conseguisse, jamais
conseguiria ler o livro inteiro. Logo, era funcio penitencial, iniciatéria, das
primeiras cem paginas, e quem nfo gostasse, azar, ficaria nas encostas da
colina (Eco em Pds-escrito a O Nome da Rosa, 2022, p. 555, grifo nosso).

Refor¢o que a andlise aqui apresentada, por meio do viés da metaficcao
historiografica, ndo impossibilita outras interpretagdes e, por isto, pontuo a preferéncia
pela primeira pessoa do singular como forma de assumir minha interpretagao pessoal
e, portanto, subjetiva da obra. Corroborando a ideia da possibilidade de dar novos
sentidos ao que ja foi dito, uma vez que o proprio autor define sua obra como “[...]
uma maquina para gerar interpretagoes” (Eco, 2012, p. 578).

Segundo Umberto Eco (2022, p.541), “[...] ndo h& maior consolo para um
autor de romances do que descobrir leituras em que ele ndo pensava e que os
leitores lhe sugerem”.

Esclareco também que a analise acontece com base num recorte para se
chegar ao objetivo deste estudo, ou seja, estabecer possiveis contrapontos entre as
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caracteristicas definitorias de Gyorgy Lukacs (1962) sobre o Romance histérico e a
Metaficcao historiografica de Linda Hutcheon (1991), como argumentado na se¢ao
anterior.

A obra O Nome da Rosa de Umberto Eco tem seu inicio com uma nota de
revisdo assinada por Ivone Benedetti, em 2018, informando que ndo tinha sido
reexaminada desde a revisdo feita pelo proprio autor, em seu original, em 2012.
Fato esse que remete o leitor a um sentimento questionador em relacao aos fatos
narrados. O caminho para a revisdo esta pautado no uso do italiano culto, referéncia
apontadada no capitulo introdutorio ‘Natutalmente, um manuscrito’.

Portanto, por se tratar de um manuscrito, tais fatos podem nao ser verdadeiros.
O que para Linda Hutcheon (1991) significa:

O que a escrita pds-moderna da historia e da literatura nos ensinou ¢ que a
ficgdo e a histdria sdo discursos, que ambas constituem sistemas de significag@o
pelos quais damos sentido ao passado (“aplicagdes da imaginacdo modcladora
e organizadora”). Em outras palavras, o sentido e a forma ndo estdo nos
acontecimentos, mas nos sistemas que transformam esses “acontecimentos”
passados em “fatos” historicos presentes. Isso ndao ¢ um “desonesto refigio para
escapar a verdade”, mas um reconhecimento da func¢ao de produgao de sentido
dos construtos humanos (Hutcheon, 1991, p.122).

Anocao de que ficgdo e historia sdo discursos enfatiza a natureza comunicativa
e interpretativa de ambas as formas de narrativa, destacando o seu impacto na nossa
percep¢ao do mundo e na nossa interpretacdo do passado. Ele ressalta a complexa
interacdo entre contar historias, interpretacdo e construcdo de significado na
formacao da compreensao individual e coletiva da historia e da literatura.

Desde o inicio, no prologo da obra, o leitor se depara com uma referéncia
biblica “No principio era o Verbo e o Verbo estava em Deus, e o Verbo era Deus”
(Jodo, 1: 1-2). Ha também referéncia explicita a obra O Cdo dos Baskervilles, de Sir
Arthur Conan, ao nomear o frei Guilherme de Baskerville; além da alusdo a Adso,
o narrador da historia e Frei Guilherme, em Sherlock Holmes e Watson.

Umberto Eco, ainda, referencia o escritor argentino Jorge Luis Borges ao criar
o personagem Jorge de Burgos, guardido cego da biblioteca. Além disso, depreendo
que ha semelhangas da obra de Eco com A Biblioteca de Babel, conto de Borges.

O narrador do romance O Nome da Rosa ¢ o velho Adso de 80 anos, o qual
tenta reproduzir, ou melhor, dar o testemunho dos acontecimentos que viu e ouviu
durante sua juventude, aos 18 anos, mas confessa estar “[...] ja entravado com meu
corpo pesado e doente nesta cela do querido mosteiro de Melk [...]” (Eco, 2022,
p.43).

Diante de alguns vestigios mencionados no préologo, aventuro-me a dizer
que estamos diante de narrador ndo confidvel, o qual impde o proprio ponto de
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vista sobre toda a narrativa. Ele pede ao Senhor Deus a graga de ser testemunha
transparente dos acontecimentos que tiveram lugar na abadia, porém sabe que a
memoria pode trai-lo ao assumir que teria que reatar os fios de tantos e tdo confusos
portentos.

O romance de Umberto Eco mistura historia, mistério ¢ metaficcdo para
aprofundar o papel da memoria, dos registros escritos e das narrativas histdricas
na formagdo das percepgdes do passado. Por intermédio da memoria, da escrita e
da ficgdo, os autores de romances historicos podem reimaginar eventos historicos,
iluminar perspectivas negligenciadas e convidar os leitores a reconsiderar as
narrativas convencionais do passado. Permite uma exploragao criativa da historia
ao mesmo tempo que honra as complexidades da experiéncia humana.

Logo, devido ao ponto de vista subjetivo de Adso, a falibilidade da memoria,
as lacunas de conhecimento e a natureza de O Nome da Rosa, torna-se aconselhavel
abordar sua narrativa com cautela e pensamento critico, ndo confiando totalmente
nela como um relato objetivo dos acontecimentos.

Enquanto no Romance histérico, segundo Gyorgy Lukacs (1962), temos a
encenac¢do do processo historico por meio da apresentagdo de um “tipo” especifico
de protagonista, no conceito da metafic¢do historiografica de Linda Hutcheon
(1991), personagens ex-céntricos sdo aqueles que se desviam das normas e
expectativas do periodo histérico em que existem. Eles desafiam as ideologias e
convencdes dominantes de seu tempo, muitas vezes questionando a autoridade e
buscando explicagdes alternativas para os eventos que encontram.

Em O Nome da Rosa de Umberto Eco, os personagens Guilherme de
Baskerville e Jorge de Burgos parecem se enquadrar na descricao de ex-céntricos,
segundo a metafic¢do historiografica. Guilherme de Baskerville retratado como
um personagem nao convencional e subversivo no cenario medieval do romance.
Racionalista e cético, emprega suas habilidades de raciocinio dedutivo para
resolver os mistérios que cercam a Abadia. Guilherme desafia as crengas religiosas
e os dogmas predominantes da época, favorecendo a investigacdo cientifica e as
evidéncias empiricas.

Ademais, a abordagem Unica de Guilherme a investigacdo dos crimes no
mosteiro e asuaanalise criticados textos e simbolos religiosos perturbam as estruturas
de poder tradicionais ¢ desafiam a autoridade da Igreja. A sua excentricidade, tanto
em termos das suas atividades intelectuais quanto da sua recusa em conformar-se
as normas sociais, alinha-o com o arquétipo do personagem excéntrico dentro da
metafic¢do historiografica de Linda Hutcheon (1991).

Corroborando o exposto, Adso tece o seguinte comentario sobre o Frei
Guilherme: “Os franciscanos que eu conhecera na [talia ¢ na minha terra eram
homens simples, quase iletrados, ¢ espantou-me nele a sapiéncia” (Eco, 2022,
p-49). Astutamente, Guilherme de Baskerville transforma-se em um detetive
habil que usa a logica de Aristoteles, a teologia de Tomas de Aquino, os insights
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empiricos de Roger Bacon. Percebo, portanto, que ao entrelacar investigagdes
racionais e cientificas com crengas teologicas, Baskerville simboliza a tensdo e o
conflito entre diferentes formas de compreender o mundo e de buscar a verdade.
Essa mistura de visdes de mundo dispares no personagem acrescenta complexidade
a narrativa e serve como veiculo para discutir a relagdo entre fé, razdo e busca pelo
conhecimento.

Destaco também Jorge de Burgos como ex-céntrico na referida obra, pois
encarna a complexidade e a ambiguidade frequentemente vistas na metaficcao
historiografica. Personagem enigmatica, com camadas de mistério e motivagdes
ocultas que desafiam interpretacdes simples, refletindo a natureza multidimensional
das figuras historicas. As agdes e crencas de Jorge subvertem as expectativas
convencionais, perturbando o fluxo narrativo e desafiando as convengoes historicas
e literarias. Esta subversao alinha-se com a natureza desconstrutiva da metaficgao
historiografica, que questiona as representacdes tradicionais de personagens e
acontecimentos. O personagem de Jorge confunde as fronteiras entre fato e ficgdo,
incorporando arquétipos historicos e elementos ficcionais. Esta indefini¢do das
realidades reflete a natureza hibrida dos personagens da metaficcao historiografica,
onde a precisdo historica se entrelaca com a narrativa imaginativa.

Se, por um lado, a relativa insignificancia do detalhe também qualifica o
romance historico, segundo Gyorgy Lukacs (1962), que ele considerava como
sendo um simples meio de obter a veracidade histdrica, para deixar concretamente
clara a necessidade historica de uma situagdo concreta. Neste contexto, Gyorgy
Lukécs parece argumentar que o objetivo principal de um romance histérico ndo
¢ recriar meticulosamente cada detalhe com precisdo absoluta, mas sim capturar
vividamente a esséncia e o significado do periodo e dos eventos historicos. Ao
concentrarem-se na transmissao da necessidade histérica de uma situagdo concreta,
os romances historicos podem oferecer uma compreensao mais profunda das forgas,
eventos e dindmicas sociais subjacentes que moldaram aquele momento especifico
da historia.

Por outro lado, na metaficcdo historiografica hd o aproveitamento das
possiveis verdades e das mentiras do registro historico e a incorporacdo desses
dados histodricos. Assim sendo, percebe-se que os fatos historicos podem ser vistos
como significativos e insignificantes, dependendo da perspectiva.

Em primeiro plano, os fatos historicos sdo significativos no sentido de que
fornecem o contexto e o pano de fundo para os acontecimentos do romance. A
historia se passa em um periodo historico especifico (Italia do século XIV) e
incorpora elementos de acontecimentos histéricos, como o conflito entre os
franciscanos e o papado. Esses fatos historicos contribuem para a autenticidade e
credibilidade da narrativa, fundamentando-a em um quadro historico reconhecivel.

Ademais, os fatos historicos também podem ser vistos como relativamente
insignificantes no grande esquema da historia. O foco central de O Nome da Rosa
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reside na exploragdo de temas mais amplos, como a natureza do conhecimento, do
poder e do fanatismo religioso. O romance, certamente, utiliza elementos historicos
para fornecer um cenario e contexto realistas, mas o seu objetivo principal ndo ¢é
provar a veracidade de eventos historicos especificos.

Em Metafic¢do Historiogrdfica: o passatempo do tempo passado, Linda
Hutcheon (1991) apresenta distingao entre fatos e acontecimentos.

A metafic¢do historiografica sugere uma distingdo entre “acontecimentos” e
“fatos” que ¢ compartilhada por muitos historiadores. Como venho sugerindo,
os acontecimentos tomam forma de fatos por meio de sua relagdo com
matrizes conceituais em cujo interior precisam ser embutidos se tiverem de ser
considerados como fatos (1991, p.161).

Desta forma, entende-se que os fatos na metafic¢do historiografica referem-se
a eventos ou detalhes que s@o historicamente verificaveis e considerados verdades
objetivas. Esses fatos sdo fundamentados em pesquisas histdricas e servem de base
sobre a qual a narrativa é construida, sdo normalmente vistos como elementos
concretos € imutaveis que proporcionam uma sensa¢ao de autenticidade a historia,
como por exemplo, datas de eventos historicos, nomes de figuras histdricas, locais
e ocorréncias historicas especificas.

Acontecimentos, por outro lado, sdo as interpretagdes ou representagdes
subjetivas dos fatos dentro da narrativa, os quais sdo construidos pelo autor para
dar sentido aos fatos histéricos e moldar a historia contada. Ao contrario dos fatos,
os acontecimentos podem ser manipulados ou ficcionalizados para se adequarem
aos propositos narrativos do autor. A forma como os acontecimentos historicos
sdo retratados, as conversas entre 0s personagens, as reagdes emocionais aos
acontecimentos historicos sdo acontecimentos que contribuem para a narrativa na
metafic¢do historiografica.

Umberto Eco utiliza o pano de fundo histérico para se envolver em uma forma
de metaficcdo, confundindo os limites entre fato e ficcdo ¢ desafiando as nocdes
tradicionais de verdade historica. Desse modo, fica evidente que o romance nao
apenas desafia a nocdo de que os fatos historicos s@o o arbitro final da verdade,
como também explora a natureza subjetiva da interpretagao ¢ a dindmica de poder
que molda as narrativas historicas, logo, fatos tornam-se acontecimentos.

No romance O Nome da Rosa, um dos fatos histoéricos proeminentes
mencionados refere-se & polémica em torno da Ordem Franciscana no século
XIV. A obra se passa em um mosteiro beneditino, durante esse periodo, € o autor
explora as tensdes entre os franciscanos e a Igreja. O livro investiga o conflito
entre a interpretagdo estrita da pobreza pelos franciscanos e a riqueza e a corrupgao
dentro da Igreja. O contexto historico acrescenta profundidade e autenticidade a
obra, refletindo a complexa dindmica religiosa e social da época.
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Durante este tempo, houve um debate dentro da Ordem Franciscana sobre
a interpretacdo da pobreza. Alguns franciscanos, conhecidos como Espirituais,
acreditavam na adesdo estrita a pobreza e viam a riqueza como contraria aos
ensinamentos de Sao Francisco de Assis. Por outro lado, a Igreja, particularmente
o papado, permitiu aos franciscanos que possuissem propriedades e acumulassem
riquezas. A personagem Miguel de Cesena retrata, no romance, essa polémica. A
resisténcia de Miguel a autoridade da Igreja e o seu desejo de defender a pobreza
estrita tornam-se centrais na trama e contribuem para as tensdes dentro do mosteiro.

Na obra Umberto Eco (2022, p.547), argumenta que “[...] para narrar € preciso
primeiramente construir um mundo, o mais possivel mobiliado até os minimos
detalhes”. Por isso, introduziu, além da unidade de lugar, a unidade de tempo —
“uma abadia beneditina com sua vida marcada por horas candnicas”. Sob o olhar
do autor italiano, ¢ o mundo construido que nos dira de que modo a histéria terd de
se desenvolver.

O teodrico utiliza a controvérsia historica para explorar temas amplos como
o poder ¢ a corrup¢do na Igreja Catdlica, além do choque entre ideais religiosos e
estruturas institucionalizadas. Ao incorporar essa discérdia histérica na narrativa,
o romance investiga as complexidades da religido, da politica e da dindmica social
durante a Idade Média.

A concepgdo do passado como algo aberto consiste em uma caracteristica
fundamental da metafic¢do historiografica. Como afirma Linda Hutcheon (1991),
essa estratégia romanesca ‘“‘sugere que reescrever ou reapresentar o passado na
ficcdo e na historia ¢ — em ambos os casos — revela-lo ao presente, impedi-lo de
ser conclusivo e teleoldgico” (Hutcheon, 1991, p. 147). Nessa perspectiva, a obra O
Nome da Rosa afasta-se do modelo do romance historico candnico, uma vez que a
historiografia me parece nao ser a for¢a modeladora da narrativa, considerando que
a obra se articula no questionamento da historia.

Analisando a terceira caracteristica definitoria do romance historico de Lukacs
(1962), temos a relegagao dos personagens historicos a personagens secundarios.
Em O Nome da Rosa, personagens historicos sao normalmente retratados como
personagens secundarios ou especificos, em vez de personagens ex-céntricos. O
foco da histéria gira em torno do protagonista Guilherme de Baskerville e seu
aprendiz Adso, personagens ficticios do cenario historico.

Embora figuras historicas como o Papa Jodo XXII e os seus enviados
desempenhem papéis importantes na trama, ndo sdo retratados como personagens
ex-céntricos que desafiam as ideologias ou conveng¢des dominantes do seu
tempo. Em vez disso, servem principalmente como representantes da hierarquia
estabelecida e das estruturas de poder da Igreja durante o periodo medieval.

Vale ressaltar que personagens historicos, em obras de ficcdo, podem ser
retratados de forma diferente dependendo da intengao do autor e do foco da narrativa.
Em O Nome da Rosa, a énfase esta, principalmente, nos personagens ficticios e
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em suas experiéncias, com figuras historicas servindo para realgar a autenticidade
historica do cenario. Dessa forma, entendo que nao € possivel contrariar a terceira
caracteristica definitoria de Lukacs, que aponta O Nome da Rosa como romance
historico.

Entretanto, € possivel perceber diversos elementos dametaficgao historiografica
presentes no referido romance devido ao carater paradoxal no que tange a sua
contribui¢dao enquanto narrativa intrigante.

Em primeira instancia, o cendrio do mosteiro beneditino isolado, por exemplo,
cria um paradoxo. Por um lado, esta situado em local isolado do mundo exterior,
destacando distanciamento das influéncias sociais. Por outro lado, o mosteiro serve
como um microcosmo de mundo mais amplo, refletindo os conflitos, as ideologias
e as lutas pelo poder que existiram naquela época.

Em segunda instancia, o romance confunde os limites entre eventos historicos
e elementos ficcionais. Embora se passe em um contexto histdrico especifico e faga
referéncia a figuras historicas reais, Umberto Eco (2022) incorpora personagens ¢
acontecimentos ficticios na narrativa, confundindo a distingdo entre fato e ficcdo.
O autor fundamenta o romance num cendrio historicamente preciso — o mosteiro
beneditino do século XIV, além de povoar a narrativa tanto com figuras historicas
reais, como o Imperador Luis IV e o Papa Joao XXII, quanto com personagens
ficticios como Guilherme de Baskerville e Adso de Melk.

Em terceira instincia, O Nome da Rosa explora a natureza paradoxal do
conhecimento e da ignorancia. Os monges do mosteiro dedicam as vidas ao estudo
e a preservagdo do conhecimento, mas a sua obsessao pelo conhecimento também
leva a ignorancia e a mente fechada. Os personagens buscam constantemente a
verdade e, a0 mesmo tempo, encontram as limitagdes de seu proprio entendimento.
Enquanto a abordagem de Baskerville ao riso provavelmente reflete a crenga de
Aristoteles de que a comédia deriva da incongruéncia, da surpresa e da critica
social, ou seja, o humor como ferramenta para revelar verdades e desafiar crengas
convencionais de uma forma ndo ameagadora. A adesdo rigida de Jorge ao dogma
e a rejeicao ao riso podem ser vistas como divergentes das opinides de Aristoteles.
A perspectiva de Jorge pode inclinar-se para a supressdo do riso para manter o
controle e a autoridade, em vez de abragar os aspectos libertadores do humor.

Em quarta instancia, ha, na obra, também, outros elementos paradoxais que
contribuem para a complexidade e a natureza instigante do romance, como a
interacdo da luz e das trevas, as quais servem como motivos recorrentes ao longo
do romance. O fato de a biblioteca, lugar de conhecimento e iluminagao, estar
envolta em trevas, bem como o episodio de os monges buscarem iluminagdo e
esclarecimento enquanto sdo confrontados com segredos, agendas ocultas e trevas
da natureza humana.

Portanto, aponto a obra O Nome da Rosa de Umberto Eco como romance
complexo e em camadas, que incorpora varios exemplos de autorreflexividade
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autoral. Esses momentos do livro convidam os leitores a refletirem sobre a natureza
da narrativa, do foco narrativo, da interpretacao e do proprio ato de ler, fato
evidenciado no excerto a seguir: “Mas retoma o fio da meada, 6 minha historia,
pois este monge senil se demora demais nas marginalia” (Eco 2022, 57). Em outra
passagem, Adso manifesta seu cansaco pelo proprio ato de escrever: “Enquanto
escrevo sinto-me cansado como me sentia naquela noite, ou melhor, naquela
manha” (Eco, 2022, 217). E buscando certa reflexao ¢ interagdo com o leitor, Adso
escreve: “Comovido, subjugado, certamente eu teria jurado. E tu, meu bom leitor,
nao poderias ler agora esta minha cronica” (Eco 2022, 486).

Exemplo significativo de autorreflexividade autoral no romance ¢ o proprio
prologo, ja que o narrador, Adso de Melk, reflete sobre os desafios de recontar,
com precisao, acontecimentos passados. Ele reconhece a falibilidade da memoria,
a natureza subjetiva da narrativa e as dificuldades em captar a verdade dos
acontecimentos historicos. Esta introducao prepara o terreno para a exploragao do
romance nas linhas confusas entre fato e ficcéo.

Ao longo da historia, Umberto Eco utiliza as discussdes dos personagens
e analises de textos para destacar a natureza interpretativa da leitura, ja que se
envolvem em debates sobre a tradugao e interpretagdo de textos, revelando o poder
e ainfluéncia que as palavras possuem. Isto leva os leitores a questionarem o proprio
papel como intérpretes e as complexidades de extrair significado dos textos.

Além disso, Adso, como narrador, muitas vezes insere suas proprias opinioes,
duvidas e reflexdes pessoais na narrativa. Ele, frequentemente, comenta sua propria
compreensao dos acontecimentos, mostrando a natureza subjetiva de seu relato. Ao
reconhecer suas proprias limitagdes e preconceitos, ele incentiva os leitores a se
envolverem criticamente com a narrativa e a considerarem o papel do contador de
historias na formacao dos eventos e personagens.

Adso impde seu ponto de vista em praticamente toda a narracdo, como
percebe-se no trecho abaixo quando descreve a abadia:

De qualquer modo, ndo direi que ela sugeria sentimentos de alegria. Causou-me
espanto e inquietagdo. Deus sabe que ndo eram fantasias de minh’alma imatura,
e que eu interpretava corretamente indubitdveis pressagios inscritos na pedra
desde o dia em que os gigantes nela pousaram a mao e antes que a iludida
vontade dos monges ousasse consagra-la a custodia da palavra divina (Eco,
2022, p.54).

O Nome da Rosa emprega elementos metaficcionais, confundindo as
fronteiras entre realidade e ficgdo. Ao colocar pontos ficcionais em um quadro
historico, Umberto Eco desafia os leitores a questionarem a fiabilidade da narrativa
e a considerarem como a fic¢do ¢ a realidade se intercruzam. Essa brincadeira com
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as convengodes narrativas leva os leitores a refletirem sobre a construcao da historia
e as complexidades da descoberta da verdade.

Assim, por meio de varios exemplos de autorreflexividade autoral, Umberto
Eco convoca os leitores de O Nome da Rosa a contemplarem a natureza da narrativa,
da interpretagdo e do ato de ler. O romance questiona 0 nosso papel como intérpretes
e nos envolve criticamente com a narrativa, desafiando, em ultima analise, a nossa
compreensao da verdade e da construcao da historia.

Embora O Nome da Rosa seja conhecido principalmente como um romance
historico de mistério, ele incorpora elementos de ficgdo cientifica, mesmo que em
menor grau. E possivel perceber elementos de ficgdo cientifica dentro do romance.
Ha referéncias a dispositivos semelhantes a automatos, incluindo uma réplica
mecanica de Aristoteles. Essas figuras de autdmatos demonstram um fascinio pela
tecnologia e pelas possibilidades da inteligéncia artificial, que sao frequentemente
exploradas na fic¢do cientifica.

Adso narra sobre a veneragdo do seu mestre Frei Guilherme por Roger Bacon':
“-Afinal como advertia o grande Roger Bacon, nem sempre os segredos da ciéncia
devem cair nas maos de todos, pois alguns poderiam usa-los para maus propositos
(Eco, 2022, p.123).”

O romance aborda praticas alquimicas e referéncias a textos alquimicos. Sendo
estas, frequentemente, associadas a ficcao cientifica, pois trata da transformacao da
matéria e da busca por conhecimento secreto.

O referido romance n3o apenas investiga temas historicos e intelectuais,
mas também incorpora varios elementos parddicos para adicionar humor, ironia e
critica a narrativa. Em Uma teoria da parddia, Linda Hutcheon considera a parodia
como “[...] uma forma de imitacdo caracterizada por uma inversdo irénica, nem
sempre as custas do texto parodiado” (Hutcheon, 1985, p. 17). Em Poética do
pos-modernismo: historia, teoria, fic¢do, a autora afirma que, “Em certo sentido,
a parddia ¢ uma forma pds-moderna perfeita, pois, paradoxalmente, incorpora e
desafia aquilo a que parodia” (Hutcheon, 1991, p.28).

Um elemento parddico notavel na obra O Nome da Rosa é o personagem
Guilherme de Baskerville, o monge detetive, frequentemente visto como uma
parddia do famoso detetive Sherlock Holmes. Como Holmes, Guilherme possui
agucados poderes de observagdo e raciocinio 16gico, os quais usa para resolver
os mistérios que cercam a Abadia. Além disso, a dindmica entre ele e seu jovem
aprendiz, Adso, lembra a classica dupla de detetives encontrada nas historias de
Sherlock Holmes. Ao incorporar esses tropos de detetive, Umberto Eco homenageia
e, simultaneamente, parodia as convengdes do género detetive/mistério.

' Roger Bacon ou Rogério Bacon OFM, também conhecido como Doctor Mirabilis, foi um dos mais
famosos frades de seu tempo. Ele foi um Padre e filésofo inglés que deu bastante énfase ao empirismo
e ao uso da matematica no estudo da natureza. Estudou nas universidades de Oxford e Paris.
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O autor supracitado vai além em sua exploragdo parddica ao incorporar
recursos de diferentes géneros ao longo do romance, pois satiriza o género gotico,
apresentando a Abadia como um lugar escuro e misterioso cheio de passagens
secretas, manuscritos escondidos ¢ uma atmosfera agourenta. Essa parodia
destaca a natureza exagerada ¢ melodramatica da literatura gotica. Além disso, o
autor parodia a fic¢@o histérica ao misturar figuras e eventos histdricos reais com
elementos ficcionais. Tal ludicidade com as convengdes de género acrescenta
camadas de profundidade e entretenimento a narrativa.

Outro alvo significativo de parddia em O Nome da Rosa ¢ a Igreja medieval e
a sua mentalidade escolastica. Umberto Eco satiriza os rigidos debates intelectuais
e a recusa em considerar pontos de vista alternativos que caracterizaram a época.
Apoiando-se no humor e na ironia, ele critica os excessos ¢ a corrupgao dentro
da hierarquia da Igreja, destacando a lacuna entre os ensinamentos idealizados do
Cristianismo e a realidade falha dos seus praticantes.

Praticas religiosas e supersticdes também sdo temas de parddia no romance.
O autor zomba de rituais, crengas e adesdo dogmatica as regras religiosas da época.
Ao expor o absurdo ¢ a irracionalidade de algumas praticas religiosas, ele desafia
o leitor a questionar a fé cega e a aceitagdo inquestiondvel da autoridade religiosa.

Fica claro, entdo, que os elementos parddicos em O Nome da Rosa servem a
multiplos propositos. Eles divertem o leitor com seu humor e uso de referéncias
inteligentes, a0 mesmo tempo que fornecem uma lente critica através da qual ¢
possivel visualizar temas historicos e intelectuais. O habil entrelagamento de
parddia em uma narrativa séria cria uma experiéncia de leitura tnica e instigante.

Consideracoes finais

Diante do exposto, acredito que o romance de Umberto Eco, O Nome da
Rosa, pode ser analisado dentro do contexto da metafic¢do historiografica, segundo
Hutcheon (1991), género literario que combina elementos da Historia e da ficcao
para explorar a natureza da representacao histdrica e a propria escrita da historia.

No romance, Umberto Eco incorpora eventos histdricos, figuras e cenarios,
ao mesmo tempo que tece elementos ficcionais. A historia se passa em um cenario
historico especifico, o século X1V, e apresenta figuras historicas da vida real, como
Guilherme de Baskerville, que é vagamente baseado em Guilherme de Ockham, e
Miguel de Cesena, que foi um verdadeiro lider franciscano naquela época.

Ao mesmo tempo, o autor utiliza a narrativa e os personagens ficcionais para
explorar temas mais amplos e recursos metaficcionais. Ele levanta questdes sobre
a natureza da verdade historica, a constru¢do de narrativas historicas e o papel
da interpretacdo e da narracao de historias na formagao da nossa compreensao do
passado.
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No geral, O Nome da Rosa envolve o género da metaficcdo historiografica
ao misturar historia e ficcdo, desafiando as narrativas historicas tradicionais e
refletindo sobre o processo de representacao historica.

O romance, ora mergulha em debates filosoficos ¢ intelectuais, entrelagando-
os com uma trama de mistério e assassinato, ora desafia as nog¢oes tradicionais de
precisao histérica e oferece um exame autorreflexivo do ato de contar historias e da
escrita da historia.

O Nome da Rosa emprega a metafora como um recurso literario para
transmitir significados e ideias mais profundas. Por exemplo, é possivel entender
a propria rosa, mencionada no titulo da obra, como uma metafora recorrente ao
longo do livro — simboliza a beleza, o sigilo e o perigo potencial do conhecimento
proibido. A rosa torna-se um simbolo poderoso e multifacetado que reflete os temas
complexos do romance, como a busca pela verdade, o fascinio pelas verdades
ocultas e os perigos do conhecimento. O proprio autor esclarece que a rosa € uma
figura simbolica densa de significados, o que causa no leitor a sensa¢ao de auséncia
de pistas e dificuldades de interpretacdo (Eco, 2022, p.541).

Concluo, diante do exposto, que embora ndo seja possivel contrapor as
caracteristicas definitoria do romance histérico de Gyorgy Lukéacs (1962) ao
analisar o romance O Nome da Rosa, ¢ admissivel a identifica¢ao de diversos outros
elementos da metafic¢do historiografica amalgamados no mesmo, confirmando,
assim, a hipotese levantada para este estudo.

Dessa forma, acredito que o presente artigo cumpriu com seu objetivo ao
apresentar a possibilidade de leitura da obra O Nome da Rosa, de Umberto Eco,
sob o viés da metafic¢do historiografica, segundo Linda Hutcheon (1991).

COELHO, M. A. B. O nome da rosa by Umberto Eco in the light of Historiographic
Metafiction. Itinerarios, Araraquara, n. 59, v. 1, p. A17X-A17Y, jul./dez. 2024.

B ABSTRACT: This article analyzes the work The Name of the Rose by Italian writer
Umberto Eco in the light of Linda Hutcheon's historiographic metafiction (1991). The
hypothesis raised for this study focuses on the presence of elements of the aforementioned
theory amalgamated in the above-mentioned novel. Although it is classified as a
historical novel by the author himself, the analysis outlined here investigates whether
there are enough elements in the novel that also enable its reading from the perspective
of historiographic metafiction. This is a study with an emphasis on the theory of
historiographic metafiction proposed by Linda Hutcheon (1991) and methodologically
based on bibliographic investigations. In this sense, it has a qualitative-interpretative
character that should not be understood as unique or invariable. Theorists, especially
Gydrgy Lukacs (1962) and Linda Hutcheon (1991), among others, support the
investigation. The results point to the possibility of classifying the novel The Name of
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the Rose within the context of historiographic metafiction, according to Linda Hutcheon
(1991), as it is a literary genre that combines elements of History and fiction to explore
the nature of historical representation and the writing of history itself. It is hoped that
the study will contribute to the various contemporary debates about historiographic
metafiction, which also presents itself as one of the ways of narrating the past.

B KEYWORDS: Romance 1. Historical novel 2. Historiographic metafiction 3.
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