MITO E LITERATURA EM NIEBLA
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B RESUMO: O presente artigo pretende fazer uma breve analise semiotica das relagdes
entre mito e linguagem literaria e entre realidade e ficcionalidade. Para isso, tomaremos
como objeto de exemplificagdo a lenda do “fogueteiro” que aparece dentro de um dos
mais importantes romances do escritor e filosofo espanhol Miguel de Unamuno, Niebla
(1914). Entendemos que esse seja um caso exemplar, pois a lenda ou mito contato por
um dos personagens dentro do enredo atua no romance de varias maneiras: propondo
uma chave de leitura para uma das problematicas centrais do romance —a saber: a relagéo
de dominagdo e resisténcia entre as esferas do masculino ¢ do feminino —, dialetizando
metalinguisticamente a relacdo entre a estrutura do mito e a estrutura do texto literario
e interpondo outras camadas de sentido pela forma de um distanciamento que possa ser
entendido, em um primeiro momento, como a fun¢@o pedagogica do mito.

B PALAVRAS-CHAVE: Semiotica. Mito. Literatura espanhola.

Introducao

Escrito entre os anos de 1907 e 1912, e publicado pela primeira vez em 1914,
Niebla, romance do escritor, filosofo e ativista espanhol Miguel de Unamuno, ¢
considerado um marco na histdria da literatura moderna hispanica e mundial. Pois
trata, com procedimentos narrativos inovadores e inéditos até entao, sobre a questio
da autonomia da personagem, do nivelamento das vozes do autor e do herdi, das
possibilidades do género “romance” e dos limites da criagdo literaria.

As vérias facetas de Unamuno, pesquisador, politico, catedratico, escritor,
fildsofo, levam a crer que de fato, como € citado pelo narrador, o conto do fogueteiro,
inserido no contexto da novela, tenha sido retirado do arcabouco popular de
Portugal. Contudo, ndo sera aqui o caso de aprofundar-se na historia das narrativas
folcldricas da peninsula ibérica, mas de notar como no romance a insergao de tais
dimensdes do mito - folclore, tradigdo popular, conto, lenda, relato, - estabelecem
novas relagdes de sentido e criam outras possibilidades de significado para a leitura
da narrativa literaria.
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A variedade de estratégias discursivas presentes no romance sugere que a
presenca de uma narrativa popular, ainda que inserida de forma aparentemente
ocasional no contexto da historia, possa revelar a ligagdo de um texto moderno, no
sentido de relativamente contemporaneo, com uma narrativa mitica. Ou seja, pode-
se pensar em que medida um romance do inicio do séc. XX — visto que a forma
que o “romance” tomava em sua época era, sem duvida, uma das preocupacdes
principais de Unamuno — guarda ainda a forca de um relato que represente um
sistema de afirmagdes coerentes sobre uma determinada concepgdo de ser e de
realidade.

A Leyenda

A caracteristica céptica do pensamento unamuniano o faz descrer que tal forga
esteja presente, ou em parte, em qualquer narrativa, ou que uma obra de arte literaria,
mesmo que vista como expressao confiavel das caracteristicas de seu tempo, tenha
algum valor dogmatico. Assim, estabelece-se no jogo das relagdes entre o relato
mitico e o “romance moderno” a projecdo de uma essé€ncia dialética, expressa
nas formas do didlogo, que cria uma caréncia de certezas e uma necessidade de
duvidas, as quais levam o leitor sempre a se questionar sobre o texto, sobre a arte
e sobre si mesmo.

Desse modo, a “lenda do fogueteiro” aparece no romance dentro de um dos
dialogos entre o personagem principal Augusto Pérez e seu amigo Victor Gotti. O
capitulo XXII de Niebla inicia-se com a noticia do nascimento do filho de Victor e
com a curiosidade de Augusto em saber como foi recebida a crianga que, na época
da gravidez, era chamada de “o intruso” por Victor. Desde logo, Victor diz que a
chegada do bebé mudou toda a situagdo. O medo, os problemas e a aflicdo pelos
quais Victor e sua esposa passaram no periodo da gestagdo, foram agora, com o
nascimento do menino, substituidos por uma indescritivel alegria e confianca.

Em meio ao seu relato de mudanga, Victor descreve com que olhos vé agora sua
esposa, que na opinido das outras pessoas ficou muito debilitada com o nascimento
da criancga, que esta envelhecida e muito mais magra. Porém, aos olhos de Victor, a
mulher lhe parece muito mais bonita, mais atraente e até “mais metida em carnes”.
E nesse contexto que Augusto lhe conta a seguinte historia.

— Eso me recuerda, Victor, la leyenda del fogueteiro que tengo oida en Portugal.
— Venga.

— Tu sabes que en Portugal eso de los fuegos artificiales, de la pirotecnia, es
una verdadera bella arte. El que no ha visto fuegos artificiales en Portugal no
sabe todo lo que se puede hacer con eso. | Y qué nomenclatura, Dios mio!

— Pero venga la leyenda.
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— Alla voy. Pues el caso es que habia en un pueblo portugués un pirotécnico
o fogueteiro que tenia una mujer hermosisima, que era su consuelo, su encanto
y su orgullo. Estaba locamente enamorado de ella, pero atin mas era orgullo.
Complaciase en dar dentera, por asi decirlo, a los demas mortales, y la paseaba
consigo como diciéndoles: jveis esta mujer?, jos gusta?, ;si, ¢h?, jpues es la
mia, mia sola!, jy fastidiarse! No hacia sino ponderar las excelencias de la
hermosura de su mujer y hasta pretendia que era la inspiradora de sus mas
bellas producciones pirotécnicas, la musa de sus fuegos artificiales. Y hete
que una vez, preparando uno de estos, mientras estaba, como de costumbre, su
hermosa mujer a su lado para inspirarle, se le prende fuego la pdlvora, hay una
explosion y tienen que sacar a marido y mujer desvanecidos y con gravisimas
quemaduras. A la mujer se le quemo buena parte de la cara y del busto, de tal
manera y se quedd horriblemente desfigurada, pero €1, el fogueteiro, tuvo la
fortuna de quedarse ciego y no ver el desfiguramiento de su mujer. Y después
de esto seguia orgulloso de la hermosura de su mujer y ponderandola a todos
y caminando al lado de ella, convertida ahora en su lazarilla, con el mismo
aire y talle de arrogante desafio que antes. «;Han visto ustedes mujer mas
hermosa?», preguntaba, y todos, sabedores de su historia, se compadecian del
pobre fogueteiro y le ponderaban la hermosura de su mujer.

— Y bien, ;no seguia siendo hermosa para ¢1?
— Acaso mas que antes, como para ti tu mujer después que te ha dado al intruso.
— iNo le llames asi!'

(UNAMUNO, 2002, p. 81)

' - Isso me recorda, Vitor, a lenda do fogueteiro que a ouvi em Portugal. — Venha. — Vocé sabe que
em Portugal isso de fogos artificiais, a pirotecnia, ¢ uma verdadeira bela arte. Quem ndo viu fogos
artificiais em Portugal ndo sabe tudo o que se pode fazer com isso. E que arte, meu Deus! — Mas vamos
a lenda. — Vamos 1a. Pois o caso ¢ que havia em um povo portugués um pirotécnico, o fogueteiro,
que tinha uma mulher belissima, que era seu consolo, seu encanto e seu orgulho. Estava loucamente
apaixonado por ela, mas maior do que a paixdo era o orgulho. Sentia prazer em provocar inveja, por
assim dizer, aos demais mortais, e passeava com ela como lhes dizendo: Estdo vendo esta mulher?
Gostam dela? Sim, eh? Pois ¢ minha, s6 minha! E regozijava-se! Nao fazia nada senio ponderar sobre
a formosura de sua mulher e até a via como a inspiradora de suas mais belas produgdes pirotécnicas,
a musa de seus fogos artificiais. Certa vez, preparando um desses, enquanto estava, como de costume,
sua mulher ao seu lado para inspirar-lhe, meteu fogo na pdlvora, ha uma explosio e tém que tirar
marido e mulher desvanecidos e com gravissimas queimaduras. A mulher queimou-lhe boa parte do
rosto e do busto, de tal maneira que ficou horrivelmente desfigurada. Mas ele, o fogueteiro, teve a
sorte de ficar cego, e ndo ver a desfigura¢do de sua mulher. E depois disso, continuava orgulhoso da
beleza de sua mulher, dizendo dela a todos e caminhando ao seu lado, ela convertida agora em sua
lazarilha, com o mesmo ar e postura de arrogante desafio que antes: “Vocé€s ja viram uma mulher
mais linda?” perguntava, e todos, sabedores da sua historia, se compadeciam do pobre fogueteiro e
elogiavam a beleza de sua mulher. — E ndo continuava sendo bela para ele? — Talvez mais que antes,
como para ti tua mulher, depois que te deu o intruso. — Nao o chame assim! [tradugdo nossa]
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A situagdo de didlogo, recorrente em todo o texto, se estabelece aqui entre
duas personagens fundamentais do romance. Augusto Pérez é a personagem
central da narrativa e Victor ¢ o personagem/autor do prélogo do romance. Ja
aqui ocorre uma primeira inversdo, pois no caso da lenda do fogueteiro, Augusto
passa de personagem a narrador. Esse procedimento ¢ significativo, pois além de
se repetir varias vezes € com outros personagens, vai preparando o didlogo final
do livro, onde Augusto personagem/narrador se defrontara com Unamuno autor/
personagem. Estdo, portanto, sempre em movimento as esferas de personagem,
narrador e autor, as quais podem sempre ser identificadas, porém nao de maneira
rigida, com Augusto, Victor e Unamuno.

Esta posta, desde o inicio da obra, a intengdo de colocar em cena — a0 mesmo
tempo em que embaralha, desequilibra e desmistifica—a relagdo entre autor, narrador
e personagem, expressos nas figuras desses trés actantes. O que poderia passar por
uma simples brincadeira do autor, revela-se como uma inquietante indagagio que ¢é
de fundo filoséfico, existencialista, mas também essencialmente literario: Em que
medida ficgdo e realidade constituem o pensamento do homem? Até onde o homem
¢ autor e até onde ele ¢ personagem de sua historia?

Para a analise dessa questdo ¢ preciso definir, na medida do possivel, mas com
certa clareza, o que significam e representam esses termos. Fazendo uso do arsenal
dateoria da literatura— em contraposi¢a@o as abordagens da filosofia, da antropologia,
da psicologia, da histéria que muito tém a dizer sobre esse assunto — pode-se pensar
em ficcdo e realidade como formas de discursos. Os discursos das narrativas, da
literatura, dos mitos, da tradicdo, do folclore e da cultura estariam préximos da
“ficcdo”, enquanto que os discursos da natureza, do espago, do tempo, da visdo, do
olfato, da pele, etc. estariam mais proximos do “real”. De qualquer forma, com essa
abordagem obtém-se a vantagem da equivaléncia entre essas oposigdes e caminha-
se com mais cuidado em relagdo a qualquer tipo de pré-conceito tedrico. Como nas
palavras do semioticista francés Denis Bertrand.

As formas de ajuste entre as duas semidticas — a do mundo natural ¢ a das
manifestagdes discursivas das linguas naturais — sdo relativamente movedicas e
culturalmente forjadas pelo uso. Por isso, ndo sera mais o caso de opor os textos
que tém um “referente real” e os que tém um “referente ficticio ou imaginario”.
[...] Noutras palavras, a partir do modo de adesdo que o contrato enunciativo
de cada um deles propde a seu leitor: em que ele faz crer, e como? O efeito
produzido por ocasido da leitura podera ser o de “realidade”, mas também os de
“irrealidade” ou de “surrealidade”. (BERTRAND, 2003, p.161)

Quando se pensa na questdo do imaginario e do real como formas de discurso,
pensa-se, sobretudo, em quais sdo as possiveis maneiras de manifestagdes de tais
discursos. Trazendo o problema ao nivel da prdxis, como vemos em Bertrand, a
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palavra central passa a ser “referente”. Ou seja, quais sdo as manifestacdes, os
textos — no sentido de qualquer espaco legivel a partir do qual possa se efetuar
um processo de leitura ou de interpretagdo — que apontariam para um sistema de
referéncias convencionalmente chamadas de real ou pertencentes ao “mundo real”,
¢ quais abdicariam desse sistema convencional, para criarem seu proprio modo de
convengdes, o seu “mundo imaginario”.

Contudo, a semidtica de Bertrand sugere outra abordagem. Valendo-se do bom
cepticismo — certa postura de constante inquietacdo e desconfianca que oxigena
sempre o pensamento do bom pesquisador — ele insere nessa discussao a idéia de
contrato enunciativo, ou seja, tanto o “real” como as outras formas de oposicdo
a este conceito passam a ser efeitos de sentido produzidos no ato da leitura. Dai
pode-se depreender que o discurso do real e o discurso do imaginario diferem-se
na medida em que difere quem diz (o autor), como se diz (o narrador), o que se
diz (a personagem) e para quem se diz (o leitor). O que Bertrand sugere € que a
“realidade” se constrdi dentro do ato da linguagem.

Quando Unamuno, em seu pequeno romance, resolve, desde a primeira linha,
colocar em discussdo as posigoes de autor, narrador € personagem, o que estd em
voga na verdade ¢ como se constréi o discurso da realidade ou como a realidade ¢
construida como um discurso.

No caso especifico dalenda do fogueteiro, insere-se a questdo de quem observa,
de quem recebe o discurso, de como o recebe, € como constroi a sua realidade
a partir dos “olhos” que tem. Assim, como diz Bertrand, “o efeito é produzido
por ocasido da leitura” (BERTRAND, 2003, p.152) e depende, naturalmente, de
como quem profere o discurso faz com que ele seja crivel. Assim, uma lenda, ou
um discurso mitico, constrdi seu contrato enunciativo € a0 mesmo tempo pde em
discussao esse proprio contrato.

Uma perspectiva semiotica

A personagem principal da narrativa, que lhe d4& o nome, ¢ o fogueteiro.
Porém, ha um primeiro paragrafo inicial que serve de introducao e ambientacao ao
enredo, mas também inclui um pequeno comentario sobre a arte da pirotecnia. O
narrador exalta as habilidades do povo portugués naquilo que ele mesmo chama de
“eso de los fuegos artificiales” e classifica a pirotecnia, ou a0 menos a portuguesa,
de “bella arte”.

Toda essa apresentagao poderia parecer desnecessaria € sem maior importancia
no conto se ndo fosse um pequeno comentario que ¢ acrescido ao final do trecho: 'Y
qué nomenclatura, Dios mio!

A frase é dita em tom exclamativo, o que parece incomum para uma
apresentacdo de enredo e mesmo um pouco deslocada em relagdo ao tom das frases
anteriores, que até ali eram em tom de elogio ameno. A palavra que chama atencao
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e ¢ central na sintaxe da frase ¢ “nomenclatura”. Esse termo serve para designar,
ao mesmo tempo, algo que seja algum tipo de ciéncia ou de arte. Nesse sentido
a palavra escolhida poderia estar substituida no trecho por qualquer um de seus
significados proximos sem maiores prejuizos de sentido: “!Y qué ciéncia, Dios
mio!” ou “!'Y qué arte, Dios mio!”.

Porém, nos dois casos se perderia por completo o que esta sugerido na sutileza
da escolha do termo original. Dizer “nomenclatura”, nesse caso, transfere o foco do
elogio ao “resultado”, da ciéncia ou da arte em questio, para o “processo”. E como
dizer, obviamente de forma mais sucinta e elegante: “vocés ndo sabem quanto
engenho ha nisso!”. Esse termo, colocado dessa forma, instiga o ouvinte a imaginar
que haja uma espécie de mistério na propria arte da pirotecnia ou que, ainda, a arte
da pirotecnia, nessa narrativa ou em qualquer outra, tenha outro significado ou
represente mais do que ela mesma.

Do mesmo modo, essa exclamacao solta ao final do comentario leva o ouvinte
da leyenda a pensar sobre o que ha demais na pirotecnia?

O “pirotécnico” é um artista singular. Seu proprio nome significa “aquele que
domina o fogo”. O fogo, ademais de todos seus significados simbolicos e culturais —
de Prometeu a Lévi-Strauss — ¢ um elemento primitivo da natureza, cujo dominio,
além de ser um simbolo da propria condi¢do humana, traz sempre uma tensao, pois
o fogo ¢ por natureza um elemento indomito, imprevisivel.

A lenda do fogueteiro ¢ toda ela conduzida por termos ligados ao campo
semantico do “ver”: visdo, cegueira, previsibilidade, imprevisibilidade, beleza,
desfiguragao, etc. E os termos opositores fundamentais dessa narrativa podem ser
expressos pelas condigdes, inicial e final, do fogueteiro: Ver x Estar Cego.

01 Quadrado semidtico

ESTAR
VER  —— CEGO
NAO ESTAR ———— NAO VER

CEGO

O percurso da personagem principal, o fogueteiro, inicia-se com a personagem
no estado euforico do VER, em relagdo ao povoado e ao seu objeto de desejo,
sua esposa. Porém, sentimentos extremos, como a paixao e o orgulho, levam-no
a uma espécie de obsessdo pelo objeto esposa, a uma espécie de cegueira: Estaba
locamente enamorado de ella, pero aun mas era orgullo (UNAMUNO, 2002, p.81).
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Portanto, no inicio da narrativa, a personagem central se encontra numa situacao
contraditéria, exatamente a meio caminho do VER e do NAO VER [S1|S1].

O pirotécnico é também, desde o inicio, e se mantera assim até o final, colocado
em uma posi¢ao distinta, a margem, das pessoas do povoado: ele ¢ alguém especial,
um criador, um artista. Porém, so no inicio da trama, que essa posic¢do lhe confere
uma condig¢do superior € a0 mesmo a sua esposa, cuja beleza atinge todo o povoado,
e tem, aos olhos do fogueteiro, o status de musa.

Portanto, a narrativa ndo se inicia em um estado de equilibrio e sim ja com
uma tensao posta. O fogueteiro € um homem com uma paixao obsessiva, ¢ alguém
instavel. Como o préprio material que ele manuseia, como a sua propria arte, ele
esta sempre a meio caminho do prazer e do desastre, sempre a espera da explosao
controlada, do espetaculo e, ao mesmo tempo, sempre a um passo da explosao fatal,
da catastrofe. De fato, se le prende fuego la polvora (UNAMUNO, 2002, p.81), o
fogueteiro e sua musa explodem.

A agdo de transformagdo e inversdo ¢ preanunciada pelo proprio estado
inicial da narrativa, sobretudo na caracterizacdo do fogueteiro. Assim, a explosdo
ndo ¢ exatamente um momento de quebra da continuidade do enredo, mas sim a
seqiiéncia natural daquilo que se havia transformado em expectativa até esse ponto
da historia. A agdo da explosdo representa ainda, em outro nivel de figurativizagao,
a acdo da criacdo sobre o criador. Situagdo essa que tem importincia ndo s6 no
contexto e nos possiveis modos de leitura da leyenda, como também para todo
o romance. A explosdo €, assim, um momento que se insere de diversos modos
em varios niveis da narrativa menor ¢ do romance como um todo, € a0 mesmo
tempo serve como elo entre eles. E 0o momento da ruptura, da jungdo, do apagar, do
despertar, da morte, do renascimento, da cegueira e da nova visdo. E uma acao tao
potencialmente contraditéria quanto o é a personagem principal; nela fogueteiro e
fogo, criador e criatura, sdo, no seu breve instante, um so.

Depois da explosdo o fogueteiro tem seu estado inicial transformado, ocorre
uma espécie de inversdo. Ele passa da visdo para a cegueira, da condicdo do VER
para a condicao do ESTAR CEGO em relacao ao povoado, ao senso comum, ou
seja, ao que poderia ser chamado de “realidade”. Por outro lado, a mesma inversao
ocorre em relacdo a sua mulher, que agora passa a ser vista por ele por um outro
modo de ver.

Dessa forma, a posi¢do do fogueteiro se inverte, mas sua situacao de
contrariedade permanece. Ele sai do estado contraditério do VER e, ao mesmo
tempo, NAO VER, para um outro estado contraditério: ESTAR CEGO e, a0 mesmo
tempo, NAO ESTAR CEGO. A acio de transformacao, no caso a explosio, faz com
que ele mude de posigdo, porém nao se transforme em relagdo ao que talvez seja
sua caracteristica principal: a ambigiiidade.

Diante dessa maneira de conducdo da narrativa, o fogueteiro passa a ser
definido como um ser essencialmente paradoxal. Paradoxal porque continua como
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um personagem que esta “entre” alguma coisa, no caso agora, a meio caminho
do ESTAR CEGO e do NAO ESTAR CEGO [S2/S2]. E essencialmente porque a
explosdo, que € precisamente o “passar pelo fogo”, pode ser lida aqui como uma
metafora de um rito de passagem.

Representando a morte, ou um novo nascimento, os ritos de passagem t€m
como uma de suas fungdes principais a de transformar o ser, destruindo aquilo que
lhe ¢ superficial e preservando ou fortalecendo aquilo que lhe ¢ essencial. De certa
forma os ritos da passagem, tidos como fendmenos da antropologia e da historia
das religioes, t€ém a ver com as acdes de transformacao, identificadas pela analise
morfologica das narrativas e pela semiotica, no sentido de que ambos os fendmenos
tratam do “momento”, ou seja, t€m a tendéncia de suprir o tempo como processo
e concentrar a acdo, seja ela de transformacao, de catalise ou de desastre, em um
unico instante. Como declara o antrop6logo romeno Mircea Eliade (1907-1986) ao
fazer um balanco das suas observagdes em relagdo aos ritos de passagem e aos ritos
de construcio.

En tltima instancia, en todos esos ritos y en todas esas actitudes desciframos
la voluntad de desvalorizar el tiempo. Llevados a sus limites extremos, todos
los ritos y todas las actitudes que hemos recordado cabrian en el enunciado
siguiente: si no se le concede ninguna atencion, el tiempo no existe; ademas,
cuando se hace perceptible (a causa de los “pecados” del hombre, es decir,
debido a éste se aleja del arquetipo y cae en la duracion), el tiempo puede ser
anulado.? (ELIADE, 2001, p.37)

Parece bastante pertinente para o estudo das narrativas, ou a0 menos para o
estudo desta narrativa do fogueteiro, a constatagdo de que um rito de passagem tem
a vontade de desvalorizar o tempo. Em outras palavras, quando a a¢@o ¢ condensada
a um limite extremo a duracdo desaparece. E o resultado ¢ uma sucessdo de
quadros, anteriores e posteriores, voltados para um s6 momento. E no centro desse
momento que se encontra a palavra, o verbo, a agdo. Na maioria dos mitos de
criacdo a palavra, ou “o verbo”, tem um poder factivel, o poder de trazer as coisas
do nada & existéncia. E, precisamente, esse fiat lux que se encontra nas a¢des de
transformagdo da narrativa.

No caso da leyenda a explosdao da pdlvora, ainda que como um acidente —
ou talvez mais interessante por esse detalhe —, faz crer que toda essa historia se
assemelha ao processo de um ritual; ou seja, que ha aqui a figurativiza¢ao de um rito.

2 Em ultima instdncia, em todos esses ritos e em todas essas atitudes deciframos a vontade

de desvalorizar o tempo. Levados a seus limites extremos, todos os ritos e todas as atitudes que
lembramos caberiam no seguinte enunciado: se nio lhe concede nenhuma atengdo, o tempo nao
existe; ademais, quando se faz perceptivel (a causa dos pecados do homem, ou seja, devido a este se
afasta do arquétipo e cai na duragdo) o tempo pode ser anulado. [traduc@o nossa]
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Pois estdo presentes as figuras do “sacerdote” representado aqui pelo pirotécnico
que ¢ alguém que esta “a margem”, alguém que tem habilidades especiais e goza
do reconhecimento delas pela sociedade. A sua esposa, que ¢ chamada de “musa”,
representa o elemento de “oferenda”, a mulher mais bonita — ou a crianga, ou o
corpo imaculado — que é o proprio sacrificio. No caso aqui: o corpo oferecido ao
fogo. E por ultimo, encontra-se também o elemento da comunidade, do povoado,
que tem papel importante em todo rito, ndo sé como fungao testemunhal, mas como
agente receptor dos beneficios ou dos maleficios resultantes do rito.

Assim, a narrativa pode ser lida como um ritual de sacrificio, que contém
elementos de um rito de passagem, mas que sobre tudo se concentra no processo de
transformacéo, de criagao e de recriagao.

Os elementos do nascimento e da morte estdo também figurativizados,
porém de uma forma disférica. Convencionalmente, nascimento e morte tém,
respectivamente, conotacdes positiva e negativa. No entanto, na leyenda do
fogueteiro, eles estdao ligados ou correspondem: a morte a beleza e o nascimento
a desfiguracdo. Novamente no texto, uma relagdo contraditoria aparece como
elemento de figurativizagao, aqui para recobrir as oposi¢des fundamentais de VIDA
e MORTE.

No caso do fogueteiro ja vimos que ele sai dé um estado contraditdrio a outro
(VER|NAO VER — ESTAR CEGO|NAO ESTAR CEGO) ¢ a sua condigiio declina
em relacdo ao povoado: passa de artesdo do fogo — da luminosidade, da luz — a
cego. Mas se pensarmos na narrativa pela possibilidade de figurativizagdo de um
ritual, a situa¢dao do fogueteiro torna-se ainda mais interessante e ambigua. Pois,
sob o ponto-de-vista da forma simples de um rito, ele exerce ao mesmo tempo as
funcdes de sacerdote e de oferenda.

Como sacerdote ele esta revestido pelo reconhecimento da comunidade por
ser alguém especial, alguém que ndo estd inserido no modo de vida “comum” do
povoado, mas que agrega a este um valor de reconhecimento externo: “aquele
povoado possui um pirotécnico”. Como artesdo do fogo ele carrega em si a
condi¢do do dominio da técnica, ou seja, alguém que pode lidar com elementos ou
com situagdes que a maioria das pessoas ndo pode ou nao tem coragem para fazer.
E, por fim, como marido da mulher mais bela do povoado ele constrdi, a partir da
condigdo de ter um objeto de valor, uma relacdo de confronto ou de provocacdo
com a comunidade: Complaciase em dar dentera, por asi dicirlo, a los demas
mortales (UNAMUNO, 2002, p.81).

Sendo assim, no inicio da narrativa, o fogueteiro esta revestido das esferas
modais do SER (artesdo/sacerdote), do PODER (lidar com o fogo) e do TER (a
mulher mais bonita do povoado).

Seguindo o caminho comum das narrativas folcloricas, universo do qual
também compartilham da mesma légica estrutural as lendas e os mitos, o sentido de
coeréncia do desastre, seja ele visto como agdo transformadora ou rito de passagem,
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¢ dado aqui pelo sentimento de “orgulho” que acaba ocupando as trés dimensoes
da personagem principal. Ao envolver seu objeto de valor na sua relagdo com o
povoado, ndo s6 como provocacdo mas como afirmacdo de seu status superior, e
também relaciona-lo a condigdo da capacidade de realizar seu oficio, o fogueteiro
acaba, nos dois sentidos aproximando sua mulher do fogo, do fogo real e do fogo
da inveja.

Isso tudo faz com que ele esteja em uma posi¢cdo muito delicada no inicio da
narrativa, pois o conjunto dessa condi¢@o lhe confere uma caracteristica singular: a
cegueira. A beleza da mulher e o orgulho de possui-la deixam a personagem central
na condi¢@o de ndo poder ver, tanto o perigo do fogo real quanto do ciume, que cada
vez mais o impelem ao desastre ou a punigao.

O fogo ¢ um elemento que também esta ligado a sensualidade e a seducao,
por isso talvez nao seja adequado dizer que o pirotécnico ¢ impelido ou arrastado
ao fato tragico, mas sim atraido por ele. Mesmo estando consciente de possuir
uma condicao de superioridade e ao mesmo tempo de realizacdo (situacao inicial
de equilibrio), relacionada as esferas do SER, do PODER e do TER, o fogueteiro
sabe que lhe falta algo (situagdo de desequilibrio interno ou psicologico), sabe que
¢ preciso descobrir o que hd além do fogo, e que o inico caminho ¢é passar por
ele. Por isso, o acontecimento do desastre, conscientemente ou ndo, € criado pela
propria personagem.

O que acontece depois da explosdo? A mulher perde sua caracteristica
principal, torna-se uma criatura fisicamente desfigurada e passa da condicdo de
musa a lazarilha. Esse rebaixamento faz da mulher a figura central da oferenda
em relagdo a leitura desse texto como um sacrificio ou um rito de passagem. Em
relagdo ao ponto-de-vista do povoado a mulher ¢ apenas sacrificada, sem receber
nenhuma forma de compensag@o depois do rito de transformacdo. Ela passa de
objeto de valor e de desejo para a situacdo de piedade.

No entanto, o termo lazarilla deixa espago para outras consideragdes. O
lazarilho ¢ aquele que acompanha o cego, geralmente um menino ou um jovem,
que tem a funcao de pedir esmolas, conduzir o cego e cuidar para que ele nao seja
enganado. Na cultura medieval latina essa figura passou a ser associada a alguém
de grande esperteza, alguém que possui uma sabedoria pragmatica em relagdo ao
cotidiano da pobreza e sabe os truques da sobrevivéncia em qualquer situacdo de
dificuldade. Em outras palavras, o lazarilho ¢ aquele que se da bem e que por sua
esperteza sabe tirar proveito de tudo, mesmo que para isso tenha que enganar a
outros ou a propria pessoa a quem ele conduz.?

Sob esse modo de leitura a mulher sofre uma inversao de posi¢ao na historia.
Ela passa de objeto a agente, passa de ser passivo a ser ativo dentro do contexto

3 A maioria das explicagdes etimoldgicas do termo liga esse sentido ao texto medieval espanhol, de

autoria desconhecida, “La Vida de Lazarillo de Tormes”, cuja edicdo mais antiga conhecida é de 1554.
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da narrativa e principalmente em relacdo ao seu marido, o pirotécnico. Pois, no
primeiro momento era ele quem exibia a esposa, ele que a conduzia para expo-la
ao povoado e alimentar o seu sentimento de orgulho e superioridade. Depois da
explosdo € ela quem o conduz, agora numa situagdo de humilhagao e rebaixamento
em relagdo a comunidade, dada néo s6 pela desfiguragao do seu corpo como pelo
ato de pedir esmolas. Ela que era antes a mulher desejada no povoado e aquela que
acompanhava o fogueteiro, agora ¢ a mendiga que o conduz.

Algo semelhante, porém mais radical ocorre ao fogueteiro. Antes da explosao
ele se encontra em posicao de superioridade em varios sentidos, no entanto, como
foi observado, estd imerso em uma espécie de cegueira. O acontecimento do
desastre, no qual segundo a leitura do rito ele faz as fun¢des de sacerdote e sujeito
a ser provado, o faz passar por um processo de destitui¢do, inversdo e purificacao.

Primeiro ocorre a destituicdo de sua posicao inicial. Ao passar pelo fogo, o
pirotécnico € privado de seus trés componentes modais que estdo agregados a ele no
inicio. O fato crucial do desastre ¢ a condigdo nova de fisicamente cego em que ele
se encontra. Esse novo estado faz com que ele deixe de SER o artesdo do povoado,
o artifice do fogo e deixe de representar, em certo sentido, a figura do sacerdote,
tanto em relacao a sua mulher quanto para o povoado. Estar cego também o destitui
do seu PODER de controlar o fogo, o qual o fazia reconhecido pela comunidade e
agregava um valor a esta. E por fim, o fogueteiro perde, no instante da explosdo, o
seu objeto de valor. Ele deixa de TER a mulher mais bela do povoado.

Desse modo o fogo cumpre nessa narrativa uma das fungdes que lhe é mais
tradicionalmente atribuida: a destrui¢do*. Poucas coisas escapam a agdo aniquiladora
do fogo e, ao menos simbolicamente, nada passa por ele sem ser de algum modo
transformado.

E em relacio ao poder de transformacio do fogo que o fogueteiro sofre um
outro processo, o da inversdo. Destituido de praticamente tudo, ele é retirado do
lugar mais alto e levado ao mais baixo da sociedade, no exato momento do desastre.
A sua condi¢do de mendigo faz com ele agora passe a depender da piedade das
pessoas. As mesmas as quais ele antes causava inveja. E, por causa da desfiguragao
de sua mulher, a humilhacao em relagcdo ao povoado se torna ainda maior. Pois as
pessoas, por piedade, mentem para ele, deixando com que ele viva, aos olhos delas
mesmas, uma triste ilusdo: a de ainda possuir a mulher mais bela da aldeia.

Porém, ha um outro lado no desfecho da narrativa, que ¢ dado sob o ponto-
-de-vista da personagem principal da histéria e que esta em concordancia com uma

4 Existe também em relagdo ao fogo a imagem que simboliza o grande destruidor, como pode

inclusive ser visto em varios mitos posto que ele tanto pode queimar como iluminar. Nos tempos
primitivos era o principal método de sacrificio aos deuses. Os sonhos em que cidades sdo queimadas
ou ainda, que nossa propria casa é queimada, costumam indicar que um afeto nos possuiu e tornou-
se completamente fora de controle. Ele mostra a intensidade da tonalidade afetiva e por isso ¢ uma
expressao da energia psiquica que se manifesta como libido. (CHEVALIER, 2000)
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outra fungdo comumente atribuida ao fogo. Ao sofrer as conseqiiéncias da explosao
da polvora com que ele trabalhava, o fogueteiro passa por um processo de purifi-
cacao’. Desde ha muito na historia da tecnologia humana o fogo é usado para a pu-
rificacdo dos metais nobres como o ouro ¢ a prata. Ha ainda, na tradig¢@o crista, em
relacdo ao apocalipse e ao juizo final, 0o momento onde as obras dos justos passardo
pelo fogo para serem purificadas (Biblia Sagrada, livro do apocalipse, cap. 14, ver.
13). Assim, o que passa pelo fogo torna-se, de certa forma, elevado, sagrado ou
purificado.

Ha um dado na narrativa que testifica o novo estado de cegueira fisica do
fogueteiro como um estado puro, elevado: a sua nova maneira de ponderar — de
ver — a beleza de sua mulher. Ao perder a visao ele vé a beleza de sua amada através
da memoria, o que ¢ ao mesmo tempo tabua de salvagao do seu orgulho, em relagdo
a si e ao povoado, e instrumento de renovagdo constante do seu amor. Assim, com
“novos olhos” — olhos da alma, da mente, do interior, da memoria — a beleza de
sua musa passa a ser, para ele, maior do que antes: — Y bien, jno seguia siendo
hermosa para él? — Acaso mas que antes (UNAMUNO, 2002, p.81).

Tal processo de purificacdo, pelo qual passa o fogueteiro, tem ainda outra
conotagdo sob o aspecto da leitura dessa narrativa como a descrigdo de um rito
de passagem. No estagio inicial, o pirotécnico, se encontra na posi¢ao de artifice,
técnico ou artesdo, ainda que seja dominador de um elemento nobre como o fogo,
e esta na condicdo de ver a sua musa com olhos fisicos. Ao passar pela prova, pelo
ato de transformacao, a nova condi¢do de cegueira fisica faz com que o seu olhar,
em relacdo a sua musa, passe a ser o olhar da memoria, do interior. Nao mais o olhar
de um técnico ou artesdo, mas o olhar singular, voltado para a esséncia, o modo de
ver de quem, agora, no estagio final, ¢ um verdadeiro artista.

O elemento da ironia se da por conta de que, no instante em que o fogueteiro
adquire o status de artista — pela nova condic¢ao de ver como tal (0o PODER VER) —,
ele perde a capacidade de construir suas obras de arte (0 PODER FAZER). A
aquisicdo de um tipo de PODER implica a perda de outro.

Desse modo, ha na narrativa uma identificacdo da condicdo mais elevada de
SER artista, com a capacidade de VER e com os “olhos” (como o 6rgdo da alma,
do interior e da memoria). E, por outro lado, a condi¢do menos elevada do artesao,
esta ligada a capacidade do FAZER e com as “maos” (como 6rgaos do corpo, do
exterior ¢ do pragmatico).

5 O fogo costuma simbolizar tanto a purificagdo como a transformagao, pois ele ¢ o grande agente

das transformagdes pelo seu carater de simbolizar as emogdes, tanto que aquilo que resiste ao fogo
tem o carater da imortalidade. Sem o fogo da emoc¢do nenhum desenvolvimento ocorre e nenhuma
conscientizacdo maior pode ser alcangada, ele é considerado um simbolo da consciéncia. O que é
purificado pelo fogo, torna-se de forma bastante literal, sagrado, e quando uma criatura “espiritual” é
queimada a cremagdo lhe confere o corpo, posto que esse elemento era considerado o veiculo conector
entre os reinos divino e humano, a propria inspiragdo através do espirito. (CHEVALIER, 2000)
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02 Grafico das modulacdes

ARTESAO ARTISTA
Poder Fazer Agdo de Poder Ver
Transformagdo
ﬂ Rito de ﬂ
5 Passagem
As Méos Os Olhos
Corpo Alma

Dessa maneira, sob um determinado aspecto, o qual inclui o ponto-de-vista
do pirotécnico e o aspecto da “moral” da leyenda, a personagem principal evolui
durante a narrativa. Passando da condigdo de artesdo para artista.

O ndo reconhecimento pleno dessa evolugdo, o que inclui o ponto-de-vista do
povoado e, talvez, o da propria mulher (se interpretarmos a condicdo de “lazarilla”
com toda a sua carga de significados conotativos), acaba nao tendo um sentido
linear de negagdo. Pelo contrario, como a condig@o do artista inclui a condi¢do da
duvida, do estar sempre a prova e da polémica, esse reconhecimento parcial reforga
o efeito da transformacéo, e do novo status do fogueteiro.

Outro dado ir6énico presente € que a aquisicdo do PODER VER inclui a perda
dos olhos. Sob esse aspecto a ligdo que se apresenta ¢ que o artesdo tem seus olhos
presos ao objeto e a si proprio, ele estd sempre um passo atras da imagem que lhe é
oferecida e a meio caminho da inspiragdo e da realizagao de algo novo, sempre entre
a musa ¢ o fogo. Enquanto que o artista esta livre do aprisionamento da imagem,
ndo € preciso mais ter olhos para a musa ou para o fogo, ele agora é o préprio olhar
e a sua arte se da nele mesmo.

O jogo estabelecido nas relacdes modais extrai a moral da narrativa: o artista
nio precisa FAZER a obra para SER artista. Ao passo que o artesdo s6 E quando
FAZ.

Consideracoes finais

E fundamental que a lenda do fogueteiro, contada por Augusto Pérez, comece
com um deslocamento, no caso um deslocamento espacial. Pois, a historia se passa
em um pequeno povoado de Portugal, sem uma data precisa. Esses sdo mecanismos
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tradicionais de instauracdo do discurso mitico, ficticio ou literario. Portugal ¢ tido
aqui como uma “terra distante”, que em relacdo a Espanha do inicio do século
conserva certo carater provinciano e mistico. Do mesmo modo, é como iniciar uma
narrativa dizendo: “Ha muito tempo atrds, em um lugar muito distante” ou “Era
uma vez”, o que corrobora em instaurar os tragos de uma “leyenda”, forma que,
alias, ja ¢ sugerida pelo narrador antes mesmo do inicio da historia. Todas essas
estratégias discursivas impdem logo de inicio, como mandam as licdes da antiga
retorica, um tipo especifico de contrato enunciativo.

Espera-se de uma /eyenda algo mais que de um simples conto — tratando-se
aqui de “conto” apenas como uma narrativa curta —, ha nela certo carater fabuloso
mas também didatico (PEREZ, 1996). Considerando a leyenda como um tipo de
relato mitico, obviamente enfraquecido quanto a questdo de ser uma “verdade
transcendental” ou “verdade religiosa”, podemos localizar essa forma, que estd
fortemente ligada a transmissdo oral — exatamente a situagdo em que aparece no
romance —, mais ou menos, entre a “fabula” e a “parabola”. Ou seja, faz parte desse
tipo de contrato enunciativo um ar de duvida ou de constante oscilacdo entre o
“discurso ficticio” e o “discurso histérico”. Nao deve nunca o ouvinte ter certeza de
que se esta tratando de acontecimentos reais ou imaginarios.

Na leyenda, a forga do carater didatico dependera da capacidade do narrador
em manter o enredo sempre a meio caminho desses dois extremos. Se, por acaso,
em algum momento a narrador vacilasse e desse motivos para o ouvinte crer ou
afirmar que se trata de uma historia “real”, entdo a fabula perderia a sua forga
generalizante, aquilo faz com que um acontecimento especifico e, sobretudo, seus
resultados se apliquem a qualquer outra situacdo semelhante, e perderia o efeito
da “moral”. Por outro lado, se em algum momento o ouvinte cresse que se trata de
uma histéria completamente ficticia ou imaginaria, a “veridic¢do” (BERTRAND,
2003, p.161) estaria comprometida, pois se entraria em um outro terreno, o terreno
das narrativas aparentemente descompromissadas, de entretenimento. Em ambos
0s casos, estaria rompido o acordo tacito que uma leyenda impoe aos seus ouvintes:
“preste atengdo nesta histdria, isso serve para vocé!”.

Apesar de esse tipo de acordo estar presente na maioria dos géneros narrativos
e ser uma espécie de regra geral pertencente a maioria dos contratos enunciativos,
pode-se supor que no caso da leyenda tal afirmagdo tacita participe em um grau
muito elevado na constitui¢do do género, ou seja, na maneira que esse género se
propde a funcionar. Portanto, a leyenda ¢ um tipo de texto que depende ndo s6 da
“duvida”, mas de uma duvida especifica, de uma duvida existencialista: o que ¢
“real”?

CAMPOS, A. S. Myth and literature in Niebla by Miguel de Unamuno. Itinerarios,
Araraquara, n. 59, v. 1, p. A16X-A16Y, jul./dez. 2024.
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B ABSTRACT: This article aims to make a brief semiotic analysis of the relationship
between myth and literary language and between reality and fictionality. To do this, we
will take as an example the legend of the “firecracker” that appears in one of the most
important novels by the Spanish writer and philosopher Miguel de Unamuno, Niebla
(1914). We believe that this is an exemplary case, because the legend or myth contacted
by one of the characters within the plot acts in the novel in several ways: by proposing
a reading key for one of the central problems of the novel - namely the relationship of
domination and resistance between the male and female spheres -, by metalinguistically
dialecting the relationship between the structure of the myth and the structure of the
literary text and by interposing other layers of meaning in the form of a distancing that
can be understood, at first, as the pedagogical function of the myth.

B KEYWORDS: Semiotics. Myth. Spanish literature.
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