CARICATURA E SATIRA NA PECA O HOMUNCULO -
TRAGEDIA JOCOSA, DE NATALIA CORREIA

Rui Tavares de Faria”

B RESUMO: Natalia Correia (1923-1993) publica, em 1965, a pe¢ca O Homunculo —
Tragédia Jocosa, uma satira politica do Estado Novo (1933-1974), que foi
automaticamente proibida pela censura. Nesta obra, a dramaturga serve-se da caricatura
de Salazar e dos seus apoiantes para tecer uma critica a opressao e a falta de liberdade
que se vivia em Portugal, durante o periodo da ditadura, sem descurar a veia jocosa
conseguida por meio do cdmico. No presente artigo, apresenta-se, primeiramente, uma
contextualizagdo historica do Estado Novo para, num segundo momento, se caracterizar
as caricaturas elaboradas por Natalia Correia com vista a dentincia ¢ a satira politica.
Procura-se mostrar como o teatro se assume de particular relevancia ao servigo da
critica sociopolitica pelo modo como recria e representa a realidade. No caso da peca
de Natalia, assiste-se a um processo de recriacao assente na caricatura, do qual ndo se
isentam nem o tom jocoso nem os varios tipos de comico (de linguagem, de caracter e
de situagdo).
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Introducao

No panorama da literatura portuguesa, e em particular do teatro, o recurso
a caricatura com efeitos parddicos remonta a Gil Vicente (c. 1465 — c. 1536). A
criagdo de personagens-tipo, na sua maioria retratos humanos representativos de
vicios éticos, constitui uma estratégia com potencial para o processo caricatural no
ambito do teatro comico. Concretiza-se, assim, a satira que, no caso da producao
vicentina, tem fins moralizadores. Depois de Gil Vicente, sdo poucas as produgdes
dramaticas que até ao século XX recorrem a caricatura para parodiar uma dada
figura ou situacao.

Excetuando alguns indicios caricaturais na produg@o comica de Antonio José
da Silva (1705-1739) ou na obra dramadtica de Almeida Garrett (1799-1853), ¢
preciso chegar-se as primeiras décadas de novecentos para que a caricatura com
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objetivos satiricos se torne mais recorrente na dramaturgia portuguesa. Refira-se, a
titulo exemplificativo, A Ceia dos Cardeais (1902), de Julio Dantas (1876-1962), ou
O Doido e a Morte (1923), de Raul Brandao (1867-1930), pecas que, no primeiro
quartel do século passado, parodiam e satirizam figuras e eventos por meio da
caricatura que se desenha a partir do comportamento das personae dramatis.

Considerando que a caricatura ¢ a “representacdo cémica ou satirica de
tracos singulares de pessoas, ambientes ou acontecimentos” (Ceia, 2009) que, pela
distor¢cdo e/ou pelo exagero, pretende “obter um efeito comico ou parodistico”
(Ceia, 2009) e tendo em conta a produgdo dramatica que, em Portugal, se edita
durante o Estado Novo (1933-1974), importa deter a atengcdo em Natalia Correia,
particularmente na peca O Homunculo — Tragédia Jocosa, de 1965, porque ¢
representativa de uma satira politica que se constrdi a partir das caricaturas do
ditador e dos seus apoiantes, com vista a criticar os diferentes dominios sociais ¢
ideologicos da época, desde a governagdo politica a religido do Estado, ou desde a
esfera militar ao ambito educacional.

Motivada por objetivos que eram também comuns aos dramaturgos seus
contemporaneos, como Manuel de Lima (1915-1976) ou Luis de Sttau Monteiro
(1926-1933), e de certa forma a muitos escritores de outros tempos, Natalia Correia
concebe o teatro como tendo uma funcdo politica de intervengdo, denunciando
aquilo que acredita estar mal na sociedade sua coetdnea e criticando a inépcia
dos seus compatriotas relativamente a promogao da igualdade e a institui¢do da
liberdade. A dramaturgia nataliana visa despertar as consciéncias face a opressao
social, a pobreza econdmica, ao atraso cultural em que Portugal se encontra,
principalmente desde os anos 30 do século XX, década em que se instaura o Estado
Novo, regime governativo que deve a Antonio Oliveira Salazar (1889-1970) o seu
caracter totalitario e antidemocratico.

Neste sentido, impde-se, num primeiro momento, uma breve contextualizagao
do modo como Portugal se encontra durante a ditadura salazarista, dando conta
da situagdo socioeconomica, politica, religiosa, militar ¢ educativa, para, depois,
se proceder a analise das caricaturas concebidas por Natéalia Correia na sua pega
enquanto representagdes comicas dos ambitos atrds enumerados. Assim, torna-se
possivel destacar os efeitos satiricos que sustentam a dentincia e apoiam a critica
politica da autora que viu proibidas pela censura a circulag@o e a representagao
teatral da sua peca, mal se soube da respetiva edi¢do. Vitima, como tantos outros,
da falta de liberdade de expressdo e pensamento, Natalia Correia ndo se inibe de
reconfigurar grotescamente o ditador, convertendo-o num homunculo, ¢ de lhe
associar o estado de opressao que se vive no Portugal do seu tempo.
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Em nome do nacionalismo: o Estado Novo — ditadura, opressio e
conservadorismo.

O golpe militar de 1926 constitui a solugdo encontrada para p6r fim aos graves
problemas que assolavam Portugal, problemas de ordem politica e governativa,
com repercussdes nefastas na economia do pais e, concomitantemente, no tecido
social. Contudo, a falta de consensos entre e sobre os militares inviabiliza a ansiada
estabilidade nacional e, consagrado pela Constitui¢do de 1933, nasce o Estado
Novo, regime ditatorial, conservador e nacionalista que perdura até 1974. Segundo
as palavras de Salazar, aquando da sessdo inaugural do 1.° Congresso da Unido
Nacional, a 26 de maio de 1934,

O movimento imposto pela opinido publica e realizado pelo Exército e pela
Armada em 28 de maio de 1926 tendia a proscrever definitivamente o liberalismo,
o individualismo e as lutas partidarias ¢ pessoais. Mas a transformagdo da vida
dum pais, tdo desorganizado como estava o nosso, embora dependa, em alto
grau, de se conseguirem melhores condi¢cdes econdémicas e financeiras, tinha
de ser dominada por uma nova ideologia politica, juridica e social que tivesse
a eficacia de destruir ou corrigir as anteriores [...]. Essa doutrina foi criada no
periodo ditatorial, e esta consubstanciada na Constitui¢do, no Ato Colonial,
[...] no Estatuto do Trabalhador Nacional ¢ no programa da Unido. Tem sido
desenvolvida e continuara a sé-lo em diplomas, instituigdes ¢ factos que, por sua
vez, constituem a evolucao pratica para que foi instituida. (1961, p. 161)

Ora, a “nova ideologia politica, juridica e social” recentemente instaurada
em Portugal acaba por revelar-se num prolongamento do “periodo ditatorial”, uma
vez que se instala uma estrutura governativa, tutelada por Salazar, caracterizada
por um forte autoritarismo do Estado e pelo controlo apertado das liberdades
individuais. Sob o pretexto de que a atuagdo livre das pessoas, em matéria de
expressdo e pensamento, contrariava os interesses da Nacao, o governante repudia
o liberalismo, a democracia e o parlamentarismo, ¢ adota uma atitude autocratica
com implica¢des nos variados dominios da esfera social portuguesa.

No ambito da governagao politica — na ace¢do moderna do termo —, importa
referir que a operacionalizagdo da “nova ideologia” se serve de féormulas e
estruturas politico-institucionais decalcadas dos modelos fascistas, especialmente
do italiano.! Apesar de Salazar sancionar o caracter violento e pagdo dos
totalitarismos fascistas instituido na Alemanha de Adolf Hitler (1889-1945) ¢ na
Italia de Benito Mussolini (1883-1945), o Estado Novo nao deixa de traduzir um
projeto totalizante para a sociedade portuguesa, na base do qual se encontram

! Para um estudo mais aprofundado do assunto, vide Costa Pinto 2000, Pinto 2014.
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o conservadorismo e a tradi¢do. Para isso, o ditador portugués toma para sua
importante aliada a Igreja Catdlica.

Da alianga entre o Estado e a Igreja resulta uma governagdo politica que
impde valores e conceitos morais inquestionaveis, como a triada “Deus, a Patria e
a Familia”. No discurso proferido no Mosteiro da Batalha, datado de 14 de agosto
de 1936, Salazar dirige-se a audiéncia nos termos seguintes:

Estamos no convento piedosamente erigido em comemoragdo da batalha [de
Aljubarrota], e assim chamado por esse motivo, rente a igreja onde geragdes
de crentes se revezam em oragdo, a dois passos da capela do fundador onde
repousam D. Jodo I, D. Filipa de Lencastre, os filhos (como se o carinho dos
pais e a devogdo filial mesmo na terra sobrevivessem a morte) — familia heroica,
“inclita geragdo”, toda sacrificada ao servigo da Patria no estudo, nas guerras,
nas descobertas e conquistas, na governagao |...].

Nao sei que tenhamos em Portugal ambiente de maior espiritualidade, onde a
nossa alma mais penetrada se sinta de elevados sentimentos: Deus, a Patria,
a Familia, o dever, o sacrificio, o desinteresse, a paz dos mortos tem aqui
representagdes ou projegdes sensiveis, tocantes, sem que a0 mesmo tempo deixe
de respirar-se o ar alvoragado das vitorias.

Nos somos filhos e agentes duma civilizagao milenaria que tem vindo a elevar e
converter os povos a uma concegao superior da propria vida, a fazer homens pelo
dominio do espirito sobre a matéria, pelo dominio da razdo sobre os instintos.
Eu ndo desejaria por isso que nesta romagem, para exaltacdo do sentimento
da independéncia nacional, deixassem de ser considerados aqueles outros
elementos humanos e sobre-humanos com os quais podem e devem coexistir as
patrias, e em cujo ambiente e defesa ha de florescer o nosso nacionalismo. [...]

Viestes de todos os cantos do Pais e representais Portugal inteiro. Escutai. Paira
sobre nos o espirito heroico de Nuno Alvares; parecem mesmo ouvir-se vozes
de comando, o retinir das armas, estrondos de batalha: “ainda ndo”, responderia
calmo. Mas, quando preciso, a chamada que vos seja feita para lutardes sob a
sua bandeira, ndo deixara um so6 de vos — sei-o bem — de responder: presente!
(1961, p. 258)

Além da imposi¢do de uma crenga religiosa do Estado,” Salazar procura
de alguma forma apagar os vestigios do anticlericalismo da Primeira Republica,
defendendo que tal medida € prova de nacionalismo. Certo € que, ao longo do Estado
Novo, a Igreja Catolica goza de privilégios que a tornam ndo numa instituicdo de
culto e fé, mas numa entidade de natureza inquisitorial, que atua junto do ditador,

2 Para um estudo mais aprofundado do assunto, vide Santos 2012.
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prestando-lhe obediéncia e impondo a ideologia opressora preconizada para o
regime a massa popular, que tem a palavra doutrinaria como verdade absoluta
e incontestavel. Fica a dever-se ao Cardeal Manuel Gongalves Cerejeira (1888-
1977), 14.° Patriarca de Lisboa com o nome de D. Manuel II, a imagem de uma
Igreja Catolica punitiva e castradora, que recupera os ideais de um cristianismo
primitivo.

O sucesso da unido entre o Estado e a Igreja conta, ainda, com o apoio de uma
valéncia importante: a educa¢do.®* Num pais onde grassa a falta de alfabetizagao,
¢, pois, normal que as imposicdes ditatoriais do governo e os dogmas eclesiasticos
ndo sejam postos em causa. O acesso aos niveis superiores da educacdo e da
instrugdo esta circunscrito a uma percentagem diminuta da populacdo. Apenas
0s que tém posses financeiras ou os que beneficiam de algum apoio ou patronato
conseguem diplomar-se na universidade. E neste numero de diplomados inscrevem-
se uns quantos apoiantes do regime salazarista. O proprio Cardeal Cerejeira foi
inclusivamente Professor na Universidade de Coimbra, de 1919 a 1928. Se ¢ facil
manipular as massas analfabetas, ¢ de igual modo facil atrair e industriar as camadas
escolarizadas, mais ndo fosse através da sedug@o por um dado cargo ou posto nas
institui¢coes do Estado.

O aparelho militar* ¢ as for¢as de seguranga sdo também ambitos aliados do
ditador. Considerando, pelo menos, quatro artigos do Afo Colonial, de 1930, a
saber: o art.° 2 e o art. 3.° do Titulo I, o art.® 22.° do Titulo II e o art.® 35.° do Titulo
IV, a atuagdo das tropas portuguesas nas antigas colonias africanas constitui uma
forma repressora da liberdade humana. Sob o pretexto de “civilizar as populagdes
indigenas”, segundo se 1€ no art.® 2.° do Titulo I, os militares desrespeitam os
povos dos territorios colonizados, submetendo-os a maus-tratos ¢ a escravizagao.
Atendendo a que, durante o Estado Novo, Portugal nao toma parte de conflitos
bélicos internacionais, como a Guerra Civil Espanhola ou a I Guerra Mundial, ndo
se justifica a presenga de tropas no territorio nacional, mas no Império Colonial
Portugués.

Em territério nacional, o governo conta com a policia politica — Policia de
Vigilancia e Defesa do Estado (PVDE), designada, depois de 1945, de Policia
Internacional e de Defesa do Estado (PIDE) — que se encarrega do processo da
censura.’ Trata-se de uma valéncia repressiva que, a semelhanca do que sucedia
noutros regimes ditatoriais, fortalece o regime salazarista. A censura prévia a
imprensa, ao teatro, ao cinema, a radio e, mais tarde, a televisdao abrange assuntos
politicos, militares, morais e religiosos, assumindo, por conseguinte, o caracter
de uma ditadura intelectual. Os opositores do regime sdo presos, torturados e

3 Para um estudo mais aprofundado do assunto, vide Pereira 2014, Serrdo 2018.

4 Para um estudo mais aprofundado do assunto, vide Faria 2001, Rodrigues 2013.

5 Para um estudo aprofundado do assunto, vide Pimentel 2011.
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até assassinados pela policia politica. Pela prote¢ao e impunidade de que os seus
membros auferiam, a PIDE foi um 6rgao poderoso na vida nacional.

Perante um pais assim governado, ¢ inevitdvel que a grande maioria da
populagdo portuguesa manifeste desanimo e anseie por um regime democratico. As
desigualdades sociais acentuam-se, mas o nimero de casos de miséria ¢ ocultado
pelas instituigdes governamentais e censoérias; os desafiadores da politica ditatorial
e defensores da liberdade atuam clandestinamente, temendo pelas proprias vidas,
mas sujeitos muitas vezes a denuncia dos delatores infiltrados; Portugal transforma-
se num pais agricola, dependente das produgdes internas e submetendo familias
inteiras ao jugo pesado do trabalho nos campos e nas pastagens. Para a consolidacao
do Estado Novo, muito contribuiu o éxito das medidas financeiras ¢ econdmicas
marcadas pelo forte intervencionismo e pela autarcia. Apesar do desanimo quase
generalizado da populacdo portuguesa, Salazar vangloriava-se dos orgamentos
equilibrados, da moeda fortalecida, do crescimento da producao cerealifera, das
obras publicas implementadas, da auséncia de conflitos laborais favorecida pelo
corporativismo.

E, pois, este o cenario que Natalia Correia transpde para a peca de 1965,
através da caricatura e da satira. Segundo o testemunho da autora,

achando-se na plenitude das suas fungdes ditatoriais o autocrata visado
em O Homunculo, escolhi a via do riso para desmascarar o seu mito, que
supersticiosamente subjugava mesmo aqueles que diziam abomina-lo. Ora, o
riso ¢ profético. (Correia, 2015, p. 681)

A caricatura do ditador e dos seus apoiantes

Como representagdo comica, a caricatura de Salazar constrdi-se, em O
Homunculo, a partir de varios ambitos, ndo se cingindo a um retrato fisico
grotesco e distorcido. Em primeiro lugar, repare-se no nome da personagem a que
corresponde a caricatura do ditador: “Salarim”. A dramaturga portuguesa nomeia o
protagonista da sua pega por meio de um decalque linguistico que se processa pela
repeticdo das duas primeiras silabas do sobrenome do governante, i.e., “Sala-".
A tltima silaba, “-zar”, formada por uma vogal aberta sobre a qual recai o acento
tonico da palavra, tendo, por isso, maior for¢a fonica se comparada com as duas
primeiras, € substituida por “-rim”, segmento que nao tem a mesma pujanca sonora
e parece comportar uma varia¢do em grau, o diminutivo. Salazar, o imponente
politico portugués, vé-se desde logo reduzido na peca de Natalia por uma espécie
de metamorfose onomadstica, que se concretiza em “Salarim”. Nao ha registo em
nenhum diciondrio da lingua portuguesa da entrada “Salarim”; trata-se de um termo
inventado pela autora.
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Seguidamente, atente-se na descri¢cdo do aspeto fisico da figura. A didascalia
inicial apresenta-o como tendo um “nariz (ou bico) arqueado e dois olhos de fogo
muito juntos, situados no alto da cabega” (2023, p. 463). Trata-se de um retrato
estranho e disforme, mas que nao deixa de espelhar alguns tragos singulares da
figura de Salazar. Os testemunhos fotograficos e plasticos que existem do rosto
do governante portugués permitem verificar que ele tinha, na verdade, um nariz
destacado e ligeiramente aquilino e, perante esta evidéncia fisiondmica, a posi¢ao
dos olhos parece afastar-se daquilo que ¢ anatomicamente equilibrado. Portanto, a
caricatura desenhada por Natalia salienta, de modo exagerado e distorcido, estes
elementos do rosto de Salazar.

Mas a deformagao fisica ndo se esgota no “nariz arqueado” e nos “dois olhos
[...] muito juntos, situados no alto da cabeca”, Natélia associa o nariz ao “bico” de
ave e qualifica os olhos como sendo “de fogo”. Enquanto em relacdo ao primeiro
aspeto ainda se permanece, aparentemente, no dominio do retrato fisico, porque o
“bico” faz parte do corpo da ave, o segundo elemento sugere uma caricatura ética. A
“olhos de fogo” associa-se grosso modo a ideia de maldade, de caracter malévolo;
do mesmo modo que a atribui¢dao de um “bico” de ave a uma figura humana pode
indiciar uma leitura além do significado ad litteram. Aos tagarelas ¢ costume
aproxima-los dos galindceos, equiparando as falas e as conversas humanas —
sobretudo se desinteressantes, repetitivas, convertidas em verborreia — ao cacarejo
das aves. Mas a figuragdo de um individuo com bico de passaro lembra, também,
as mascaras usadas pelos médicos durante a peste bubonica. Ora, considerando a
caricatura de Salazar assim elaborada, é caso para ser tomado por uma criatura cruel
que, recorrendo a uma demagogia que se confunde com a tagarelice, se protege do
que quer que seja através do seu rosto convertido numa mdascara com bico de ave.
Como o proprio Salarim afirma no inicio do III Quadro, “Sou uma personagem”
(2023, p. 476) e, como tal, sujeita-se dramaticamente a cirurgia criativa ministrada
pelo bisturi da caricatura nas maos de Natalia Correia.

No ambito psicologico, a caricatura de Salazar faz-se por meio de certas
didascalias, através do processo de autocaracterizacdo pela boca de Salarim e
pela heterocaracterizagdo a cargo das outras personae dramatis. Como “o ataque
comico-satirico proprio da caricatura ¢ desvelado e mais 6bvio e ndo precisa de
nenhuma protegao retorica” (Ceia, 2009), Natalia dispensa a ironia e dispde do
sentido denotativo dos termos que constroem o retrato caricatural do alvo da sua
invetiva. Assim sendo, € o proprio Salarim quem considera “incontroverso poder”
(2023, p. 464) a for¢a governativa que tem nas suas maos, “apds setenta e seis anos,
nove meses, quatro dias, treze horas, quarenta e dois minutos e sete segundos de um
poder incontestado [...].” (2023, p. 464)

Apesar de autocrata, ditador e governante totalitario, Salazar-Salarim
manifesta inseguranga, o que acentua a caricatura do seu caracter. Exemplo disso ¢
a sua dependéncia relativamente ao Bobo:
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Salarim roja-se aos pés do Bobo e beija-lhe as mdos sofregamente.

Salarim: Ainda bem que vieste! O meu pobre cérebro ¢ uma lampada prestes a
apagar-se. Bendito sejas por me trazeres o azeite do teu espirito. (2023, p. 466)

Na verdade, ao assumir que tem um “pobre cérebro”, o ditador revela que esta
destituido de capacidades autonomas para a governagao, “¢ uma lampada prestes
a apagar-se.” A sua atuagdo sujeita-se as ideias de Mnemésicus, o bobo-precetor
que passa a desempenhar um papel importante em termos de manipulacdo do
pensamento de Salazar-Salarim.

Mas a dimensao grotesca da caricatura do governante intensifica-se no final do
Quadro 111, quando Salarim, levado por um acesso psicotico, mata o Bobo e ndo se
reconhece: “Salarim: [...] Apenas sobrevivo como um saco que se esvaziou. Oh!
Oh! Quem sou eu? Quem sou eu?” (2023, p. 477).

O processo a que Natalia sujeita a caricatura de Salazar traduz-se num auto-
aniquilamento que a propria personagem enceta. Desconhecendo a sua identidade
significa anular-se natural e voluntariamente. Eis o que a dramaturga pretende que
aconteca na realidade. Todavia, encerrar o retrato caricatural do ditador nestes
termos levaria a que O Homunculo perdesse ex abrupto o seu trago jocoso e, por
isso, a metamorfose prossegue. No Quadro IV, Salarim apresenta-se “descomposto,
desgrenhado, com os olhos esgazeados e vazios de expressao.” (2023, p. 479). O
“fogo” que saia do seu olhar, segundo a didascalia do inicio da pega, parece ter-se
apagado por completo e, nas palavras do Bispo, “Salarim hoje ndo ¢ mais do que
uma sombra, uma aparéncia, uma alma perdida, vagabunda.” (2023, p. 479)

Mas, contrariamente ao que € suposto fazerem “uma sombra, uma aparéncia,
uma alma perdida, vagabunda”, i.e., existirem na errancia ¢ na penumbra, Salarim
adota a posicao do patriota e procura ser util a nagdo. A caricatura atinge o auge do
grotesco e do ridiculo quando ele, dirigindo-se ao General, “(como um automato)”
(2023, p. 480), diz: “As aves ruins ddo cabo dos cereais. Eu sou um patriota. Tenho
obrigacgdo de ser util as searas. Tenho obrigagdo de ser um espantalho...” (2023,
p. 480). A estrutura silogistica a que Salarim recorre, dando mostras de que os
ensinamentos do falecido Bobo foram bem consolidados, serve os objetivos
de Natalia na concecao de uma caricatura comica do ditador. De acordo com a
informagao da didascalia que inicia o tltimo quadro dramético de O Homunculo,
“manifestamente, Salarim permanece em atitude de espantalho massacrado por
bandos de passaros, até ao fim da peca.” (2023, p. 481)

Natalia Correia da cumprimento ao propdsito de criticar o governo do Estado
Novo na pessoa do seu lider, reduzindo-o a insignificancia de um “espantalho”:

Salazar, como o Salarim que na minha peca ¢ a andrajosa realidade interior do
seu reinado, matando a memdaria para vencer o tempo, ficou apenas vivo na
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sua ilusdo demencial de continuar a ser o chefe que ja ndo era. Puro espantalho
exibido pelos que, a sombra do seu mito, queriam dar seguimento a obra
ditatorial que ele construira. (Correia, 2015, p. 681)

Quanto a caricatura dos supostos apoiantes do ditador, também a dramaturga
nao se inibiu de os retratar grotescamente, fazendo por mostrar que ndo ha um
desfasamento tal entre a realidade e as mascaras com que concebe as figuras do
Bispo, do Bobo e do General. Enquanto representantes de trés esferas diferentes —
a lIgreja, a educagdo e o poder militar respetivamente —, essas personagens
configuram tipos sociais cuja atuacdo ¢ igualmente alvo da critica e da denuncia
politica desencadeada por Natélia na pega O Homunculo.

O Bispo, que ¢ amascara do Cardeal Manuel Gongalves Cerejeira (1988-1977),
surge em cena conjuntamente com Salarim. Na didascalia inicial, a dramaturga
apresenta o clérigo nos seguintes termos: “O Bispo, ricamente paramentado, ocupa
uma cadeira episcopal. [...] E volumoso e imponente como convém a um bispo”
(2023, p. 463). A caricatura esta desenhada e obedece a um paradigma convencional:
“ricamente paramentado”, “volumoso e imponente.” Esta ¢ a imagem da Igreja que
perdura ao longo dos séculos e que nao raras vezes ¢ objeto de critica por parte de
escritores e artistas de todos os tempos.*

Se, ao nivel fisico, Natalia caricaturou o Bispo de acordo com o que a tradigado
literaria foi impondo, em matéria de comico e/ou ridiculo, ao nivel psicolégico
e comportamental, a personagem continua a ilustrar tragcos convencionais. O seu
discurso concretiza-se através de uma “voz afeita a eloquéncia num desastrado
falsete.” (2023, p. 464), ou seja, o Bispo exprime-se num tom alto, acima do
chamado registo modal, como se estivesse a pregar no pulpito, mesmo quando
0 momento ndo se presta a uma oratoria eclesiastica. Salarim diz-lhe: “Essa tua
inépcia para a mastigacdo mental ¢ de resto a base do nosso entendimento. Por isso,
sO a tua estupidez me enternece.” (2023, p. 465)

Equiparado a um papagaio pelo governante, precisamente porque age e reage
como uma ave tagarela que se limita a repetir frases feitas “em aliciante falsete”
(2023, p. 464), o Bispo ¢ claramente uma personagem comica. Um momento alto
desta configura¢do da-se quando Salarim “tenta fazer festas na boca do Bispo
acompanhando esse gesto daqueles sons idiotas que as pessoas emitem para atrair
a simpatia dos bichos” (2023, p. 465) e, inesperadamente, “o Bispo morde-lhe a
mao.” (2023, p. 465). Trata-se de um episddio caricato que desencadeia de imediato
0 riso.

Quando nao se expressa por meio da verborreia que Salarim condena, o Bispo
adota um comportamento infantil com o objetivo de “atrapalhar” (2023, p. 465)

¢ Cite-se, a titulo de exemplo, os clérigos dos romances de E¢a de Queiros (Cf. O Crime do Padre

Amaro e Os Maias) ou a representacdo em ceramica da figura do Padre por Bordalo Pinheiro.
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o seu interlocutor e chama ao ditador de “lagarta” (2023, p. 465), uma espécie de
insulto em jeito de rixa como o que ¢ habitual suceder as criangas em momentos de
brincadeira nos patios e recreios dos recintos escolares.

Por outro lado, o Bispo também se revela manipulador, pondo a mascara do
clérigo (falsamente) bem-intencionado que pretende salvar as almas da maldi¢ao do
inferno. E no dialogo com o General, no Quadro II, que a caricatura da personagem
se confunde com uma certa conduta religiosa que a Natalia importa denunciar:
o caracter duvidoso daqueles que, dizendo apregoar a palavra de Deus, acabam
por promover uma doutrina conivente com os interesses politicos e se dedicam a
manipulagdo das massas com o objetivo de as subjugarem a autoridade do tirano-
ditador ou a dos seus proprios proveitos. E neste altimo aspeto que se inscreve a
conversa que o Bispo tem com o General:

Bispo (a parte, com a sua voz normal — normalmente falsa — que manterda até ao
fim desta cena): Tenho que aliciar para a minha causa este borda-d’agua falante.
(Sai do esconderijo e dirige-se ao General.) Deus te abengoe, meu filho.

General: Ah! E Vossa Exceléncia Reverendissima! (Beija o anel do Bispo.)

Bispo (a parte): Ainda bem que esta besta nunca percebeu que o Salarim me
toma por um papagaio. Sempre ha de haver uma razao para que os simples sejam
os primeiros a entrar no reino de Deus. Esta parece-me uma razdo definitiva.
(Alto) Ainda bem que te encontro, meu filho. Preocupo-me muito com a tua
alma. E com pavor que a vejo afastar-se cada vez mais dos caminhos de Deus.

General: Isso ndo ¢ possivel. Como sabe, apesar de general, sou ministro da
Agricultura. Nunca matei uma mosca.

Bispo: Esse déspota nao respeita a vocagao de ninguém.

General: Nao tenho razdo de queixa. A agricultura ¢ tdo conservadora como a
carreira militar, com a vantagem de ser menos arriscada.

Bispo: Se tens medo da morte pensa na salva¢do da tua alma. Nao feches os
ouvidos ao apelo do Senhor. Ele chama-te para o seu exército.

General (confuso): E estranho. Estava convencido de que a lavoura era uma
atividade bastante crista.

Bispo: Assim ¢, meu filho, (melifluo) quando o diabo ndo interfere.
General: O diabo metido na agricultura? Francamente, ndo compreendo.

Bispo: Sim, o diabo. Foi ele que transformou a tua espada em charrua. Ou
melhor, disse este segredo ao ouvido do seu discipulo Salarim: com charruas
ndo se fazem revolugdes.

General: Isso ¢ muito metafisico. Escapa a minha compreensao.
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Bispo (a parte): Apre! Estes caserneiros ndo t€ém nenhuma imaginagao. Tenho
que recorrer a técnica do milagre. (7ira sub-repticiamente debaixo da sobrepeliz
uma mascara com um par de cornos que afivela ao rosto e comega a cantar e a
bailar a volta do General.)

Tralara

a vida ¢ bela:

mais um ministro

para a minha panela.

Que rica pocilga

a de el-rei Salarim:
engorda os suinos
e da-os a mim.

General: Tarrenego, porco sujo! Vade retro, Satanas! Acuda-me, Exceléncia
Reverendissima!

O Bispo tira a mascara e esconde-a debaixo da sobrepeliz com a mesma
desenvoltura com a que tirou. (2023, p. 469-471)

Além de ilustrar a caricatura do Bispo como manipulador ¢ demagogo, o
didlogo transcrito também se presta a apresentar a figura do General, outro dos
supostos apoiantes de el-rei Salarim. Traca-se do militar um retrato ridiculo, em
tudo contrario ao que se espera de uma alta patente do exército.” Nas palavras
do prelado, ele é um “borda-d’agua falante”, uma “besta”, um “simples”, um
“caserneiro”, o mesmo ¢ dizer uma criatura desprovida de entendimento e sem
sentido pratico sobre os factos. O proprio admite que a conversa do Bispo “escapa a
[sua] compreensao.” Neste sentido, a representacao comica que se constrdi em torno
desta persona dramatis revela a caricatura do militar estupidificado e subserviente.

O General acumula, também, o cargo de “ministro da Agricultura” e tece
comparagdes despropositadas entre a vida militar e a pratica agricola. Curioso
¢ o facto de, no Estado Novo, este cargo/organismo ter sido extinto. A pasta da
agricultura passa a ser tutelada pelo Ministério da Economia até 1974.% Com isso
Natalia estara a tentar distanciar-se do contexto historico que esta na génese da peca
O Homunculo ou, pelo contrario, estara a denunciar uma situacao que se lhe afigura
desfasada da verdadeira realidade, para mais quando o ditador concebe Portugal
como um pais voltado para a agricultura e para atividades socioeconomicas afins,
como a pecuaria e a criacdo de gado?’

7 Cf. Faria 2001.

8 Vide Ministério da Agricultura - Arquivo Nacional da Torre do Tombo - DigitArq.

° Para um estudo aprofundado da questdo, vide Pires 2021.
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Por meio da caricatura do General, a dramaturga nao so critica o conluio que
se instaura, durante o Estado Novo, entre o poder executivo e o aparelho militar,
como também ironiza acerca do perfil ético dos individuos que exibem as altas
patentes e desempenham cargos de governacdo e ndo passam de recursos nas maos
dos déspotas. Sdo personagens convertidas em marionetas que, tal como os bonecos
de madeira articulados, se manipulam e dispdem segundo os desejos e os interesses
do tirano.

Representagcdo diferente destina Natalia ao Bobo Mnemésicus e nao o
coloca ao nivel de um fantoche nas maos de el-rei Salarim. Quando a personagem
entra em cena, “vem vestido de catedratico. Traz debaixo do braco um tratado de
Mnemonica ou Método Facilissimo Para Decorar Muito em Pouco Tempo, de um
autor cego.” (2023, p. 466) A semelhanca do que sucede com Salarim, também
relativamente ao Bobo a dramaturga constréi uma caricatura através do nome
que lhe ¢ atribuido. “Mnemésicus” ¢ uma termo alatinado que Natalia inventou
a partir do adjetivo “mnemonico”, querendo com isso significar aquele que atua
conforme aos preceitos da mnemonica, aquele que ajuda a lembrar e se serve
do método da memorizagao para se efetivar a aprendizagem. Assim retratado, o
Bobo ¢ a caricatura do mestre que ndo estimula a reflexdo nos discipulos, mas,
pelo contrario, adota uma metodologia de aprendizagem assente na memoriza¢ao
e consequente reprodugdo do que foi decorado. O individuo sujeito ao “Método
Facilissimo Para Decorar Muito em Pouco Tempo” converte-se, portanto, num
automato.

Na ligdo que da a el-rei Salarim, o Bobo impde-se com autoritarismo
irredutivel, ndo s6 pelo modo como dé instrugdes ao seu pupilo (“De pé, como
um monarca!”, 2023, p. 466), mas também ao relembrar-lhe que “um rei nao
tem duvidas. No caso de té-las, ndo as deve exteriorizar” (2023, p. 466). Assiste-
se a uma inversao de papéis na relagdo que se estabelece entre o governante
da Mortocalia e o precetor. O primeiro, um tirano e autocrata, submete-se a
autoridade do segundo, o que refor¢a a caricatura do mestre-escola severo e
imponente de que o Bobo ¢ a representacao.

Mas a mascara do catedratico que tem por missao instruir na mnemonica os
seus aprendizes cai, quando o Bobo se encontra com o General e o Bispo. Af a
sua caricatura ganha novos contornos: Mnemésicus revela a sua natureza ética
e prontifica-se a congeminar com os outros dois “apoiantes” de el-rei Salarim a
forma como este tltimo ha de ser deposto. Trata-se, na verdade, de uma figura sem
escrupulos — como também nao os tém o prelado e o militar — que tem por “dono”
“a forga” (2023, p. 473). O ensino ¢ a instrugdo sdo os meios para o Bobo alcangar
0s seus objetivos, os quais ndo coincidem com os que, naturalmente, estdo na base
da educagido e da aprendizagem.
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A satira politica: dentncia e critica

Para além dos efeitos comicos que as varias caricaturas desencadeiam na acao
da peca O Homunculo, o recurso a satira ¢ outro procedimento adotado por Natalia
Correia para denunciar e criticar o regime do Estado Novo. Usada como forma de
intervengao politica, com o objetivo de suscitar mudangas a partir da exposi¢ao ao
ridiculo de governos, figuras publicas e situagdes sociais diversas, a satira assume-
se como um mecanismo de censura que ‘“nao admite qualquer possibilidade de
regeneracdo do objeto satirizado, interessando-lhe apenas a destruicdo como
modelo desse objeto.” (Ceia, 2009). No caso de O Homunculo, assim como noutras
obras de Natalia Correia, “encontramos uma consciéncia social muito aguda que
nao pede apenas sentimentos aos leitores [e aos espetadores]; reclama agdes e por
isso ndo abdica da ironia, do humor e da satira.” (Nogueira, 2011, p. 435-436)

Neste sentido, a dramaturga satiriza varios dominios sociopoliticos, desde a
governagao tiranica de el-rei Salarim ao exercicio da demagogia, desde a economia
a cultura e a esfera militar, desde a educagao e o ensino a crenga religiosa. Nada
parece escapar ao olhar critico de Natalia Correia. O impacto que a sua obra teve
no Portugal do Estado Novo foi tal que lhe valeu a perseguicdo assidua da censura
e a acusacdo judicial que se traduziu em condenacdo a prisdo, sob pena suspensa.

No ambito da governacdo, a satira de O Homunculo recai na figura do ditador,
que se toma por uma espécie de criatura divina, o todo-poderoso que tudo pode.
Trata-se de um regime autocratico que, atuando sob o pretexto do nacionalismo,
prejudica a populacao da Mortocalia, porque lhe retira a liberdade e a subjuga a
tirania. Um exemplo ilustrativo desta situacdo ocorre num dos momentos da licdo
do Bobo Mnemésicus a el-rei Salarim:

Bobo: [...] Discurso em mortocalés?

Salarim: Mnemonizo: discurso em alemdo ¢ Rede que lembra a palavra
mortocalesa rede, que significa tecido de malha para apanhar com um discurso
peixes, aves, feras e tolos. Discurso em mortocalés: rede.

Bobo (fechando o livro): Muito bem. Agora tens o pleno dominio da palavra.
Usa-a. Quero ver como esta esse raciocinio.

Salarim: Jesus nasceu nas palhinhas. Todos os homens ambiciosos nascem nas
palhinhas. Eu sou um homem ambicioso. (Alvorogado pela conclusdo) Eu sou
Jesus!

Bispo (a parte, voz normal): Jesus! Isto ¢ demais para os meus ouvidos
canoénicos. (2023, p. 466-467)

E também nessa li¢do que el-rei discipulo faz um retrato da economia e da
cultura do reino, depois de solicitado pelo mestre:
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Salarim: A economia ¢ tradicionalmente inglesa. Somos da area do esterlino. A
luz elétrica ¢ inglesa, o telefone ¢ inglés, os transportes publicos sdo ingleses.
Mas ha sempre que contar com a oposi¢do dos eternos descontentes. Quando
ndo se governa ¢ facil invocar o argumento do nacionalismo. (2023, p. 467)

[...] O sofrimento, esse, deve ser nacional. Sendo, ndo resta nada para oferecer
ao turista.

Bobo: E de uma légica inatacavel. Entramos assim no folclore.

Salarim: Precisamente, o folclore. Neste campo ndo conheco nada de mais
excitante para o turista do que os trajes nacionais. Entendi por conseguinte
tornar obrigatdrio o uso das pitorescas camisas de onze varas.'? (2023, p. 468)

Satiriza-se, por um lado, um cenario irreal: a influéncia estrangeira na economia
nacional, quando no Estado Novo cessaram as importagdes e as exportacdes.
Pelo outro, ironiza-se sobre o que ha “para oferecer ao turista”: o sofrimento ¢ a
etnologia, em particular o folclore e “o uso das pitorescas camisas de onze varas”.

Paralelamente, a licdo do Bobo constitui a satira a um certo modelo educacional
que se desenvolve e concretiza pela mnemonica. O ensino que se faz por meio da
memorizagdo ndo estimula a reflexdo, o mesmo € dizer que silencia o pensamento
proprio. E, alias, pratica comum dos regimes ditatoriais privar os individuos da
liberdade a todos os niveis; ndo se lhes tira o direito a educagdo, mas impde-se-lhes
0 magistercentrismo. A palavra do mestre — industriada pelas instancias politicas
da tirania — € inquestionavel € 0 modo como ¢ transmitida nao permite ao discipulo
duvidar da autoridade pessoal e intelectual do magister. Natélia critica, desse
modo, o sistema educativo e académico vigente durante o Estado Novo. A figura
do “catedratico” ¢ inatacavel e a sujei¢do aos seus ensinamentos ¢ doutrinas resulta
numa aprendizagem que cria autdématos ¢ ndo cidadaos conscientes do seu papel
numa sociedade oprimida.

Daesfera do ensino ¢ da educagao a satira estende-se também ao dmbito militar.
Durante a ditadura salazarista, o conflito bélico em que os militares portugueses
estiveram envolvidos foi a Guerra Colonial, iniciada em 1961 pelos movimentos
nacionalistas emergentes das colonias africanas de Portugal, conflito que cessa com
o golpe militar de 1974. Em solo portugués vivia-se pacificamente; assim o assinala
o General da peca nataliana, que chega ridiculamente a comparar a agricultura a
carreira que se faz no exército (Cf. 2023, p. 470). O motivo da guerra em Portugal
¢ outro, segundo refere o Bispo:

10" A camisa de onze varas deve a sua designagdo a antiga medida inglesa, a vara, equivalente a um
metro e dez centimetros. Era o comprimento, determinado por lei, para a camisola que os condenados
a morte deviam vestir ao subir no patibulo.
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Bispo: [...] A guerra € precisa para trazer a paz. Mas o facto ¢ que agora estamos
em paz. O inimigo a combater é a fome. E preciso criar condi¢des de vida de
forma a manter a pedra angular da caridade cristd: dar de comer a quem tem
fome. E, depois, devemos pensar no futuro do homem ameagado pela abundancia
trazida pela maquina e pela satisfacdo social. O descontentamento e a sua
subalimentag@o sdo o que resta de espiritual no horizonte humano. Finalmente
as prisdes ¢ os hospitais da Assisténcia constituem a ultima esperanca da vida
moderna. A agricultura garante-nos um certo estado de indigéncia necessario
a vida do espirito. E portanto nela que estd o futuro do pais. Fagamos deste
principio o evangelho social e no céu da Mortocalia voardo anjos. (2023, p. 478)

A intervencao do prelado ilustra a satira do poder que a Igreja tem em termos
de manipulacdo e demagogia, com vista a obtencao de privilégios politicos e sociais.
Efetivamente, como nota Armando Nascimento Rosa, “o objetivo do Bispo (alegoria
do poder eclesial) ¢ manipular o General (personificagdo do poder militar) para
aniquilar o Bobo Mnemésicus (o poder intelectual), eliminando assim a influéncia
deste junto do ditador Salarim, para que s6 o Bispo ocupe esse lugar.” (2023, p.
75) E para isso a personagem olha aos meios para atingir os fins pretendidos.
Cauteloso, mas dissimulado, o Bispo imp0e os valores cristdaos catdlicos ao servigo
da sua argumentacao, deles dispondo, “(melifluo)” (2023, p. 470), com a finalidade
de convencer o interlocutor a aderir a sua causa (aparentemente oculta).

Consideracoes finais

Comprometida com a sociedade do seu tempo, em particular com a denuncia
e o combate a opressao imposta pelo Estado Novo, em Portugal, de 1933 a 1974,
Natalia Correia transpde para o teatro a realidade contra a qual se insurge. Recorre,
portanto, a caricatura e a satira para recriar o cenario historico-politico da ditadura
salazarista num “tragédia jocosa”. No fundo, é como se a dramaturga procurasse
atenuar, através do riso, o estado de repressao a que esta sujeito o Portugal do seu
tempo. Um riso garantido por uma série de ironias e com uma boa dosagem de
sarcasmo.

O Homunculo mostra como ““a dramaturgia portuguesa procurou, malgrado as
limitacdes culturais impostas pelo fechamento do pais, estratégias especificas para
exprimir o amordagamento.” (Vasques, 1998, p. 151) Mesmo sabendo que poderia
ser vitima das mais cruéis represalias, Natalia Correia ndo teme expor aos seus
contemporaneos “a bogalidade do facto politico que [a todos] subjugava” (Correia,
s/d, p. 3), ridicularizando a figura do ditador e dos seus apoiantes, submetendo-os
a “um recorte de surrealismo expressionista [que] exibe, de forma bem legivel,
a correspondente tipificacdo alegérica.” (Nascimento Rosa, 2023, p. 73). Assim
sendo, processa-se uma satira que, além de denunciar os efeitos sociais da ditadura,
procura despertar no leitor/espetador a necessidade de uma mudanca urgente.
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FARIA, R. T.. Caricature and Satire in the play O Homunculo — Tragédia Jocosa,
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B ABSTRACT: In 1965, Natalia Correia (1923-1993) published the play O Homunculo —
Tragédia Jocosa, a political satire of Estado Novo (1933-1974), which was automatically
banned by censorship. In this play, the author uses the caricature of Salazar and
his supporters to criticize the oppression and lack of freedom that was experienced
in Portugal during the period of the dictatorship, without neglecting the jocular vein
achieved through the comic. In this article, a historical contextualization of the Estado
Novo is presented, to characterize the caricatures elaborated by Natalia Correia with
a view to denunciation and political satire. It seeks to show how theatre is particularly
important at the service of socio-political criticism by the way it recreates and represents
reality. In the case of Natdlias play, we are witnessing a process of recreation based
on caricature, from which neither the jocular tone nor the various types of comics (of
language, character and situation) are exempt.
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