FLORES PARA VIRGINIA WOOLF:
O CENTENARIO DE MRS. DALLOWAY

A década de 2020 tem sido marcada por grandes transformagdes, tendo como
marco inicial a pandemia de COVID-19, que expds globalmente as estruturas de
vulnerabilidade e nos forgou a repensar ndo apenas nosso presente, mas também os
modos como construimos ou destruimos nossas narrativas de coletividade, nossos
afetos e nossas formas de exclusdo. Diante desses dilemas tao especificos de nosso
tempo, € necessario olhar também para a memoria, em suas dimensdes locais e globais.
Se concebemos a memoria como uma joia que precisa ser lapidada coletivamente, a
literatura, assim como outras expressoes artisticas, surge como dispositivo capaz de
problematizar tais disjungdes. A arte literaria nos permite entrever as dobras do nosso
tempo e reconhecer, nelas, dissonancias que dialogam com o passado — esse velho
conhecido que nem sempre compreendemos adequadamente, mas que, ainda assim,
nos constitui enquanto sociedade. Como ja asseverou o critico e historiador suico
Paul Zumthor, “um adagio paradoxal assegura que toda historia ¢ contemporanea”
(Zumthor, 2018, p. 69)'. Em outras palavras, ¢ a recep¢do que estabelece os
paradigmas de inteligibilidade de nossas memorias, construgdes culturais e produgdes
artisticas. E seguindo o pensamento do critico materialista Raymond Williams (1973)?,
compreendemos também que a cultura de um povo ndo se dissocia de seus processos
histdricos, sociais e simbolicos. Nesse sentido, cabe perguntar: como o romance Mrs.
Dalloway? tem sido recebido, especialmente no Brasil? E, sobretudo, o que Woolf
ainda nos diz hoje, quando confrontada com nossos proprios processos de constituicdo
historica, politica e cultural?

Nesse momento, nossa atengao se volta para a escrita de Virginia Woolf, que
questionou politica e artisticamente a forma literaria, e cujos primeiros romances
marcam agora seu centendrio, especialmente Mrs Dalloway. Além disso, nesse
texto abordaremos a recep¢do da obra no Brasil, seu processo de tradugdo e o
legado de Virginia Woolf. Desde 2022, quando Jacobs Room (1922)* completou
cem anos, revisitamos um dos gestos inaugurais do modernismo que, ao lado
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Company, 2021 [1925].

4 WOOLF, Virginia. Jacob’s Room. In: WOOLEF, Virginia. Selected Works of Virginia Woolf. Ware:
Wordsworth Editions, 2012 [1922], p. 7-124.
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de The Waste Land, de T. S. Eliot’, e de Ulysses, de James Joyce®, redefiniu as
formas de compreender o mundo. Esses textos, com sua estética fragmentaria e
sensivel, operam como paradigmas potentes para pensarmos a experiéncia moderna
e contemporanea, verdadeiros mosaicos interseccionais que expdem camadas de
opressdo, desvelam privilégios frageis e evidenciam as tensdes estruturais que
moldam nossa vida social. Ao retornarmos a esses marcos literarios, percebemos
que sua for¢a ndo reside apenas na inovagao formal, mas também na maneira como
a recepgao critica, ao longo de um século, tem mobilizado suas imagens, debates
e sensibilidades para iluminar questdes urgentes do presente. A memoria literaria
funciona como arquivo e como disputa; 0 que preservamos € 0 que esquecemos
revelam muito sobre os valores que organizam nossas comunidades politicas.

E nesse contexto que a proposta do critico woolfiano Mark Hussey de ler Mrs.
Dalloway como uma “biografia de um romance” adquire especial relevancia. Em
vez de situar a obra apenas na trajetoria autoral de Woolf, Hussey acompanha a
vida propria do romance: suas sementes, suas hesitagcdes, seus multiplos pontos de
partida e seus sucessivos renascimentos criticos. Retomando a imagem que Woolf
vislumbra na introdugdo a edicdo da Modern Library, a de que “os livros sdo flores
ou frutos presos aqui e ali em uma arvore cujas raizes mergulham profundamente
na terra de nossa vida mais remota”” (Hussey, 2025, p. vii)®, o critico argumenta que
Mprs. Dalloway brota de um conjunto de origens difusas, e ndo de uma inspiragao
singular e rastreavel. Como ele enfatiza, “podemos identificar muitas fontes para o
mundo criado por Woolf em seu quarto romance, mas nenhuma inspiragdo original
especifica™ (Hussey, 2025, p. 3). Dessa forma, Hussey nos convida a compreender
Mrs. Dalloway ndo como um produto linear, mas como um organismo Vivo,
enraizado em uma constelagdo de experiéncias, leituras, memorias, afetos e tensoes
historicas que se sedimentam no gesto da escrita.

Alémdisso, nasbases formais do romance, hduma compreensao do tempo como
um fluxo descontinuo. Hussey, (2025, p. 3), também, destaca que nossa experiéncia
do tempo raramente ¢ linear; sob a superficie de cada momento presente correm
profundamente as correntes da memoria. Esse fundamento modernista organiza a
escrita de Woolf, que constrdi o romance como um tecido continuo de lembrangas,

5 ELIOT, Thomas Stearns. The Waste Land and Other Poems. London: Vintage, 2021.
¢ JOYCE, James. Ulysses. London: Classic Books, 1997.

7 Tradugdo nossa. Quando ndo indicarmos os nomes dos tradutores, trata-se de tradu¢do nossa. No

original: “Books are the flowers or fruits stuck here and there on a tree which has its roots deep down
in the earth of our earliest life” (apud Woolf, 1925, Modern Library Edition).

8 HUSSEY, Mark. Mrs Dalloway: Biography of a Novel. Manchester: Manchester University Press,
2025.

% “We can identify many sources for the world created by Woolf in her fourth novel, but no specific

original inspiration.”
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percepgdes e fragmentos. E o que ela propria chamou, em seus dirios, no dia 15
de outubro de 1923, de “processo de escavagdo”, “pelo qual conto o passado por
parcelas, conforme necessito dele”!® (Woolf, 1978, p. 272)!'. O resultado ¢ uma
narrativa que emerge como uma arqueologia intima, em que o passado ¢ ativado
pelo presente e as personagens sdo reveladas em camadas, ndo em sequéncia linear.

Em outra anotagdo diaristica, Woolf afirma que “somos estilhacos e mosaicos,
ndo, como antes se acreditava, totalidades imaculadas, monoliticas e consistentes”!?
(Woolf, 1978, p. 314). Essa concep¢ao do sujeito como fragmento, composi¢ao
e interseccdo espelha a propria estética do romance e contribui para uma leitura
politicamente situada de Mrs Dalloway. O romance escancara estruturas de
poder que atravessam classe, género, sexualidade, imperialismo ¢ satide mental,
revelando tanto o peso da vida cotidiana quanto os mecanismos de opressdo que
moldam corpos e subjetividades. A caminhada de Clarissa Dalloway por Londres
nao ¢ apenas um gesto casual, uma atividade ordinaria do dia a dia, mas também
um modo de oferecer ao leitor uma perspectiva de direcdo, de organizagdo dos
corpos ¢ das multiplas performances sociais que atravessam o romance. Como
reflete a critica feminista Sara Ahmed sobre Mrs Dalloway, “ha uma congestio
porque hd um padrdo. Um padrao ¢ a generalizagdo de uma tendéncia. Uma vez
que um impulso é adquirido, ele se torna diretivo”® (Ahmed, 2017, p. 69)'*. Em
outras palavras, a caminhada de Clarissa ndo revela apenas seu privilégio de classe,
como evidencia sua preocupagao com a festa, em contraste com a de Septimus, um
veterano de guerra cuja satide mental esta bastante debilitada. O desenho cénico e
narrativo de Woolf também desvela os caminhos percorridos por cada personagem,
evidenciando como o movimento pela cidade esta sempre imbricado com relagdes
de poder. A forma escolhida por Woolf desafia a conven¢ao. A recusa a organizacao
tradicional do romance faz parte do seu projeto de tensionar as expectativas de
leitura e de convidar o leitor a construir o sentido ativamente. Como Hussey observa,
“a medida que lemos, construimos conexdes, imagens, um senso do mundo criado
pela narrativa”'® (Hussey, 2025, p. 41). A biografia do romance, nesse sentido, é
inseparavel da biografia de sua leitura.

10 WOOLF, Virginia. The Diary of Virginia Woolf: Volume Two, 1920—1924. Edited by Olivier Bell.
New York: Harcourt Brace Jovanovich, 1978.

" No original: “a tunnelling process, by which I tell the past by instalments, as I have need of it.”

12 No original: “We’re splinters & mosaics, not, as they used to hold, immaculate, monolithic,
consistent wholes.”

3 No original: “There is a congestion because there is a pattern. A pattern is the generalization of
tendency. Once a momentum is acquired, it is directive”.

4 AHMED, Sara. Living a Feminist Life. Durham; London: Duke University Press, 2017.
15 No original: “As we read, we build up connections, images, a sense of the world created by the
narrative”.
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O percurso vital de Mrs Dalloway inclui, ainda, sua expansao cultural. Hussey
mostra que o romance gerou descendentes por multiplos meios. Entre os muitos
desdobramentos de Mrs Dalloway estdo romances, pecas, operas, filmes, balés,
quadrinhos, memes e tatuagens. Ele observa que ha momentos em que Mrs Dalloway
parece estar em toda parte (Hussey, 2025, p. x). Esse processo ilumina a vitalidade
do texto e sua capacidade de dialogar com sucessivas geragdes de leitores, que
reinterpretam e reescrevem seu significado a luz das urgéncias politicas do presente.

Ja no que tange a dimensao politica do romance, isso se manifesta claramente
nas proprias palavras de Woolf: “quero criticar o sistema social e mostra-lo em
funcionamento, em sua intensidade maxima”'® (Woolf, 1978, p. 248)"". Ler Mrs
Dalloway a partir desse gesto declarado significa reconhecer que o romance ¢, desde
sua génese, uma reflexdo sobre sistemas — o patriarcal, o imperial, o psiquiatrico
e o da guerra — e sobre as vidas e mortes que esses sistemas administram. Ao
mobilizarmos a Necropolitica do filbsofo camaronés Achille Mbembe'® como lente
analitica central, o romance se reorganiza diante de nés. O que poderia parecer
apenas uma critica social sofisticada revela uma arquitetura narrativa atravessada
por mecanismos de gestdo da morte. A Necropolitica ndo funciona aqui como
acréscimo tedérico, mas como chave interpretativa capaz de iluminar o projeto
estético de Woolf, que expde a seletividade das institui¢des e a fragilidade das vidas
que elas decidem proteger ou abandonar.

Relido por esse enquadramento, Mrs Dalloway adquire nova urgéncia em
meio a ascensdo contemporanea de discursos fascistas e necropoliticos. O romance
evidencia como o cotidiano ¢ permeado por decisdes sobre quem pode existir e
quem ¢ deixado a margem, quem ¢ ouvido e quem ¢ silenciado, quem ¢ cuidado e
quem ¢ descartado. Clarissa caminha pela cidade porque pode; Septimus caminha
para o colapso porque o Estado o empurra a isso. A festa e o suicidio coexistem nao
por contraste, mas porque pertencem a mesma logica social que Woolf coloca em
exame.

Assim, ler Mrs Dalloway sob a 6tica da Necropolitica ndo apenas reforga
sua dimensao politica, mas também a amplia. Woolf ndo descreve sistemas; ela
dramatiza o que eles fazem aos corpos, as subjetividades e as possibilidades de
vida. O romance antecipa, com assombrosa precisdo, perguntas que continuam a
nos inquietar: quem merece viver, quem pode morrer, quem ¢é protegido e quem ¢
exposto ao risco como parte aceitavel da vida coletiva. Nesse sentido, o romance
ndo é apenas uma narrativa do pds-guerra, mas também um campo onde se

16 “T want to criticise the social system, & to show it at work, at its most intense.”

7 WOOLF, Virginia. The Diary of Virginia Woolf: Volume Two, 1920—1924. Edited by Olivier Bell.
New York: Harcourt Brace Jovanovich, 1978.

18 MBEMBE, Achille. Necropolitica. Tradugdo de Renata Santini. 3. ed. Sdo Paulo: n-1 Edigdes,
2021.
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inscrevem disputas éticas e politicas que continuam a ressoar. A “biografia de um
romance” de Hussey apresenta-se como obra sempre inacabada, um organismo em
metamorfose continua. A medida que atravessa cem anos, continua a iluminar as
fissuras, os abismos e as poténcias que configuram nosso mundo. Entre memoria e
fragmentac@o, entre festa e trauma, entre vida e morte, Woolf oferece uma forma de
ler que também ¢ uma forma de existir no tempo presente.

Esse percurso estético e politico torna-se ainda mais inteligivel quando
observamos o momento em que Woolf e Leonard Woolf adquirem a Hogarth Press.
A liberdade editorial que ela passa a desfrutar permite que sua escrita se aprofunde
justamente nessa articulagdo entre forma e politica, entre experimentagdo narrativa
e critica social. Essa transformacdo ja se anuncia nos contos “Kew Gardens” e
“The Mark on the Wall”"’, onde a aten¢do ao fluxo de consciéncia e as dobras da
percepgao prepara o terreno para a complexidade formal que alcanga em Jacob's
Room. Com esse romance, Woolf inaugura uma maestria estilistica que culminara
em Mrs Dalloway, onde a experimentagdo modernista se alia a uma sensibilidade
ética radical, capaz de revelar as forcas que moldam vidas, vulnerabilidades e
destinos no interior de uma sociedade em crise.

O livro se inicia com a famosa frase “Clarissa said she would buy the
flowers herself” [Clarissa disse que ela mesma iria comprar as flores]*’. Em seu
caminho para comprar as flores, Clarissa atravessa Londres ao som do Big Ben.
Acompanhamos seus passos, ¢ as badaladas do sino inglés soam como um pulso
narrativo. A torre do Big Ben funciona como um ponto de vista simboélico, quase
onisciente, que conecta as diferentes cavernas mentais que se iluminam ao longo do
romance. Como Woolf sugere em seu diario, o romance se funda em um “processo
de escavacao”, ja mencionado, uma escavacdo de memorias que se conectam
subterraneamente e emergem a superficie do presente.

Essa arquitetura narrativa torna ainda mais evidente o papel de Septimus, cuja
trajetoria encarna o extremo da ldgica necropolitica. Mbembe sintetiza essa logica
ao afirmar: “Se o biopoder é aquele que visa a administragdo da vida, o necropoder
¢ aquele que organiza a morte” (Mbembe, 2021, p. 17)*. O Estado britnico do
pos-guerra, em suas instancias médicas, juridicas e militares, organiza a morte
de Septimus ao negar suas feridas psiquicas, ao patologizar sua sensibilidade e
ao tratd-lo como um excedente incomodo. A ele resta apenas um gesto final de
agéncia: a morte como ultima liberdade. Seu suicidio ndo deve ser interpretado
como um fracasso pessoal, mas como a ruptura de um sistema que o queria

1 WOOLF, Virginia. The Complete Shorter Fiction of Virginia Woolf. London: Harcourt Brace
Jovanovich, 1985.

2 WOOLF, Virginia. Mrs. Dalloway. Trad. Ana Carolina Mesquita. Sdo Paulo: Editora Nos, 2025.

2l MBEMBE, Achille. Necropolitica. Tradugdo de Renata Santini. 3. ed. Sdo Paulo: n-1 Edigdes,
2021.
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silencioso, docil, administrado. A recusa de Septimus, brutal e luminosa, revela o
limite das institui¢cdes que deveriam garantir sua vida e que, como mostra Mbembe,
se convertem em maquinas de selecionar quem merece viver e quem pode morrer.

Essa logica se expande quando consideramos, com Elizabeth Outka em Viral
Modernism (2019)%, a presenca fantasmatica da gripe espanhola em Mrs Dalloway.
As ruas de Londres, ainda marcadas pelo luto coletivo da pandemia, tornam-se um
espaco onde a morte circula como memoria difusa, impregnando os personagens
de uma sensibilidade pos-traumatica. Outka demonstra que Woolf ndo precisa
mencionar diretamente a pandemia para que ela esteja em toda parte, nas auséncias,
nos siléncios, no tom elegiaco, na sensagao de que a vida moderna se sustenta sobre
um abismo.

Assim, Septimus e as vitimas da gripe espanhola, tal como Clarissa, convergem
como figuras da vulnerabilidade extrema, corpos capturados por regimes que
administram a morte mais do que protegem a vida. Ao aproxima-los de Clarissa,
protegida pela classe, mas igualmente atravessada pela consciéncia da finitude,
Woolf inscreve Mrs Dalloway em uma ética do cuidado e da memoria. O romance
nos obriga a perguntar, com Mbembe, que vidas contam, que mortes importam,
quem ¢ permitido existir e quem permanece a margem. Nessa chave, Mrs Dalloway
ndo apenas narra um dia, mas também examina sistemas inteiros. Sua politica esta
no detalhe, no ritmo, nos siléncios e naquilo que se parte. Entre festa e colapso,
entre flores e suicidio, Woolf revela que toda sociedade organiza a morte e que, as
vezes, a ultima liberdade possivel para um sujeito esmagado por essa organizacao
¢ justamente a recusa final.

Assim, como biografia de um romance, Mrs Dalloway aparece como obra
sempre inacabada, um organismo em continua metamorfose. A medida que avanga
no tempo, continua a iluminar as fissuras e as poténcias que configuram nosso
presente. Entre memoria e fragmentagao, entre festa e trauma, entre vida e morte,
Woolf nos oferece uma forma de ler que também é uma forma de existir. Essa
arquitetura narrativa se esclarece ainda mais quando lembramos das palavras
da propria Woolf em seu didrio. Ao refletir sobre o processo de escrita de Mrs
Dalloway, ela afirma:

Nao tenho tempo para descrever meus planos. Devo dizer muito sobre As
Horas, & minha descoberta; como eu escavo lindas cavernas por tras de meus
personagens; penso que isso me da exatamente o que quero; humanidade, humor,
profundidade. A ideia é que as cavernas se conectem, & cada uma venha a luz do
dia no momento presente — Jantar [...] (Woolf, 1978, p. 263)%.

2 OQUTKA, Elizabeth. Viral Modernism: The Influenza Pandemic and Interwar Literature. New
York: Columbia University Press, 2019.

3 WOOLF, Virginia. The Diary of Virginia Woolf: Volume Two, 1920—1924. Edited by Olivier Bell.
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A imagem das “lindas cavernas” oferece uma chave interpretativa
interessante para compreender o romance no interior de uma leitura necropolitica
e pos-traumatica. As cavernas ndo sdo apenas recuos psicologicos, mas também
espacos onde a memoria, o inconsciente ¢ a violéncia historica se acumulam.
Elas constituem o subterraneo que sustenta e explica a superficie aparentemente
ordinaria de um dia em Londres. Quando Woolf escreve que essas cavernas “se
conectam” e “vém a luz do dia no momento presente”, ela descreve uma forma
de narrativa que ndo separa o individuo do mundo, a interioridade da politica, a
memoria intima da historia coletiva. No contexto de uma leitura informada por
Mbembe, essas cavernas revelam os tracos da guerra, das instituigdes médicas,
do império e da administragdo desigual da morte que atravessam o pos-guerra
britanico. A superficie narrativa de Mrs Dalloway s6 se sustenta porque, por baixo
dela, ha cavidades de dor, trauma e lembranga que se encontram no presente e
se iluminam mutuamente. Como ela dird mais tarde em Um esbogo do passado
(2020), aqui traduzido por Ana Carolina Mesquita, “¢ uma ideia minha; de que por
tras do algodao existe um padrao escondido; de que nds — quero dizer, todos os
seres humanos — estamos conectados a ele; o mundo inteiro ¢ uma obra de arte; que
fazemos parte dessa obra de arte” (Woolf, 2020, p. 23)*.

E nesse sentido que a trajetoria de Septimus ndo surge isolada, mas como
a expressdo mais intensa daquilo que Woolf chama de “profundidade”. Ele ¢
literalmente uma dessas cavernas, escavado pelas violéncias do Estado, pela
logica da guerra e pela patologizacdo do sofrimento. Sua morte, lida pela chave
necropolitica, emerge como o ponto em que essas cavernas convergem, expondo
o limite extremo da vida administrada. A citacdo de Woolf, portanto, ilumina a
estrutura ética do romance. Se cada caverna ¢ uma vida e cada vida se conecta
a outra no presente, entdo Mrs Dalloway dramatiza um mundo em que nenhuma
experiéncia ¢ isolada. Clarissa so existe plenamente porque Septimus existe, ¢ a
morte dele ilumina algo nela que, de outro modo, permaneceria oculto. A constru¢do
narrativa é também uma construgao politica, porque evidencia como vidas e mortes
se entrelagam na malha social e historica de uma Londres marcada pela guerra, pela
pandemia e pela desigualdade. Assim, a imagem das cavernas oferece, a0 mesmo
tempo, uma poética da forma e uma ética da interdependéncia, permitindo que o
romance articule trauma, memoria, privilégio, finitude e vida comum como partes
inseparaveis de um mesmo gesto estético e politico.

Woolf, enfim, encontra uma voz propria, perceptivel no fluxo dos pensamentos
mais intimos de suas personagens. Por meio do discurso indireto livre, o romance
reflete sobre o amor pela vida e o perigo de viver quando a morte estd sempre a

New York: Harcourt Brace Jovanovich, 1978.

2 WOOLF, Virginia. Um esbog¢o do passado. Trad. Ana Carolina Mesquita. Sio Paulo: Editora Nos,
2020.
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espreita. Os temas sao universais € continuam a reverberar - vida e morte, traumas
psicoldgicos, natureza humana, instabilidades do ndo humano, loucura. No texto,
amalgamam-se morte e vida, presente e passado, sanidade e¢ insanidade, sonho
e realidade, interior e exterior, memoria ¢ esquecimento. As cenas sobrepostas
apontam para uma simultaneidade intensa e acelerada, propria do ritmo modernista,
em contraste com a linearidade da prosa dos romances anteriores, que ela mesma
criticava em “Mr. Bennett and Mrs. Brown” (1924)*. Woolf desenha uma cartografia
da cidade londrina, que também atua como personagem. A cidade se faz presente
por sua arquitetura, mas também pela sonoridade constante evocada pelo Big Ben
e pelo burburinho urbano — 6nibus, carros, avides — ¢ pela musica da pedinte no
metrd.

As personagens Elizabeth Dalloway e Miss Kilman reiteram, de outro modo,
a relag@o entre Clarissa e Sally Seton, trazendo também uma dimensao gueer, o
que nos remete a reflexdo que Woolf desenvolve em A Room of One’s Own (1929)%*
sobre “Chloe e Olivia”, e sobre a necessidade de pensar a relagdo entre mulheres na
literatura. Hoje a literatura aborda mais relagdes entre mulheres? Ha mais mulheres
escritoras? Mulheres escrevem mais sobre mulheres? As mulheres celebram mais
as relagdes entre si? Na lista dos mais vendidos, os homens ainda ocupam o topo?
Homens escrevem mais? Homens ainda escrevem mais sobre mulheres? Assim,
Mprs Dalloway, aqui celebrado, demonstra a grande contribuicdo de Woolf ao
modernismo e ao feminismo e evidencia como a critica literaria reconstruiu diversas
leituras do romance ao longo das décadas. Seu ultimo romance, Between the Acts, €
tdo inovador que esbarra no pés-modernismo, ao langar um olhar sobre a Inglaterra
em um momento liminar entre guerras, encenando a repeticdo e o desgaste desse
ciclo historico. Pensar Mrs Dalloway hoje, portanto, ¢ refletir sobre o passado
enquanto projetamos um olhar para o futuro, fora de uma légica necropolitica.

Recepcio

O que mudou ao longo de um século na leitura de Virginia Woolf? Inicialmente,
Mrs Dalloway chega ao Brasil na década de 1940, em traducao de Méario Quintana.
Antes disso, Woolf era lida por uma pequena elite brasileira, formada por leitores
especializados e estudiosos com acesso aos classicos em inglés. Apos a tradugao,
seu publico leitor se amplia, ainda que lentamente, em um pais cuja educagdo
permanecia restrita e em que os indices de analfabetismo eram bem mais elevados.

Na década de 1960, Woolf entra nos curriculos universitarios e encontra um
novo espaco de circulagdo intelectual. H4, entdo, um aumento significativo no seu

2 WOOLF, Virginia. Mr. Bennett and Mrs. Brown. In: ROSENBAUM, S. P. (Org.). 4 Bloomsbury
Group Reader. Cambridge: Blackwell Publishers, 1993. p. 233-249.

26 WOOLF, Virginia. 4 Room of One’s Own. London: Grafton, 1977 [1929].
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numero de leitores no meio académico. A estreia da peca Quem tem medo de Virginia
Woolf? (1962)*, de Edward Albee, nos Estados Unidos, também impulsiona o
nome da escritora na imprensa brasileira. Como observa Brenda Silver (1999)%,
o nome de Woolf torna-se um icone, mas um icone marcado pelo medo e pela
ameaga, incorporado ao imaginario social mais pelo impacto do titulo da peca do
que por sua obra.

A década de 1970 inaugura outro momento decisivo. Com o avanco do
feminismo no Brasil e no mundo, Woolf ¢ recuperada como figura fundadora do
movimento, conforme aponta Jane Marcus (1981). Seus textos passam a ser lidos
ndo apenas pela estética formalista, mas também pela forga politica, pela critica
social e pela lucidez com que discute temas como a condigdo feminina, a divisao
sexual do trabalho intelectual e os limites materiais impostos a escrita das mulheres.

Ja na década de 1980, ocorre um novo marco na recepgao brasileira. A editora
Nova Fronteira assume a tarefa monumental de traduzir todos os romances de
Woolf ainda inéditos no pais. Lya Luft e Raul de Sa Barbosa traduzem obras como
The Voyage Out (1915)%, Night and Day (1919) e Jacob’s Room (1922), além de
titulos que permaneceram por décadas inacessiveis ao publico brasileiro, como The
Years (1937)*° e Between the Acts (1941). Woolf torna-se uma autora consagrada,
lida, estudada e, frequentemente, mencionada na imprensa cultural.

A década de 1990 mostra-se, especialmente, fecunda no campo académico.
Multiplicam-se teses, dissertagdes e artigos dedicados a autora. Com a publicacdo
de As Horas (1998), de Michael Cunningham, Mrs Dalloway volta as prateleiras
das livrarias ao redor do mundo, ganhando novos leitores ¢ interpretagdes. O
romance norte-americano, ao abordar temas como sexualidade, angustia feminina,
pos-guerra, epidemia de AIDS e emancipacao das mulheres, reabre debates sobre
a obra de Woolf e reintegra Mrs Dalloway ao centro das discussdes literarias
contemporaneas. A critica sobre Woolf, também, se transforma ao longo dessas
décadas. A critica feminista restaura sua imagem como pensadora politica e escritora
profundamente comprometida com a analise das estruturas sociais. Passamos a ler
sua obra com olhos mais atentos as questdes de género, classe, corpo, trabalho,
trauma e memoria, sem perder de vista a dimensao estética que sempre marcou sua
escrita.

O que Woolf ainda nos ensina com esse romance sobre guerra, saide mental e
condi¢do feminina? O fato é que Mrs Dalloway permanece atual. Como todo classico,
continua a nos oferecer novas leituras, novas perguntas e novas inquietagdes. E um

27 ALBEE, Edward. Quem tem medo de Virginia Woolf?. Trad. Bruno Gambaroto. Sao Paulo: Grua,
1962.

% SILVER, Brenda R. Virginia Woolf Icon. Chicago: University of Chicago Press, 1999.
¥ WOOLF, Virginia. The Voyage Out. London: Collins Classics, 2013 [1915].
3% WOOLF, Virginia. The Years. London: Vintage, 2004 [1937].
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desses livros fundamentais que dialogam com diferentes geragdes, cruzam periodos
historicos e respondem a demandas criticas diversas. Sua for¢a reside justamente
na capacidade de nunca envelhecer. H4 sempre algo a descobrir na obra, algo que
se renova no encontro entre texto e leitor.

Traducio

Consideramos que a tradu¢do de Mario Quintana chega tarde ao Brasil,
comparando com o processo de tradug@o que ocorre na Europa. A primeira traducao
de Mrs. Dalloway ocorre na década de 40, ja apds a morte de Woolf e ainda em um
periodo de guerra, embora em um momento proficuo para a expansdo do mercado
de tradugdes no pais. Havia grande demanda pela transposi¢ao dos classicos para o
portugués, e esses textos eram traduzidos segundo as normas de belles lettres, com
uma linguagem formal e sofisticada que evitava termos coloquiais, palavroes ou
expressdes consideradas chulas. O efeito, contudo, era uma padronizagao estilistica
que tendia a neutralizar a forca inovadora da prosa de Woolf, cuja linguagem
experimental, fluida e fragmentaria perdia parte de sua vitalidade quando moldada
por padrdes conservadores de tradugao.

A década de 1980, como afirmado anteriormente, representou um momento
decisivo no processo de tradugdo de Woolf no Brasil. Entretanto, apenas com a
expiracao dos direitos autorais, em 2012, ocorreu, de fato, um boom de tradugoes
de Mrs Dalloway. A tradugdo de Quintana estava esgotada, e o campo editorial
se abriu a novas abordagens. Surgiram, entdo, trés traducdes marcantes: as de
Denise Bottmann, Tomaz Tadeu e Claudio Alves Marcondes. A edig¢do pocket de
Bottmann inclui uma introducao e um mapa de Londres que acompanha os trajetos
de Clarissa, aproximando o leitor das dimensdes geograficas, sonoras e afetivas
do romance. Bottmann, cuja traducao foi premiada, mantém um blog e dialoga
constantemente com leitores e especialistas sobre escolhas tradutorias, o que
resultou em um trabalho de grande rigor e sensibilidade as expectativas do publico
contemporaneo de Woolf.

Nos anos seguintes, novas traducdes e edi¢des se multiplicaram. Atualmente,
existem mais de dez versdes brasileiras de Mrs Dalloway, produzidas por nomes
como Bottmann, Marcondes, Tadeu e Mesquita. Em 2021, a editora Novo Século
publicou um box com quatro romances, entre eles Sra. Dalloway, traduzido por José
Rubens Siqueira. Em 2025, ano de celebragdo do centenario do romance, a edigdo
comemorativa de Tomaz Tadeu, publicada pela Auténtica, marcou a data de forma
significativa. Vale lembrar que o tradutor recebeu o Prémio Jabuti em 2013. No
mesmo ano, a Editora Nos langou a tradugdo de Mesquita, professora, tradutora e
pesquisadora woolfiana, cujo trabalho dialoga tanto com leitores jovens quanto com
estudiosos da obra de Woolf. Sua tradugdo privilegia a prosa poética de Woolf e
considera, de modo atento, a dimensdo feminista e a complexidade estética da autora.
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Em junho de 2025, no evento “Flores para Virginia Woolf”, realizado na USP,
em Sdo Paulo, e coordenado pelo professor Lindberg Campos, pela professora
Sandra Vasconcelos e pelo grupo de pesquisa CNPq KEW — Kyklos de Estudos
Woolfianos, a critica e pesquisadora Jeanne Dubino, da Appalachian State
University, apresentou a conferéncia intitulada “Translating Mrs. Dalloway: From
German to Urdu, 1928-2024”. Em sua fala, Dubino destacou a impressionante
variedade de linguas em que o romance foi traduzido ao longo de quase um século,
demonstrando nao apenas a circula¢do global da obra, mas também a vitalidade
continua da escrita de Woolf, capaz de atravessar fronteiras linguisticas, culturais e
historicas sem perder sua forca estética e politica.

O Legado de Woolf

O legado de Virginia Woolf atravessa o modernismo, o feminismo e alcanga
o mundo pds-pandémico dos dias atuais. Ensaios como “Modern Fiction” e “Mr.
Bennett and Mrs. Brown” tornaram-se verdadeiros manifestos modernistas.
Neles, Woolf contrasta sua geracdo com os escritores eduardianos, como H. G.
Wells, Arnold Bennett e John Galsworthy, que a seu ver permaneciam presos a
exterioridade e a forma convencional do romance. Ao citar James Joyce como
exemplo de escritor que ousava romper com esse modelo, Woolf delineia uma
nova estética de interioridade, ritmo e fluxo, contribuindo para a formulagdo de um
realismo psicologico que transformaria a teoria e a pratica do romance no século
XX.

Ao longo de sua obra, Woolf nunca deixou de refletir sobre a literatura e sua
histéria. Em Night and Day’’, problematiza o legado vitoriano. Em 4 Room of One s
Own, examina suas maes literarias; em Orlando (1928)*? revisita, parodia e subverte
seus pais literarios. Em The Waves (1931)**, como demonstra Davi Pinho**, Woolf
dialoga com a poesia romantica e com uma concepgao ritmica da subjetividade.
Em Between the Acts®, conforme analisa Lucas Borba (2024)%, Woolf sintetiza

31 WOOLF, Virginia. Night and Day. London: Penguin Books, 1992 [1919].
32 WOOLF, Virginia. Orlando: A Biography. London: Penguin Classics, 1993 [1928].
3 WOOLF, Virginia. The Waves. Ware: Wordsworth Editions, 2000 [1931].

3 Ver PINHO, Davi. Virginia Woolf Reads the Romantics. In: GAY, de Jane; BRECKIN, Tom; REUS,
Anne (ed.). Virginia Woolf and Heritage — Selected Papers from the Twenty-Sixth Annual International
Conference on Virginia Woolf. Clemson: Clemson University Press, 2017. p. 109-114; PINHO, Davi.
As ondas quebram em Bernard: Por uma nova leitura de The Waves. (2015). Gragoata, 20 (39). https://
doi.org/10.22409/gragoata.v20i39.33359

3 WOOLF, Virginia. Between the Acts. New York: Harcourt, 1969 [1941].

3% BORBA, Lucas Leite. 4 historia recriada em “Entre os Atos”, de Virginia Woolf. 2024. Dissertagdo
(Mestrado em Letras) — Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2024.
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séculos de tradigdo literaria a partir de um ponto de vista feminino, desmontando
a hegemonia da history e propondo uma /erstory critica, performativa e sensivel.

No campo feminista, seu legado ¢ igualmente decisivo. A Room of One’s
Own e Three Guineas’’ pavimentaram o caminho para teorias e praticas que
transformariam o pensamento literario e social. A critica feminista desempenhou
um papel fundamental na reconstrugéo de sua imagem. Jane Marcus?®, por exemplo,
consagrou Woolf como a “mother of us all”, destacando a poténcia politica de sua
escrita. A maxima de que o pessoal € politico encontra eco em Woolf, que concebe
a escrita e o pensamento como gestos de enfrentamento, como em sua afirmagao,
registrada em seu diario em 1940, “Pensar é a minha luta™® (Woolf, 1984)%.

Ao mesmo tempo, Woolf ndo se limita a um tinico enquadramento critico.
Como ressalta Vara Neverow*!, ela ja ndo pode ser vista apenas como escritora
modernista britanica. A partir de Pamela Caughie (1991)*, é possivel pensa-
la como autora poés-moderna. Com Maria Rita Drumond Viana (2025)*, como
escritora pos-pandémica. Com Davi Pinho (2025)*, como pensadora. Com Nicea
Nogueira (2022)*, como critica feminista. Com Lais Rodrigues Martins (2025)%,
como pensadora das artes. E, com Victor Santiago (2025)*, como dramaturga e
farsesca, cuja obra se abre ao teatro e ao gesto performativo.

Mas ¢ preciso lembrar que este legado ndo se da apenas na estética, na
critica literaria ou no feminismo. Ele se da também na maneira como recebemos
Mrs Dalloway hoje, um século depois, em um mundo novamente marcado por

37 WOOLF, Virginia. Three Guineas. Orlando: Harcourt Brace and Company, 1966 [1938].

3% MARCUS, Jane (Org.). New Feminist Essays on Virginia Woolf. Lincoln: University of Nebraska
Press, 1981.

¥ “Thinking is my fighting”.

4 WOOLF, Virginia. The Diary of Virginia Woolf: Volume Five, 1936-1941. New York: Harcourt
Brace & Company, 1984.

4 NEVEROW, Vara; OLIVEIRA, Maria Aparecida de. Interview featuring Dr. Vara Neverow —
Southern Connecticut State University, USA. Revista Itinerarios. Unesp. N. 55, 2022.

42 CAUGHIE, Pamela. Virginia Woolf and Postmodernism: Literature in Quest and Question of
Itself. Urbana; Chicago: University of Illinois Press, 1991.

4 VIANA, Maria Rita D. A temporalidade da doenga em Mrs. Dalloway. Flores para Virginia Woolf.
Jornada do Centendrio de Mrs. Dalloway. Sao Paulo: USP, 2025.

4 PINHO, DAVI. Para dar forma a uma comunidade queer: a escavag¢do enquanto método. Flores
para Virginia Woolf. Jornada do Centendario de Mrs. Dalloway. Sao Paulo: USP, 2025.

4 NOGUEIRA, Nicea Helena. A critica feminista na Pos-graduagdo brasileira ¢ os ensaios de
Virginia Woolf. Revista Itinerarios. Unesp. N. 55, 2022.

4 MARTINS, Lais Rodrigues Alves. Virginia Woolf: Pensadora da fic¢do & das artes. Tese
(Doutorado). Unesp: Araraquara, 2025.

47 SANTIAGO, Victor. Desvelando o humor de Virginia Woolf: Freshwater na cena brasileira. In:
WOOLF, Virginia. Freshwater: uma comédia. Sdo Paulo: Editora Nos, 2025. p. 15-41.
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discursos fascistas, pela administracdo desigual da morte, pela precarizagdo da
vida e pelo avango de politicas que Mbembe identifica como necropoliticas. E
inevitavel retornar a Septimus, a sua sensibilidade ferida, a sua angustia, a violéncia
psiquiatrica que o encurrala e a sua morte como ultima liberdade. Essa morte expde
o limite extremo de um Estado que organiza a vida segundo hierarquias e descarta
corpos que considera excedentes. Do mesmo modo, a Londres assombrada pela
gripe espanhola, tdo bem descrita por Outka (2019), ressoa com inquietante forca
em nosso proprio pos-pandemia. A presenca difusa da morte e a necessidade de
reconstruir a vida apds o trauma encontram paralelos diretos com o mundo em que
habitamos hoje.

Retomar esse debate, agora, na ultima secdo deste texto, ¢ reafirmar que o
legado de Woolf nao ¢ apenas literario, mas também profundamente ético e politico.
Se o romance revela as engrenagens de um mundo que hoje podemos entender
como necropolitico, ele também oferece, simultaneamente, uma poética da vida.
Clarissa, ao afirmar que ela mesma iria comprar as flores, responde a morte de
Septimus ndo com negagdo, mas com perplexidade, com abertura, com a vontade
de existir apesar do abismo. A festa, que poderia parecer frivola, torna-se um gesto
de resisténcia, uma forma de se reunir, de manter lagos, de continuar. Pois 14 estava
ela.

E nesse ponto que o legado de Woolf se encontra com o nosso proprio presente.
Em um mundo marcado pelo retorno de ideologias fascistas, pela desumanizacao
de corpos negros, indigenas, trans, pobres e dissidentes, pela violéncia politica e
pela precarizagdo radical da vida, podemos afirmar que ler artistas como Woolf
¢ insistir na pergunta fundamental: como viver? O que significa afirmar a vida
quando a morte ¢ administrada como politica de Estado? Como sustentar o gesto
artistico quando a brutalidade se torna norma?

Woolf parece responder que afirmamos a vida pelo pensamento, pela escrita,
pelo gesto de imaginar outras formas de existéncia. Afirmamos a vida pelo
cuidado, pela interdependéncia, pela recusa em aceitar as fronteiras que separam
quem merece viver de quem pode morrer. Afirmamos a vida ao reconhecer, como
Clarissa, que mesmo em meio ao terror e ao trauma, ainda € possivel criar, celebrar,
imaginar e reunir.

Por isso, ao celebrarmos os cem anos de Mrs Dalloway, celebramos também a
forca da arte como resisténcia a qualquer regime necropolitico. O romance reafirma
a vida ndo por negar a morte, mas por ilumina-la, por torna-la visivel, por recusar
a ordem que busca naturaliza-la. Clarissa e Septimus, juntos, nos mostram que a
arte continua sendo um dos modos mais intensos de existir e de contestar o mundo.

E nesse espirito que convidamos 4 leitura deste dossié, que celebra cem anos
de Mrs Dalloway e reconhece que, cem anos depois, Woolf ainda nos ensina a
imaginar um mundo que ndo seja regido pela morte, mas pela afirmacao radical da
vida.
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