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B RESUMO: Este artigo faz uma comparagao entre as heroinas dos romances 4 gossip s
story, publicado em 1796 por Jane West (1758-1852), ¢ Razdo e sensibilidade (1811),
de Jane Austen (1775-1817). Enquanto a heroina de West, uma escritora que se alinhava
declaradamente a ideologia conservadora setecentista, ¢ aquilo que Austen descreveu
com desprezo em uma carta como um “retrato da perfei¢do”, Elinor Dashwood, de
Razdo e sensibilidade, apesar do extremo autocontrole que a torna, por vezes, antipatica
aos olhos dos leitores contemporaneos, tem caracteristicas que fogem ao ideal de
feminilidade prescrito no periodo em que o romance foi publicado. Esse fato, além
de outros tragos do romance de Austen que se tornam mais evidentes se comparados
aqueles de obras inequivocamente conservadoras, mostram que a autora fazia criticas
profundas a certos aspectos de sua sociedade, em especial a posi¢ao da mulher.
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As semelhancas de tom, estrutura e enredo entre Razdo e sensibilidade
(1811), de Jane Austen (1775-1817) e o romance A gossip s story (1796), da autora
inglesa Jane West (1758-1852), cujo titulo pode ser traduzido para “Historia de
uma mexeriqueira”, sdo muito conhecidas dentro do ambito da critica austeniana.
No influente livro The popular novel in England 1770-1800 [O romance popular
na Inglaterra 1770-1800], publicado pela primeira vez em 1932, a critica J.M.S.
Tompkins chamou A gossip s story de “that embryo Sense and Sensibility” (1961,
p. 99)! e, desde entdo, a ideia de que esta obra de West foi uma influéncia sobre o
primeiro romance publicado por Austen tornou-se bastante difundida. No entanto,
ha também diferencas entre as duas obras: o romance de Austen ¢ mais complexo,
mais cheio de nuances e seus personagens sdo mais bem desenvolvidos. Além
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disso, uma comparacdo entre as heroinas de ambas as obras — Elinor, de Razdo e
sensibilidade, e Louisa, de 4 gossip § story — demonstra com clareza as maneiras
como Austen questionava o ideal conservador de feminilidade que estava sendo
construido através dos romances ingleses nas décadas apos a Revolugdo Francesa.
Embora Elinor tenha muitas das caracteristicas das heroinas tipicas dos romances
conservadores deste periodo, confronta-la com a protagonista de uma escritora
como West, que defendia abertamente o status quo, mostra como Austen soube
problematizar o comportamento perfeito que muitos romancistas de sua época
acreditavam ser necessario apresentar a suas leitoras.

Razdo e sensibilidade, embora tenha sido publicado em 1811, comegou a
ser escrito em 1797, ainda com o titulo de Elinor e Marianne (Tomalin, 2007,
Honan, 1987); ou seja, apenas um ano apos a publicacdo de A gossips story e
ainda durante a década de 1790, quando a sociedade inglesa ficou profundamente
dividida por aquilo que Marilyn Butler, em Jane Austen and the war of ideas
(2002), chamou de “guerra de ideias”: uma contenda entre intelectuais progressistas
e conservadores travada através de periddicos, panfletos politicos, manuais de
conduta ¢ romances. Os progressistas como Mary Wollstonecraft (1759-1797),
Thomas Paine (1737-1809) e William Godwin (1756-1836) defendiam mais
direitos para homens e mulheres e uma reforma politica no pais, o que incluia,
por exemplo, a implementag@o do sufragio masculino universal e do voto secreto.
Esses intelectuais viam a Revolugdo Francesa como um movimento inspirador
que inauguraria uma nova era de liberdade na Europa e cujo exemplo deveria
ser imitado na Gra-Bretanha e, por isso, receberam da imprensa conservadora o
epiteto depreciativo de “jacobinos”, o que os associava ao partido politico mais
radical da Franca na época.

A reagdo conservadora a essas ideias progressistas comegou a ganhar mais
forca quando, em 1790, o filésofo e politico Edmund Burke (1729-1797) publicou
Reflexoes sobre arevolugdo na Franga,em que faziauma critica incisivaa Revolugao
Francesa. Para Burke, a erosdo das instituicdes que estava ocorrendo na Franga
levaria ndo a liberdade, mas a anarquia e ao caos, pois os revolucionarios franceses
ndo entendiam que era preciso ter firmeza para governar de modo a impedir a tirania
da maioria ignorante sobre a minoria ilustrada (Dickinson, 2011; Coutinho, 2017).
Burke empreendeu uma defesa da monarquia, da aristocracia e da tradi¢cdo em que
comparava seu pais a uma familia que devia obediéncia e lealdade ao rei, da mesma
maneira que numa casa se devia obediéncia e lealdade ao patriarca. Em 1792, a
Franga revolucionaria entrou em guerra contra a Austria e a Prissia e, em fevereiro
de 1793, a Gra-Bretanha se uniu a coalizdo contra os franceses, 0 que aumentou
o sentimento antirrevoluciondrio no pais. As ideias e praticas ultrarradicais dos
jacobinos franceses, que levaram ao periodo da Revolucdo conhecido como o
Terror, confirmaram para muitos na Gra-Bretanha os temores expressos por Burke
em suas Reflexdes, e o pais foi inundado por propaganda com adverténcias sobre o
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perigo que os revolucionarios franceses e seus admiradores representavam para a
ordem politica e social.

Entre os escritores conservadores, ou antijacobinos como eles proprios se
denominavam, encontrava-se Jane West. West, nascida Jane Iliffe no dia 30 de
abril de 1758, foi uma escritora de algum renome no final do século X VIII ¢ inicio
do XIX, embora esteja praticamente esquecida hoje em dia. Em vida, publicou
oito romances, oito coletdneas de poemas, quatro pecgas, um livro infantil,
dois manuais de conduta e um panfleto politico, além de ter contribuido com
inimeros ensaios para o periodico Gentleman’s Magazine (Wood, 2003). Suas
obras mais populares foram seus romances e os manuais de conduta Letters to a
young man (1801) e Letters to a young lady (1806), todos de teor decididamente
conservador. Um exemplo dessa sua posi¢ao ideoldgica pode ser encontrado no
primeiro capitulo de Letters to a young lady, seu manual de conduta voltado para
meninas. Ali, ela afirma que decidiu escrever aquela obra para ajudar a combater
os efeitos nocivos dos defensores da Revolugdo em seu pais, embora faga, em
tom nacionalista, a ressalva de que “The manly sense and independent pride of
Britons have (with few exceptions) nobly disdained to adopt the political example
of a people to whom they have been accustomed to give laws in the field of arms”
(West, 1808, p. 11).2

Se a influéncia da Revolugao Francesa ndo fora forte o bastante para mudar
o sistema politico de seu pais, 0 mesmo ndo acontecia com a moral e os costumes.
Estes, afirma West em seu manual, vinham sendo corrompidos por obras literarias
de diversas descri¢des que incentivavam o desrespeito a religido e o desprezo
pela autoridade, com uma das mais proeminentes entre elas sendo Reivindicagdo
dos direitos da mulher, o célebre panfleto proto-feminista publicado por Mary
Wollstonecraft em 1792. Para escritoras conservadoras como West, obras como a
de Wollstonecraft eram perigosas, pois, ao lé-1as, “the young student may learn that
she is a free independent being, endowed with energies which she may exert at will,
and restrained by no considerations but those which her own judgment may think
it expedient to obey” (énfase da autora) (West, 1808, p. 14).> Embora declare ser,
ela propria, uma defensora do sexo feminino, West critica as dentncias a condi¢ao
da mulher feitas por Wollstonecraft em Reivindicagdo, afirmando que a prova
da superioridade da mulher estava nas chamadas “passive virtues”, ou virtudes
passivas, como a paciéncia, a abnegacdo e a capacidade de perdoar. Para West, a

2 “o bom senso masculo e o orgulho independente dos bretdes tenham feito com que eles (com

poucas excecdes) houvessem nobremente desdenhado de adotar o exemplo politico de um povo a
quem estavam acostumados a derrotar no campo de batalha.”

3 “a jovem estudante aprenderd que ¢ um ser livre e independente, dotada de energias que pode

exercer como quiser e ndo limitada a qualquer consideracdo além daquelas que sua propria opinido ira
julgar conveniente obedecer.”
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posicao de subjugacdo das mulheres em sua sociedade era um fato incontornavel,
e ndo algo a ser combatido; cabia a seu sexo adequar seu comportamento a ele.
Como escreveu em Letters to a young woman, todos os homens da vida de uma
mulher — seus pais, irmaos, e até seus filhos — irdo “demand the privilege of Adam;
and whenever we fix with them in a domestic residence, we must conform to their
humours, anticipate their wishes, and alleviate their misfortunes” (West, 1808,
p. 33).4

Essa posi¢do acerca dos deveres das mulheres explicitada por West em
seu manual de conduta para mogas ja havia sido ficcionalizada por ela em seus
romances. Johnson (1988) afirma que West transformou num enredo ficcional as
ideias defendidas por Burke em Reflexoes sobre a revolugdo na Franga “idealizing
the patriarchal family with unremitting earnestness and insistence.” (p. 6).> Seus
romances t€m um forte teor didatico que ¢ abertamente declarado pela autora; no
prefacio do primeiro deles, The advantages of education (1793), ela afirma que
“the author’s design, in composing the following pages, was to instruct rather
than to entertain” (West apud Wood, p. 32)¢ e diz que sua obra ¢ voltada para “the
inexperienced part of her own sex” (West apud Wood, p. 32).” Johnson (1988)
descreve The advantages of education como ““a thinly fictionalized conduct book™
(p. 6);® e 0 mesmo pode ser dito de 4 gossip 5 story, em que West langou mao de um
dispositivo narrativo bastante popular no século XVIII e que também seria utilizado
por Austen em Razdo e sensibilidade: a criagao de duas heroinas contrastantes, uma
representando o exemplo a ser seguido e a outra, aquele a ser evitado.

A gossip s story conta a historia de duas irmas que tém criagdes muito diferentes:
a mais velha, Louisa, ¢ criada pelo pai, que, apesar de lhe dar uma educacao mais
completa do que a da maioria de seu sexo, com “particulars not usually attended
to by females” (West, 2016),° também se preocupa em incutir nela a retiddo moral
e virtudes cristds como a humildade. West, que em seus romances e manuais de
conduta se declarou contraria a educagdo para mocgas vigente em seu tempo, com
sua énfase na aquisicdo das chamadas “prendas”, como aprender a pintar, dancar ¢
tocar um instrumento, também tomava um cuidado extremo em frisar que nenhum
desenvolvimento intelectual deveria se sobrepor, nas mulheres, a dedicacdo as
tarefas domésticas e aos deveres de seu sexo. Assim, apesar de concordar com
escritoras progressistas como Mary Wollstonecraft ¢ Mary Hays (1759-1843) no

4 “exigiroprivilégio de Addo; e, sempre que nos fixarmos na mesma residéncia que eles, precisaremos

nos conformar com seus humores, adivinhar seus desejos e aliviar seus infortiinios.”

5 “idealizando a familia patriarcal com incessante fervor e insisténcia.”

6 “o intuito da autora, ao escrever as paginas seguintes, foi instruir, nao entreter.”

7 “os membros inexperientes de seu proprio sexo.”

8 “um livro de conduta mal disfar¢ado de ficgdo.”

9 “detalhes em geral ignorados pelas mulheres.”
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fato de que as ditas mulheres prendadas podiam ser frivolas e despreparadas para o
mundo, ao contrario delas, West ndo propunha que a alternativa fosse uma educacao
que permitisse ao sexo feminino ter mais opgdes com as quais ganhar o proprio
sustento, sem precisar depender de um marido, de um pai ou de um irméo. Para ela,
o proposito de uma educacdo deveria ser criar mogas que aceitassem os deveres de
filha, esposa e mae com maior abnegacao, e ela acreditava que o desenvolvimento
do pensamento critico alcangaria esse fim. Nas palavras de Devoney Looser na
Introducao da edi¢do mais recente de 4 gossip s story, apesar das semelhancas entre
as duas escritoras, “Wollstonecraft emphasized rights, where West emphasized
duties” (2016)."°

Além disso, West se preocupava também com o medo muito recorrente no
final do século XVIII, de que uma mulher instruida pudesse tentar competir com
os homens. Por isso Louisa, sua heroina idealizada, nao se torna arrogante com seu
saber; sua educagdao forma uma moca racional e realista, porém também modesta
e obediente, como todas as mogas deveriam ser. A narradora do romance de West
afirma, ao descrever Louisa, que “there was nothing in her conversation to excite
the apprehensions which gentlemen are apt to entertain of learned ladies” (West,
2016)!" e que “Science in her might be compared to a light placed behind a veil of
gauze, which, without being itself apparent, sheds a softened radiance over each
surrounding object” (West, 2016)."? Ou seja, o saber de Louisa ndo a masculiniza;
ele aprimora seu carater, mas ndo ¢ sua principal caracteristica.

De fato, o trago mais marcante de Louisa é a capacidade de conter seus
sentimentos para fazer aquilo que ela considera o correto, mesmo quando isso
vai contra a sua vontade. Esse ¢ seu principal contraste em relagdo a sua irma
mais nova, Marianne. Marianne ¢ criada pela avd materna, que ¢ indulgente ao
extremo e lhe da uma educacao falha, sem limites e com acesso demais ao tipo
de literatura que West considerava nociva, ou seja, 0s romances que, em vez
de apresentar bons exemplos, “excite the dangerous excess of the passions, by
representing the violence of love, grief, despair, and jealousy, not only as amiable
frailties, but as commendable qualities” (West, 2016)."3 Além disso, apos falecer, a
avé de Marianne deixa para ela toda sua imensa fortuna e essa combinagao de uma
educacao deficiente com independéncia financeira precoce levara a sua desgraga.
Pois Marianne, embora seja pintada por West como uma moga generosa e doce,

10 “Wollstonecraft enfatizava direitos, enquanto West enfatizava deveres.”

" “n3o havia nada em sua conversa que pudesse despertar as apreensdes que os cavalheiros tém a

propensao de possuir no que concerne damas instruidas.”

12 “A ciéncia, nela, poderia ser comparada a uma luz colocada atrds de um véu de gaze, que, sem ser
aparente, banha com um brilho suavizado todos os objetos ao redor.”

13 “excitam os excessos perigosos das emogdes fortes, representando a violéncia do amor, da dor, do
desespero e do ciime néo apenas como fragilidades simpaticas, mas como qualidades louvaveis.”
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jamais aprende a desenvolver a obediéncia e a abnegagdo necessarias na mulher
ideal. Ignorando os conselhos do pai, Marianne se casa com um homem tdo imaturo
quanto ela e fica frustrada e amarga quando, apds ser reverenciada por ele enquanto
era cortejada, vé o relacionamento mudar ap6s se tornar sua esposa. Seu pai, o Sr.
Dudley, tenta explicar a ela qual é a verdadeira situagao das mulheres, dizendo, “The
enthusiasm of youth often mingles with the addresses of the lover, an overstrained
submission which places your sex in an exalted, but let me add in a false point of
view” (West, 2016).'* Ele afirma que o papel da mulher é sempre ser um apéndice
do homem, declarando, “There is no part of the female character dearer to us men,
than the idea that you are the soothers of our inquietudes, the solacers of our sorrow,
the sympathizing friends to whom we may at all times retire for comfort, in every
distress” (West, 2016).'

Ao contrario de Marianne, Louisa tem uma absoluta reveréncia por seu pai
e jamais deixa de seguir os seus conselhos. Embora ame um dos pretendentes
de Marianne, o Sr. Pelham, ela concorda em se casar com um homem escolhido
pelo Sr. Dudley. O noivo em questdo, Sir William Milton, ¢ um aristocrata rico e
antipatico mas, segundo o Sr. Dudley, o temperamento de Louisa sera o bastante
para tornar o casamento feliz: “I depend upon the influence of your sweetness, to
soften his asperity, or at least to enable you to support its effects with patience and
chearfulness” (West, 2016).!® Quanto aos defeitos evidentes de Sir Milton, tanto
fisicos quanto de personalidade, o Sr. Dudley os desconsidera com facilidade,
dizendo, “Personal considerations are beneath your attention. Defect in character
is the unavoidable lot of humanity” (West, 2016).!” Louisa obedece ao pai sem
reclamar, embora sofra intimamente com sua decisdo:

The benignant smile with which Miss Dudley performed the honours of her
father’s table this day, was not the satisfactory glow of a delighted heart, but the
placid sweetness of a dignified and benevolent mind. Politeness and attention
were so habitual to her, that it was impossible for any of the guests to complain
of neglect, though her bosom was throbbing with sensations of the most painful
nature. Determined to give the pleasure she could not feel, she smothered her

4“0 entusiasmo da juventude muitas vezes mistura aos discursos do namorado uma submissdo

exagerada, que coloca o seu sexo numa posi¢ao elevada, porém, permita-me acrescentar, falsa.”

15 “A parte do carater feminino mais amado por nds, homens, ¢ a ideia de que vocés apaziguam
9 b

nossas inquietagdes, consolam nossas tristezas, sdo as amigas condoidas com quem podemos, a

qualquer momento e em qualquer agonia, buscar conforto.”

1 “Eu confio na influéncia de sua dogura para suavizar a aspereza dele, ou, a0 menos, para permitir

que vocé suporte seus efeitos com paciéncia e contentamento.”

17" “Consideragdes sobre a aparéncia fisica ndo estdo a sua altura. Os defeitos de carater sdo o fardo

inevitavel de toda a humanidade.”
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sighs with such care, that even Mr. Dudley’s watchful eye could not discover her
serenity to be only assumed (West, 2016)."8

No trecho acima, West claramente mostra sua heroina exemplar colocando
os afazeres domésticos acima de seus desejos privados. Ser anfitrid da casa do pai
viuvo, receber convidados com um sorriso no rosto a mesa dele, faz parte dos deveres
femininos de Louisa; e € isso que ela faz, sufocando o que sente até mesmo da inica
pessoa que poderia lhe salvar de um casamento indesejado. Ao afirmar que nao tem
nenhuma obje¢ao a personalidade de Sir Milton, o leitor suspeita que o Sr. Dudley
vé€ o que esta desejando ver, ja que ele, tentando ajudar honrosamente um amigo,
perdeu toda sua fortuna, e conseguir casar Louisa com um homem rico ajudaria a
resolver seus problemas financeiros. West, no entanto, toma o cuidado de mostrar
seu patriarca como colocando a felicidade da filha acima de consideragdes materiais
e, quando ele descobre que Sir Milton teve filhos fora do casamento e abandonou-
0s & propria sorte, o noivado € desfeito por iniciativa do Sr. Dudley. Com o tempo, o
Sr. Pelham passa a retribuir o amor de Louisa e ela tem a felicidade de se casar com
o0 homem que teria escolhido se lhe houvesse sido permitido fazé-lo. Mas Louisa
em nenhum momento declara seus desejos, nem para o pai, nem para o Sr. Pelham,
e ¢ através das decisdes desses dois homens que chega a seu final feliz, com West
passando a clara mensagem de que a mulher cabia apenas obedecer e esperar pelo
melhor. Ja Marianne, que escolhera o proprio marido, tem um final profundamente
triste. Seu marido se cansa de seu comportamento imaturo ¢ de sua sensibilidade
exacerbada e passa a trata-la com desprezo, deixando-a praticamente abandonada e
vista com estranheza por todos a sua volta, numa situa¢ao que ¢ descrita por West
da seguinte maneira: “some of her neighbours say she is deranged, others think her
intolerably proud; all blame her for living unhappily with a handsome, generous,
well-behaved husband” (West, 2016)."°

A gossips story € um dos muitos romances antissensibilidade que foram
publicados na Gra-Bretanha, principalmente a partir da década de 1770, quando
uma grande parte dos romancistas passou a se preocupar com o efeito do chamado
culto a sensibilidade sobre suas leitoras (Todd, 1989). Razao e sensibilidade também
se encaixa neste gé€nero, porém, a posicdo de Jane Austen na guerra de ideias
tem sido objeto de contenda na critica austeniana ha décadas. Se cada vez mais

18 “Q sorriso benigno com o qual a Srta. Dudley fez as honras da mesa de seu pai provinha da alegria
radiante de um corag¢ao feliz, mas da dogura placida de uma mente digna e benevolente. A educacdo e
a atengdo eram tao habituais para ela, que foi impossivel para quaisquer de seus convidados reclamar
de negligéncia, embora seu peito pulsasse com os sentimentos mais dolorosos. Determinada a dar o
prazer que nao podia sentir, Louisa abafou seus suspiros com tamanho cuidado que até mesmo o olhar
atento do Sr. Dudley ndo pdde discernir que sua serenidade era apenas fingida.”

19 “alguns de seus vizinhos dizem que ela é desequilibrada, outros a consideram intoleravelmente
orgulhosa; todos a culpam por viver infeliz com um marido bonito, generoso e bem-comportado.”
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criticos concordam que ela defendia alguns valores progressistas, principalmente
no que concerne a posicao da mulher em sua sociedade, sua criacdo de heroinas
como Elinor Dashwood, e Fanny Price, de Mansfield Park (1814) que, para os
leitores contemporaneos, passam a impressdo de ser quase sobre-humanas em
sua capacidade de abnegacdo e autocontrole, parece negar que ela considerasse
importantes o desejo ¢ a individualidade de suas personagens femininas. Emma
Thompson, atriz e autora do roteiro adaptado de Razdo e sensibilidade que ganhou
0 Oscar em 1996, escreveu nos diarios sobre a produgdo do filme, referindo-se a
Elinor: “I like her but I can see how she would drive you mad. She’s just the sort
of person you’d want to get drunk, just to make her giggling and silly” (1995,
p. 253).%°

Em Jane Austen and the war of ideas, Marilyn Butler argumenta que Jane
Austen, em seus romances, demonstrava um desprezo pela sensibilidade e uma
defesa da racionalidade que a colocam no mesmo campo ideologico que escritoras
conservadoras como Jane West. Para Butler, o fato de Austen ter escolhido manter
seus enredos centrados em tramas de corte e casamento envolvendo jovens mocgas
era mais politico do que estético; contrariando aquilo que a propria Austen afirmou
em suas cartas, quando escreveu que “I think I may boast myself to be, with all
possible Vanity, the most unlearned, & uninformed Female who ever dared to
be an Authoress” (Austen, 1995, p. 306),>! Butler acredita que ela ndo preferia
limitar seus romances a pequenas comunidades apenas porque nao acreditava ter
capacidade de tratar de temas mais amplos, mas porque desejava validar um modo
de vida: o mesmo defendido por Edmund Burke e por Jane West, aquele com uma
familia onde todos obedeciam ao patriarca e sabiam qual era o seu lugar e no qual
cabia as mulheres sempre serem submissas aos homens, cientes de que eles tinham
o “privilégio de Adao.”

Butler vé Jane Austen, cujos pai e irmdo mais velho eram clérigos da igreja
anglicana, como pertencendo a uma familia inequivocamente conservadora.
Na pequena biografia de Jane Austen que seu irmdo Henry Austen (1771-1850)
escreveu para a edicao de Northanger Abbey ¢ Persuasdo publicada em 1818,
logo apo6s a morte da autora, ele afirmou que o autor preferido dela era Samuel
Johnson (1709-1784), célebre intelectual setecentista que perguntou, num famoso
ensaio, se seria correto 0os romancistas criarem personagens que misturavam
defeitos e virtudes. Johnson acreditava que a literatura devia ndo apenas entreter,
mas também instruir, ¢ temia que, ao fazer com que os leitores sentissem empatia
por protagonistas falhos, os escritores pudessem leva-los a faléncia moral. Butler

20 “Gosto dela, mas entendo como seria capaz de enlouquecer alguém. E exatamente o tipo de pessoa
que a gente gostaria de embebedar, so para ver rindo e sendo boba.”

2l “Creio poder me gabar de ser, com toda a vaidade possivel, a mulher mais mal instruida e
desinformada que ja ousou ser uma autora.”
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afirma que o estilo literario de Jane Austen e a maneira como ela organiza seus
enredos e desenvolve seus personagens mostram que a autora estava tentando
criar um mundo cuja ordem era ideal; suas heroinas ou se conformavam a essa
ordem e eram apresentadas como modelos ao leitor, ou desafiavam essa ordem,
mas precisavam aprender a submeter-se a ela. Assim, heroinas como Elinor, mais
controladas e submissas, seriam modelos da ortodoxia conservadora que defendia
o cumprimento do dever e a abnegagdo como caracteristicas da mulher ideal, algo
também defendido por West com a criacdo de sua Louisa em A gossip § story.

Razao e sensibilidade, assim como A gossip’s story, tem duas irmas
contrastantes, uma representando o bom senso ou a razdo e a outra, a sensibilidade
exacerbada. A irma que sofre com os excessos da sensibilidade, inclusive, tem o
mesmo nome em ambas as obras: Marianne. No romance de Austen, a heroina
contida e sensata também sera recompensada no final casando-se com o homem que
ama, enquanto sua irma imatura e estouvada tem um final menos feliz. Até mesmo
a maneira como as duas Mariannes conhecem o homem por quem se apaixonarao e
que partira seu coracdo ¢ similar: enquanto a Marianne de Austen torce o tornozelo
quando esta passeando e precisa fugir de uma chuva stbita, sendo entdo levada
para casa nos bragos do fascinante ¢ canalha Sr. Willoughby, a Marianne de West
estd numa carruagem cujos cavalos disparam e sdo controlados por aquele que
sera seu futuro marido. Além dessas semelhancas de estrutura e enredo, 4 gossip s
story, assim como todos os romances maduros de Austen, também conta com
uma narradora ir6nica; no caso, ndo o narrador onipresente austeniano, mas uma
narradora-personagem que ¢ a mexeriqueira do titulo, uma solteirona que mora no
mesmo vilarejo para onde os Dudley se mudam e onde se desenrola a acao.

No entanto, sdo as diferencas entre 4 gossip s story e Razdo e sensibilidade
que, ao contrario do que afirma Butler, fazem com que seja mais dificil definir a
posicao ideologica de Austen do que € definir a de Jane West. Em primeiro lugar,
os patriarcas de Razdo e sensibilidade sdo todos extremamente falhos. Austen abre
seu romance contando como Elinor, ¢ Marianne ficam num estado de comparativa
pobreza depois que um tio de seu pai — um personagem sem nome, chamado apenas
de “the old gentleman”, ou o velho cavalheiro, por sua autora — escolhe deixar
sua fortuna para trés homens sucessivos. Assim, a propriedade de Norland, onde
as Dashwood vivem, ¢ deixada para o Sr. Dashwood, pai de Elinor e Marianne,
mas s6 podera ser deixada por ele para seu Unico filho homem e o filho deste, uma
crianga de apenas quatro anos, excluindo as mulheres da heranga e colocando-as
em situacdo de dependéncia por geragdes. Austen deixa claro que essa escolha do
velho cavalheiro foi feita de maneira inteiramente arbitraria quando ele, encantado
com as travessuras do menininho, esquece das bondades e gentilezas que Elinor,
Marianne, sua irma mais nova ¢ sua mae vinham fazendo para ele diariamente
durante sua convivéncia. Segundo Johnson, quando Austen explica a forma como
o velho cavalheiro toma essa decis@o tdo importante, ela esta criticando a ideologia
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patriarcal que regulamentava a posse de terras e, ao fazer isso, “enables, indeed
invites, us to stand far enough outside that ideology for a moment to see it as
capricious rather than steady [...]” (1988, p. 52).22 O pai de Elinor ¢ Marianne
morre pouco tempo apos receber a heranca em circunstancias nao explicadas, mas
deixando no leitor a impressdo de que também poderia ter sido mais prudente em
relagdo ao futuro das filhas. E seu irmao, apesar de uma promessa feita ao pai no
leito de morte de que iria ajudé-las, € rapidamente convencido pela perversa esposa
de que qualquer agdo de sua parte ¢ desnecessaria. Tudo isso mostra as mulheres
numa situagdo de fragilidade perante os caprichos e defeitos dos homens.

Outra diferenga importante entre as duas obras ¢ o final reservado as
Mariannes. Leitores contemporaneos de Austen, muitas vezes, consideram que
Marianne Dashwood ¢ punida de maneira severa demais por sua autora. Muito
jovem — com apenas dezessete anos no come¢o do romance — ela ¢ inteligente,
talentosa e afetuosa, tendo como principal defeito a crenga de que o amor s6 pode
ser verdadeiro se for uma paixdo arrebatadora, uma comunhdo perfeita de duas
almas iguais. Marianne acredita ter encontrado isso no personagem de Willoughby
que, apesar de realmente ama-la, a troca por uma herdeira rica apds ser deserdado
pela tia, que descobre que ele seduziu uma moga pobre e a abandonou. Marianne,
destrocada, se entrega a uma doenca que quase a mata, mas recupera a saude, se
casa com um homem bondoso e rico que a adora e vai viver a pouca distdncia de
sua amada irma, Elinor. Embora ela, ao contrario de Elinor, ndo ficar com o eleito
de seu corag@o, mas com um homem bem mais velho e um pouco sorumbatico que
ndo cativa muito os leitores de hoje em dia, esta bem longe de ter um final infeliz.
Ao contrario da Marianne de West, que, apesar de ser tdo jovem e inocente quanto
a de Austen, acaba sozinha e amarga, Marianne Dashwood, que “could never love
by halves” (Austen, 2014, p. 352), é descrita por sua autora como levando uma
vida inteiramente feliz com o homem com quem acaba por se casar. Para Johnson
(1988), numa época em que os conservadores acreditavam que o comportamento
das mulheres era essencial para garantir que a Gra-Bretanha nio cairia na anarquia,
muitos romancistas reservavam finais bem mais cruéis para as personagens que se
envolviam com os homens errados.

Como explicar, entdo, que a irmd que Austen criou para servir de contraste
a Marianne pareca se conformar tdo absolutamente a ideologia que, segundo
estudiosos da obra da autora como Johnson, Austen procurava criticar € ndo ajudar
a propagar? As diferencas entre Elinor e Louisa podem ajudar a esclarecer essa
questdo. Enquanto Louisa ¢ absolutamente passiva e aceita sem jamais questionar
abertamente os ditames de seu pai, Elinor critica aqueles a quem deveria obedecer,

22 “nos permite, ou, melhor ainda, nos convida a nos colocar por um instante num ponto distante o
bastante dessa ideologia para poder considera-la algo caprichoso, e ndo firme [...].”

2 “jamais conseguiria amar pela metade.”
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embora compreenda a inutilidade de demonstrar suas emog¢des em situagdes
em que fazé-lo ndo teria nenhum efeito pratico. Orfi de pai, ela demonstra, em
diversos momentos do romance, ser mais madura e sabia do que a propria mae,
numa inversao de papéis que ia de encontro a ideologia burkeana que West ajudou
a propagar. Austen a descreve como alguém com uma “coolness of judgment,
which qualified her, though only nineteen, to be the counsellor of her mother, and
enabled her frequently to counteract, to the advantage of them all, that eagerness of
mind in Mrs. Dashwood which must generally have led to imprudence” (Austen,
2014, p. 8).** Ao contrario de Louisa, que vive em perfeita harmonia com o pai e é
completamente dedicada ao oficio de servi-lo, ajuda-lo e alegra-lo, Elinor é isolada
tanto da mde quanto da irma que, com sua sensibilidade exacerbada, a acusam
de ser fria e de ter um comportamento inexplicavel e antinatural sé porque ela
¢ mais capaz de controlar a expressdo daquilo que sente. Esse isolamento €, em
parte, o que a faz esconder o que sente de Marianne e da Sra. Dashwood quando
ela descobre que o homem que ama esta noivo de outra, um conflito que so se
resolvera no final do livro. Elinor sabe que a mae a irma, longe de apoia-la em sua
resolugdo de ndo demonstrar o que sente, tornariam mais dificil para ela fazé-lo;
como descreve Austen, “She was stronger alone” (2014, p. 135).%

Além de ndo poder contar com nenhum esteio dentro da sua familia para
ajuda-la a se comportar da maneira que considera correta, Elinor se afasta da
heroina conservadora por ter aquele que talvez seja o trago mais marcante de toda
a obra de Austen: o humor. Ao contrario de Louisa, ela é capaz de ser ironica e
rir francamente dos absurdos daqueles ao seu redor, em especial de Marianne. Ao
zombar da dos gostos romanticos da irma, que prefere ver uma paisagem sufocada
pelo outono do que campos arados e férteis, ela diz, “It is not every one [...] who
has your passion for dead leaves” (Austen, 2014, p. 87).2° Quando sua rival, Lucy
Steele, procurando bajular uma parenta rica de ambas, afirma que gosta mais de
criangas barulhentas como os filhos dela, por considerar as comportadas pouco
vivazes, Elinor responde com ironia fina, dizendo, “I confess [...] that when I am
[here] I never think of tame and quiet children with any abhorrence” (Austen, 2014,
p. 118).” E, quando Elinor esta escutando as asneiras de um personagem bastante
tolo, Austen usa, para descrever sua decisdo de ndo se incomodar em contradizé-lo,
uma das frases mais engracadas e mais frequentemente citadas de toda a sua obra:

24 “uma frieza para julgar que a qualificava[m], apesar de ter apenas dezenove anos, a ser conselheira
da mde e a permitialm] com frequéncia contrabalancar, para a vantagem de todas elas, aquela
ansiedade mental da Sra. Dashwood que poderia, de maneira geral, leva-la a cometer imprudéncias.”

23 “Ela era mais forte sozinha.”
26 “Nao ¢ todo mundo [...] que tem sua paixdo por folhas mortas.”

27 “Confesso [...] que quando estou [aqui] ndo penso em criangas comportadas e quietas com nenhum
desgosto.”
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“Elinor agreed to it all, for she did not think he deserved the compliment of rational
opposition” (2014, p. 236).% Esses lampejos de humor sdo pequenas instancias de
rebeldia, uma maneira de Elinor mostrar que sabe pensar de maneira independente,
algo que Louisa jamais faz. De fato, numa discussdo com Marianne em que esta
a acusa de desejar “to be guided wholly by the opinions of other people” (Austen,
2014, p. 92)* e de ser alguém que acredita que “our judgements were given us
merely to be subservient to those of our neighbours” (Austen, 2014, p. 92)*, Elinor
retruca:

My doctrine has never aimed at the subjection of the understanding. All I have
ever attempted to influence has been the behaviour. You must not confound
my meaning. I am guilty, I confess, of having often wished you to treat our
acquaintance in general with greater attention; but when have I advised you
to adopt their sentiments or to conform to their judgment in serious matters?
(Austen, 2014, p. 92).%!

Elinor, portanto, ndo deseja que Marianne seja como 0s outros, mas apenas que
aja como eles. E ¢ o exemplo da propria Marianne que torna facil compreender por
qué. Austen compreendia que, quanto mais aberta e impulsiva uma mulher era em
sua sociedade, mais ela estaria vulneravel ao sofrimento. Marianne, ao demonstrar
para todos que a conhecem o que sente por Willoughby, apos ser rejeitada por ele,
corre o risco ndo apenas de ter sua reputacdo arruinada, como de arruinar a das
irmds também, o que tornaria impossivel para qualquer uma delas se casar com
um homem com uma posi¢ao econdmica confortavel. Como as op¢des de trabalho
eram muito escassas para o sexo feminino, o casamento se consistia na carreira
das mulheres de classe média inglesas do final do século XVIII e do inicio do
século XIX. A possibilidade de fazer um bom casamento dependia inteiramente da
percepcao de castidade da mulher, que poderia ser destruida com a minima nodoa.
Era uma posigdo de extrema fragilidade, que requeria extrema cautela. Johnson
(1988) sublinha que, enquanto a moga que Willoughby seduz e engravida ¢ afastada
da sociedade para sempre, ele ndo sofre nenhuma consequéncia grave por seus
atos, casando-se com uma mulher rica e, mais tarde, voltando até mesmo a cair

2 “Elinor concordou com tudo, pois ndo achou que ele merecesse o elogio de ser contradito por
argumentos racionais.”

¥ “ser guiada inteiramente pelas opinides das outras pessoas.”

30 “nossa capacidade de julgar nos foi concedida meramente para ser subserviente a de nossos
vizinhos.”

31 “Minha doutrina nunca teve por objetivo a subje¢éo da razdo. Tudo o que jamais tentei influenciar

foi o comportamento. Vocé ndo deve se enganar quanto a minha intengdo. Sou culpada, confesso, de
muitas vezes ter querido que vocé tratasse nossos conhecidos em geral com mais aten¢do; mas quando
a aconselhei a adotar o que eles sentem ou se conformar a maneira como julgam em questdes sérias?”’
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nas boas gragas da tia que o havia deserdado. Para Johnson, ao criar Marianne e
Elinor, Austen ndo estava defendendo a maneira como sua sociedade funcionava,
mas mostrando que as agdes de homens como Willoughby eram “[...] the effects of
established and accepted social practices for men of family, not as aberrations from
them. It is their commonplace lapses towards women that render female manners
so desperately important and so impossibly problematic” (Johnson, 1988, p. 58).%

Ao examinar a utilizagdo de personagens contrastantes por romancistas
mulheres da virada do século XVIII para o XIX, Spacks (1986), observa como
Austen tornou esse dispositivo mais complexo do que suas predecessoras, West
entre elas. Se as irmas de A4 gossip s story sdo delineadas de maneira muito mais
esquematica, “The sisters in Sense and Sensibility demonstrate ambivalence;
the narrator allows herself comparable ambivalence [...]. True morality, Austen
implies, depends on acceptance of precisely those ambiguities that Dr. [Samuel]
Johnson deplored” (1986, p. 150).* Essa ambivaléncia é mostrada por Austen
em seu primeiro romance publicado ndo apenas através do final feliz garantido a
Marianne, como também na personalidade de Elinor, mais desafiadora e imperfeita
do que aquela da Louisa de A4 gossip s story. Seis anos apds a publicagdo de Razdo
e sensibilidade, ao escrever para uma sobrinha defendendo o comportamento de
uma de suas heroinas, Austen afirmou, “Pictures of perfection, as you know, make
me sick & wicked” (1995, p. 486-487).* Sua Elinor ndo é um retrato da perfeigao,
mas um ser humano com falhas que tem, no entanto, uma vasta compreensao das
consequéncias de se dar um passo em falso.

ROMEU, . Portraits of perfection: the femininity ideal in A Gossip’s story
(1796), by Jane West (1758-1852), e Sense and Sensibility (1811), by Jane Austen
(1775-1817). Itinerarios, Araraquara, n. 62, p. 95-109, jan./jun. 2026.

B ABSTRACT: This article compares the heroines of the novels A gossip's story, published
in 1796 by Jane West (1758-1852) and Sense and sensibility (1811), by Jane Austen
(1775-1817). While the heroine created by West, a writer who was avowedly aligned
with eighteenth-century conservative ideology, is that which Austen described derisively
in a letter as a “picture of perfection”, Sense and sensibility s Elinor Dashwood, despite
the extreme self-control that can make her seem unlikeable to modern readers, has

32 “[...] os efeitos de praticas sociais estabelecidas e aceitas para homens de boa familia, ndo
aberragdes destas. Sdo seus lapsos frequentes com as mulheres que fazem com que os modos do sexo
feminino sejam tdo desesperadamente importantes e tdo impossivelmente problematicos.”

3 “As irmds de Razdo e sensibilidade demonstram ambivaléncia; a narradora se permite uma
comparativa ambivaléncia. A verdadeira moral, sugere Austen, depende da aceitacdo de precisamente
aquelas ambiguidades que o Dr. Johnson deplorava.

3 “Retratos da perfeigdo, como vocé sabe, me deixam doente ¢ maligna.”
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characteristics that do not fit into the female ideal prescribed during the period when the
novel was published. This fact, as well as other features of Austen’s novel that become
more evident when the work is compared with others that are unequivocally conservative,
show that the author criticized incisively certain aspects of her society, in particular
women s position within it.

B KEYWORDS: Jane Austen; Jane West, eighteenth-century novel, female ideal.
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