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SISCAR, M. O roubo do siléncio. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2006.

O roubo do siléncio, premiada com o Portugal Telecom de Literatura 2007, é,
até o momento, a Ultima obra de Marcos Siscar que com ela reafirma a coeréncia de
sua producdo artistica desde a obra de estréia A terra inculta (1991-1994): a tensdo
entre prosa e poesia. O verso livre gradativamente demonstra sua insuficiéncia no
conjunto da obra do autor, fato irrefutdvel na opcao, neste dltimo livro, por poemas
em prosa.

Metade da arte (2003) reine as quatro primeiras producdes poéticas de Siscar,
A terra inculta (1991-1994); N&o se diz (1994-1997); Tome seu café e saia (2001)
e Metade da arte (1998-2002). Trés anos depois, O roubo do siléncio (2006) reitera
a tendéncia ora difusa, ora concentrada da poesia de Siscar de se circunscrever
sobremodo em discursos de reflexdo sobre o fazer artistico, procedimento que
acentua a metadiscursividade de seus textos.

O roubo do siléncio apresenta, desde o titulo, atitude hermética em relacéo ao
fazer poético. Os textos sugerem transicdo, apropriacdo, mudanca, estratégias de
um Hermes em processo de invencdo de sua lira. Um ritmo ora frenético da acédo
do sujeito, ora desacelerado por um sujeito observador desenvolve-se em “Prefacio
sem fim” e nas quatro demais partes da obra, intituladas “Sentimento da violéncia”,
“Ficcdo de origem”, “BalGes brancos” e “Cidades sem sol”.

“Prefacio sem fim” contém um Unico texto homoénimo que funciona como
predmbulo e anuncia a continuidade estrutural da obra baseada na interrogacéo
fundamental a escrita dos poemas em prosa: “Como salvar o prefacio do
escorrer oleoso da prosa?” (SISCAR, 2006, p.13). Atuando como anti-prefacio
no sentido formal do género, este texto desenvolve-se de forma ambigua e
enigmatica para informar ao leitor que a poesia advém do siléncio insuportavel
e da auséncia de sentido da prosa: “A poesia comeca quando ele [o prefacio]
comeca a sair do siléncio, do transcorrer da prosa do mundo.” (SISCAR, 2006,
p.13).
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A cena da passeata massificante descrita em “Prefacio sem fim” revela um
brago, uma cabecga, um tronco, imagens metonimicas das quais surge o individuo,
observado por um eu poético que caminha na contramao da massa integrante da
passeata, desejoso de praticar fraturas no coletivo sem identidade e na generalizacéo
objetivante, a fim de individualizar sujeito e fato, numa atitude de devolug&o a poesia
da aura de objeto Unico benjaminiano. O prefacio anuncia a poesia manifestante.
A fusdo prosa e poesia conjuga sucessividades e simultaneidades nos proemas de
Siscar.

O texto “Metro de Ulna” (“Fic¢do de origem”) é enunciado por um sujeito em
situacdo insolita, apto a praticar a cesura na prosa, ao saca-la de dentro de si para
aliviar a “sensacéo balofa” de sua presenca. O interior do eu poético é habitado pelo
“longo verme” da prosa violentamente arrancado em favor da poesia: “Era uma
prosa que se media por bracadas e dela dependia o fluxo da histéria.” (SISCAR,
2006, p.34).

A brevidade dos textos de O roubo do siléncio, bem como a predominancia
da descricdo e discussdo de imagens e ideias, da destruicdo das convencdes
formais e estilisticas do poema em favor de uma organizagdo textual baseada em
descontinuidades sintaticas, abolicbes de pontuacdo e ritmos ora acelerados, ora
desacelerados revelam um discurso repleto de desvios que reforgam o caminho
rumo ao poema em prosa.

A implosdo da sintaxe da prosa e da forma do poema alia-se a construgo
perifrastica, traco fundamental da poética de Siscar, anunciado por Michel Deguy,
no prefacio a obra Nao se diz (1994-1997), motivo de desconcerto ao leitor ndo
habituado a uma poesia em que “Desencaixando as *“associa¢des”, encadeando,
escorregando, a frase faz-se geminada, cissipara, hermafrodita. E a frase despontuada
obriga o leitor a retoma-la, a relé-la; a comecar a aprender seu lancinamento.”
(SISCAR, 2003, p.78).

A perifrase reinstaura, por meio de jogos de imagens e ideias e de linguagens
fugidias e conflituosas, a poesia que se presentifica por negacédo: “O que nao foi dito
pode ser esquecido? S6 o que nao se diz é preciso dizer.” (SISCAR, 2006, p.21).

Elisdo de palavras e ideias dilui o subjetivismo na necessidade de concentracao
no deslinde do sentido do texto. A perifrase como recurso estilistico desencadeia na
obra de Siscar, tanto o circunléquio quanto a ambiguidade. A insinuagdo de pistas
sobre o tema elidido, despista o leitor em idas e vindas paradoxais e aparentemente
incoerentes. Numa atitude poética similar a de Francis Ponge, em Proémes, o
autor de O roubo do siléncio cerceia 0 objeto poético a exaustdo, descrevendo-o
de angulos inusitados e insolitos, numa desconstrucdo do outro que metaforiza a
desconstrugdo de si mesmo: “Proprietério indeciso do valor e doador universal,
sangue a dispersar-se em todas as veias. Diga-me que ainda sou eu.” (SISCAR,
2003, p.45).
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A predominancia da enunciacdo em primeira pessoa (dos quarenta textos,
somente quatro sdo enunciados em terceira pessoa) ndo impregna os textos de
subjetividade, mas denuncia um eu poético em processo criador, sofrendo no corpo
do sujeito e do poema a dor da acdo criadora: “Sinceridade ndo vai bem em prosa.
S6 o verso lhe d& abrigo.” (SISCAR, 2006, p.28).

A reiteracdo lexical, seméntica e fonética, as frases curtas e entrecortadas, a
novidade constante da sintaxe e a aproximacao inusitada de imagens e discussdo
exaustiva das mesmas aproximam a obra de Siscar da poética de Jodo Cabral.
Entretanto, contrario & concepgéo cabralina, o eu poético de Siscar enuncia o debuxo
do processo composicional, como afirmado no poema “Carta a Jodo Cabral”, da
obra Metade da arte (1998-2002) e reiterado nos textos de O roubo do siléncio:
“[...] deixo-lhe aqui 0 monumento/ esta cinza de cacos meu abrago/ pronto para o
salto adjetivo)/ o post scriptum.” (SISCAR, 2003, p.36). A estética em processo de
Siscar autoriza o defectivo. Um texto como Uirapuru (“Cidades sem sol”) indicia o
desafio semantico das imagens sintagmatizadas. Nele cabem Drummond, carnaval,
cerejas, Estocolmo, ovo, olho, cinismo, raiz, cegueira, desercdo, Pedro Il, imagens
de umdiscurso aparentemente desconexo, em que frases ilégicas adquirem coeréncia
na afirmacgdo: “Eu vomito essas palavras” (SISCAR, 2006, p.62). O processo de
elaboracdo discursiva é internalizado, contido no sujeito e manifesto desde dentro,
por meio de secre¢des abjetas como vomito e cocd. O texto “Uirapuru” anuncia
a poesia por meio da confusdo de coisas, lugares, pessoas, reflexdes, num mundo
misturado roseano a que falta a simplicidade da plumagem do Uirapuru, a harmonia
do canto do péassaro que faz silenciar a floresta, em favor do tempo e espago mitico
do cantar.

Anélogas as estratégias do astuto deus grego Hermes, séo as apropria¢des do
poeta Marcos Siscar. Siléncios e estéticas de vozes diversas reinem-se na poética de
O roubo do siléncio. Siscar, em atitude contraria a de Hermes, ndo permuta objeto
estético por utilitario, mas propde um discurso sacrificial de imolacdo da prosa e
do eu poético, violentados nas 66 paginas que compdem o livro, como se Ié no
poema “As flores do mal” (“Sentimento da violéncia”), texto que revisita o gosto da
oposicao e do édio baudelaireano, num ataque do eu poético ao mato prosaico que
cresce no quintal: “Em dias como este, as maos calejadas de sentido, me ajoelho
e 0 ataco com as unhas. E no meio de ervas daninhas suo, me sujo, concentrado
como um artesdo, enfurecido como um filésofo a extirpa-lo. Enquanto isso, suas
sementes caem no chdo limpo e a terra as acolhe, hospitaleira.” (SISCAR, 2006,
p.17). O siléncio é anunciado neste texto como resultado da inacéo do sujeito e da
consequente auséncia de criacdo poética. Apos observacao do mato e do carrapicho
- ervas daninhas invasoras -, 0 sujeito decide atuar e, de modo violento e em tom
baudelaireano, as arranca com unhas e “mdos calejadas de sentido” (SISCAR,
2006, p.17). Retorna o artesdo filésofo que, exausto, anuncia a proxima luta, o
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corpo a corpo com a planta daninha que sera novamente amparada pela terra pouco
seletiva, acolhedora tanto do poético quanto do a-poético. A ruptura do siléncio da-
se por meios violentos, nada é ameno como na saga do astuto her6i Hermes. Ac¢des
marcadas por dor, angustia, morte e violéncia contra o sujeito e o prosaico definem
0s espacos de brotamento dos textos poéticos.

O roubo do siléncio propde o jogo entre a finitude e a infinitude da escrita
literaria, os riscos e as potencialidades subversivas da linguagem. O siléncio
mallarmaico, metéafora do dificil acesso ao cerne da palavra, quando roubado,
insinua a necessidade de continuidade da experimentacdo da palavra poética, para
que novos lances de dados reafirmem o limiar arriscado proposto por Mallarmé
entre o dito e 0 ndo dito, entre a prosa e a poesia. Siscar mergulha na imensidao
criadora, ainda que isso custe dor, esquecimento de si e do real prosaico a fim de
gue medre a poesia cultivada: “Fui proibido de ficar em siléncio. Conheco bem
aquilo que déi. Leio sobre cada parte do meu corpo a histéria de uma humilhacéo.
[...] O corpo pede para ter voz. [...] O verbo se faz carne pelo siléncio. Minhas
méaos fazem gestos de lavrador, cuja feroz agricultura me promete o esquecimento.”
(SISCAR, 2006, p.21).

Siscar empreende caminho por sendas de angustia e obstaculos. Eus cindidos
entre tempos e espacos multiplos, implodidos e revertidos em condicao ficcional,
em que “O futuro foi uma ficcdo que nos consentimos. Agora apenas nos resta
entreté-lo, aqui, diante de nds, em que pese a poita da disjuncéo, para que a forga
do pacto ndo se rompa.” (SISCAR, 2006, p.44). Ao reforco da nostalgia do tempo
perdido, h4 a consciéncia do fracasso e da ficgdo como lugar de resisténcia. O roubo
do siléncio é “inchaco de palavras significando” (2006, p.52) que ora satisfazem
ao eu poético, ora 0 angustiam porque “nada além de uma prosa” (2006, p.43) é
enunciado.

Os poemas “A cidade sem sol” e “Poesia fora do lugar” reiteram a dolorosa
insuficiéncia da linguagem. A cidade falta de sol, inundada de perda, é a-poética
porque em sua insuficiéncia de ser ndo cabem metéaforas, comparacbes e
correspondéncias: “Um martinet a ventre blanc ndo sera jamais uma andorinha de
barriga branca.” (SISCAR, 2006, p.60). O enunciador de “A cidade sem sol” afirma
que poesia é confronto e tensdo espacial: “Quanto mais me acolhe, mais me sente,
menos se defronta, e mais minha prosa discorre. Sentado ao lado do porto, me vejo
com 0s pés nas aguas de outros rios e lagoas, dividido entre o sabor dos peixes de
alto mar e o gosto de terra e lodo dos peixes de barranco.” (SISCAR, 2006, p.60). O
sujeito cindido entre espacos e tempos diversos, linguas e culturas distintas pratica
a traicdo dos espacos tensivos.

A falta desencadeia a necessidade de prosseguimento, de reelaboragéo
da “Poesia fora do lugar”. Neste texto, sol e gaivotas revigoram a paisagem
anteriormente hesitante, mas ndo amenizam o sentimento de perda reforcado na
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afirmacéo desconcertante: “Isso ndo volta comigo. [...] Daqui ndo se leva, apesar de
tudo o que se recebe. O sentido do lugar consome-se sob seu proprio sol ausente.”
(SISCAR, 2006, p.61). Numa atitude anti-mimética, o enunciador acentua a
autonomia do real em relagdo a linguagem, pois “Tudo o que a linguagem pode
imitar € a linguagem.” (COMPAGNON, 2003, p.101). Nao ha “poesia fora do
lugar”, afirmacdo ambigua que da a poesia uma origem, talvez na prépria lingua em
sua relacdo cultural; mas também semantiza o fato de que poesia pede organizacéo
e ordenamento cauteloso, subversdo da norma, da prosa e do real. O texto encerra-
se sob tom confessional: “[...] queria dizer, de modo muito simples, uma Unica frase
bem colocada.” (SISCAR, 2006, p.61). Entre a paisagem do lugar e a linguagem
da poesia, 0 eu poético deseja a competéncia para bem construir relagdes sintatico-
semanticas, ritmicas, sonoras, apagando, ao menos provisoriamente, as trai¢des do
real e as imperfeitas traducdes.

Os quarenta textos que compdem o livro reafirmam a proposta mallarmaica
de experimentacdo das potencialidades da linguagem. “Sentimento da violéncia”
(“Sentimento da violéncia”) noticia o desejo do eu poético de violar o texto alheio
e questionar vozes antecessoras em interrogagdes como “A histdria é remorso ou
ressentimento?” (SISCAR, 2006, p.22) que expde ao risco a epigrafe de Carlos
Drummond de Andrade, extraida de Claro Enigma, “Toda histdria é remorso”. Em
lugar da afirmacdo asseverada pelo projeto estético dos modernistas; Siscar, numa
atitude contemporénea, prefere a divida da interrogacdo que desabona projetos e
certezas.

“Simplicidade é aquilo que se quer.” (SISCAR, 2006, p.66). Entre querer e
poder, o enunciador de “Provisdo poética para dias dificeis” (“Cidades sem sol”)
reafirma a simplicidade como artificio construido sob o amparo de Hermes e
Afrodite, da eloguéncia e da beleza, de roubos e estratégias persuasivas para a
concepcdo da enigmatica proesia hermafrodita de Marcos Siscar.
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