O SECULO XIX SOB O OLHAR MACHADIANO
Aurora Gedra Ruiz ALVAREZ'

B RESUMO: O objetivo deste trabalho ¢ o de estudar o processo de criagdo da parodia
na cronica “O sermdo do Diabo”, de Machado de Assis, examinando os expedientes de
que se vale o narrador na confrontagdo da voz enunciativa com o discurso instituido —
“O sermao do monte”, de Mateus. Observaremos que, nesse embate ideoldgico, forja-
se um espaco ludico em que a plurissignificagdo conduz a transgressdo do codigo
pré-estabelecido e, ao mesmo tempo, promove-se a desconstrucdo do texto-base
reconstruindo-se um ethos, em que a visdo materialista do capitalismo torna-se alvo da
ironia e do fino humor machadianos.

B PALAVRAS-CHAVE: Parédia. Plurissignificacdo. Desconstrug@o. Cronica. “O Sermao
do Diabo”.

A literatura brasileira do século XIX ¢ riquissima por encerrar duas grandes
correntes literarias que ostentam escritores bastante representativos no cenario
artistico nacional. Se no Romantismo encontramos insignes representantes,
principalmente da poesia e do romance, com o advento do Realismo, o foco de
luz projeta-se sobre alguns relevantes mestres da ficgdo. A despeito da pluralidade
de nomes que ocupam lugar de destaque no cénone literario, e do verdadeiro
desafio que ¢ privilegiar um autor ¢ uma obra, elegemos para ser examinado, neste
trabalho, Machado de Assis, cuja obra estd acima das demais. A inventividade
deste autor ao imprimir, em cada criagdo, um modo peculiar de urdir as malhas
textuais, oferecendo variadas formas de tratamento de uma mesma tematica e/
ou de determinado recurso de expressdo, como a ironia, bem como as diversas
possibilidades de leitura que se inscrevem em seu texto sdo alguns dos fatores
que tém despertado no leitor, ao longo dos tempos, o fascinio por suas obras.
Aproveitando as virtualidades do texto machadiano, fixemos nossas lentes sobre a
cronica desse ilustre escritor. Em Machado, essa forma literaria escapa do registro
circunstancial, formal do objeto de seu discurso para imprimir a ele a ficcionalidade,
a densidade e o olhar cético sobre as relagdes sociais de seu tempo. Interessa-nos
estudar a solug@o estética que esse escritor privilegia para fazer critica a sociedade
burguesa do final do século XIX. Para tanto, focalizaremos “O sermao do Diabo”,
cronica publicada em “A semana” na Gazeta de Noticias, no dia 04 de setembro de
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18932 No ano seguinte, ¢la ¢ reeditada em Pdginas recolhidas, uma coletanea que
retne contos e cronicas. O texto escolhido ¢ uma parddia do “Sermao do monte” de
Mateus, que preserva, na retomada do texto biblico, a mesma forma de composicao
do sintagma, permeada, contudo, pela fina ironia do autor, que ndo poupa suas
farpas a mentalidade capitalista. O objetivo deste trabalho fixa-se no exame do
modus facciendi machadiano ao construir a parodia. Serd possivel observar que a
ironia, um dos recursos intrinsecos a parddia, comparece nessa obra seguindo um
feitio singular. Esta ¢ a nossa proposta: investigar como a ironia estrutura a parodia
machadiana.

Sabemos que o género parddia caracteriza-se por uma construgao formal e
tematica que tem como propriedade fundante a natureza relacional entre os textos
da cultura. Segundo os principios da filosofia da linguagem de Mikhail Bakhtin
(1981), a parodia questiona na sua dialética um modelo literdrio e instaura pela
interdiscursividade a confrontacdo de verdades de um mundo em constante
transformacdo. Nesse embate ideologico, instaura-se um jogo de plurissignificagao
que conduz a transgressao do codigo pré-estabelecido e que refletira, por sua vez,
na subversdo do c6digo social.

Neste exercicio interpretativo, examinaremos como se plasmam as relagdes
intertextuais entre a cronica “O sermao do Diabo”, de Machado de Assis (1997)
¢ a passagem biblica “O sermdo do monte”, de Mateus (BIBLIA, 1974), para
penetrarmos no cerne da construg¢ao da parodia. Verificaremos que esta desautoriza
a voz sacralizada da tradi¢do e procede a uma inversao semantica. Ela “[...] vira o
texto do avesso, e, em decorréncia desse estatuto da reversibilidade, revela o como
se faz” (ALVAREZ, 2002, p.99, grifo nosso). Desta forma, o receptor 1€ o que esta
dito e, a0 mesmo tempo, recupera o texto-fundo. A escolha da parddia, enquanto
principio estruturador do texto, vem a calhar porque, como veremos, ela se enforma
segundo o texto que enfrenta; ela esvazia o modelo original para criar e preencher
um modelo que lhe € proprio.

Tendo em vista esse entendimento sobre a parddia, concentremos nossa
aten¢do na voz narrativa da cronica machadiana. Observemos que esta apresenta
ao narratario “um pedago do evangelho do Diabo”, mas, antecipadamente,
assume a posicao recalcitrante ao afirmar “que nem sempre respond[e] por papéis
velhos™; por isso, embora esse evangelho pareca “auténtico”, ela ndo garante a
sua legitimidade. Esse posicionamento do narrador instiga-nos a refletir sobre a
instancia narrativa para compreender o processo arquitetonico da ironia na parddia.
Notaremos que, a0 mesmo tempo em que o narrador afirma nao assumir o dito, ele
denega esta pretensa neutralidade e posiciona-se criticamente no discurso. Partindo
do principio de que esse sujeito se instaura na ordem do movimento, apreendémo-
lo em transito no limiar entre o que ele afirma e o que atualiza discursivamente.

2 Vide, no anexo, o conto “O sermio do Diabo”.
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Desta feita, instala-se a polifonia no texto: a voz do diabo que expressa a visdo
capitalista; a voz da tradi¢do, por meio do resgate do texto biblico e, por fim, a voz
do narrador que declara uma suposta neutralidade. Finge-se um jogo discursivo
de vozes “plenivalentes” (BAKHTIN, 1981, p.11), em que o narrador parece nao
assumir um lugar fixo, inquestionavel, pretendendo distinguir no enunciado o que
¢ sua fala da que ¢ do diabo. Examinemos se a ironia sustenta a mobilidade desse
sujeito que pretende apenas citar a voz do outro e assumir um ponto de vista neutro
no que se refere a tradi¢ao — o texto biblico — e no que tange ao discurso do diabo —
o capitalismo.

Feita a ressalva de ndo assungao do que sera proferido, o narrador reafirma que
o evangelho do diabo vale por si, por ser “substancial”. Essa declaragdo da relevo ao
texto enquanto contetido, enquanto matéria de conhecimento apresentada. Marcado
por pontuagdes frequentes, criando um ritmo cadenciado, a conta-gotas, o narrador
esclarece, nesse preambulo, o teor dos “papéis velhos”, como nomeia o sermao
encontrado. A seguir faz uma adverténcia as “almas catdlicas”. Nesse aviso subjaz
a formacdo ideoldgica maniqueista que a voz narrativa atribui aos narratarios, os
quais, segundo essa mesma voz, de antemao, se posicionam avessos a qualquer
idéia herética. Por isso, mantendo a posi¢do do limiar, ndo querendo assumir o
ethos cristdo, nem o nao-cristdo, ou seja, o capitalista, a instancia narrativa apdia-se
na afirmacao de Santo Agostinho de que “[...] a igreja do Diabo imita a igreja de
Deus”.

Fundamentado nesse argumento de autoridade, o narrador sente-se amparado
pelo filosofo da escolastica, considerado um dos maiores doutores da Igreja, e inicia
a exposicdo do evangelho com o enunciado: “La vai o do Diabo”. Neste pressupoe-
se a ndo-necessidade de aludir ao texto-fonte, posto que, mesmo in absentia, ele
¢ invocado no processo de recepcao. A parddia realiza uma interacdo da memoria
histérica com o novo, reelaborando uma inusitada relagdo, quer para manter ainda
seus impulsos conservadores com o passado, quer para recriar uma nova ideologia,
mediante uma recodificagdo irdnica no processo transcontextual. Passemos, agora,
ao exame da referida semelhanga entre a igreja de Deus e a do Diabo e, dessa
analise, apreenderemos como se estabelece a parddia nessa cronica machadiana.

O que se segue a mengdo de Santo Agostinho (ver Anexo) vem entre aspas, o
que pretende deixar clara a intengdo do procedimento citativo. Sua forma remete-
nos, em certa medida, ao texto biblico que se constréi obedecendo a uma sequéncia
de fundamentos que tencionam traduzir comportamentos, valores morais e/ou
religiosos. No que tange a composi¢do, no texto-fonte — “O sermdo do monte”,
capitulos 5, 6 e 7 de Mateus — o rol de bem-aventurangas vem marcado com niimeros
arabicos; no entanto, a recria¢do machadiana configura-se, a principio, obedecendo
a numeragdo ordinal até o nono enunciado e, a seguir, comparece a numeragao
arabica, o que a aproxima mais da forma do registro das leis. Em verdade, o que se
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doutrina nos trinta mandamentos € a concepcao ideoldgica de que o sucesso ocorre
devido a falta de escriipulos, a ganancia, a ma fé nos negocios; enfim, todas as
qualidades que enformam o homem do mundo capitalista.

A categoria espacial inscrita na situagdo enunciativa de “O sermao do
Diabo” aparenta-se, em certa medida, a do hipotexto. Assim como Jesus, sentado
no alto do monte, pde-se a ensinar os discipulos, 0 mesmo faz o Diabo. A posicdo
superior que ambos ocupam garante-lhes o estatuto de quem fala com autoridade
para ser ouvido com deferéncia. Se hd uma semelhanga topologica quanto ao
curso da enuncia¢do, nao predomina o mesmo ethos naquilo que se doutrina. A
parddia que se estabelece aqui ndo mantém a intengdo sacralizadora; ao contrario,
carnavaliza-se o texto-fonte. Em vez de Jesus em um monte da Galiléia, no inicio
da era cristd, temos o Diabo a evangelizar, sentado no Corcovado, no final do
século XIX.

O rompimento com o instituido déa-se na linguagem, impregnada de
ambiguidade. Esta domina a enuncia¢ao, como podemos ilustrar com a 6* bem-
aventuranca: ‘“Bem-aventurados os mais finos, porque eles morrerdo grossos”
(ASSIS, 1997, p.647). Nessa enunciagdo ha polissemia. Se na primeira parte do
sintagma, “finos” remete a idéia de espertos, ousados, acutilados, a segunda unidade
do sintagma “morrerdo grossos” tanto tem o sentido denotativo de morrerdo gordos,
obesos, quanto o conotativo de morrerdo apos viverem na abundancia por terem
explorado os inexperientes, os ingénuos.

2

E exatamente esse duplo sentido presente no que se diz que possibilita a
existéncia da ironia no discurso, um dos tracos constitutivos da parodia. Segundo
Beth Brait (1996, p.94), a duplicidade enunciativa “[...] promove a adesdo
do enunciatario na medida em que esse passa a reconhecer ndo os valores do
objeto enunciado, mas os do sujeito do ato enunciado”. Nesta cumplicidade, o
enunciatario distingue o que se plasma na superficie do enunciado do que nele
subjaz.

Realinhando nosso foco sobre as bem-aventurangas de Mateus, podemos
observar que, do ponto de vista composicional, esses ensinamentos guardam uma
estrutura binaria, o mesmo ocorrendo com a cronica machadiana. Notemos que
Machado procede a inimeras combinagdes na formacao do sintagma para recriar o
deslocamento do acento irénico. Apontemos os expedientes mais frequentes nessa
parddia.

1. Uma combinag@o recorrente na estrutura sintagmatica para produzir o
efeito de ironia ocorre com a preservagao do sentido da primeira parte do eixo do
sintagma do hipotexto, o que implica a permanéncia da tradi¢do, e a modificagdo da
segunda parte, com a consequente desconstrucao do ethos instituido. Assim:
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Vs sois a luz do mundo. Néo se pode esconder a cidade edificada sobre uma
montanha; nem se acende uma luz para colocé-la debaixo de um alqueire, a
fim de que brilhe a todos que estdo em casa. (BfBLIA, Mateus, 5, 14-15).

10. V6s sois a luz do mundo. Nao se pde uma vela acesa debaixo de um chapéu,
pois assim se perdem o chapéu e a vela. (ASSIS, 1997, p.648).

Observemos que a primeira parte da enunciagdo do texto machadiano se
encontra no texto-base. Contudo, o efeito da transformacdo da segunda parte do
sintagma incide sobre a primeira, atribuindo-lhe ambivaléncia, isto é, denega-se o
sentido metaférico de “luz”, para prender-se a acepc¢ao de chama. Dai a ludicidade
instaurada entre o sentido conotativo e o denotativo. A imagem de ser “a luz do
mundo”, que conhece o significado de aquele que ¢ modelar pelas suas boas acdes,
transmuta-se para a idéia de quao perigoso ¢ colocar “vela acesa sob o chapéu”,
o que leva a voz enunciativa a concluir que as boas agdes no mundo capitalista
sdo desviadas da sua orientagdo inicial e servem para encobrir o vicio, isto ¢, sdo
desvirtuadas em sua origem. Notemos que ha uma estreita relacdo entre o que
¢ dito e o que ¢ intencionado, criando-se um jogo entre o que ¢ afirmado pelas
convencgdes — ser modelar — e o que é negado pela pratica que se observa no mundo
dos negdcios — usar a astlicia, a ma fé e a inteligéncia para levar a melhor nas
relagdes com o capital.

2. Na segunda modalidade de composi¢ao da ironia, podemos observar que
se altera o paradigma na primeira sequéncia, e, consequentemente, subverte-se o
sentido de todo o eixo binario, criando-se, assim, a inversdo irOnica.

Bem-aventurados os mansos, porque herdardo a terra. (BfBLIA, Mateus, 5,
35).

4° Bem-aventurados os afoitos, porque eles possuirdo a terra. (ASSIS, 1997,
p.647).

Essas situagdes enunciativas definem visoes distintas de estar no mundo.
Embora o dito na segunda parte dos sintagmas seja 0 mesmo, o que se pretende
dizer ¢ diferente. Ser “afoito” e “possu[ir] a terra”, ambas as a¢des sugerem, nesse
contexto, que so se consegue os bens do mundo com ousadia, enquanto “ser manso”
e “herdar a terra” significam que o homem deve se desprender da matéria, porque
assim Deus o prové em suas necessidades (BiBLIA, Mateus, 6, 26).

3. Outra combinatdria para criar o efeito irdnico ocorre quando a primeira
unidade do sintagma aparentemente retém o sentido do texto-fonte, enquanto
a segunda amplia e esclarece esse sentido, revelando outra inten¢do de quem o
profere. Assim:

Itinerarios, Araraquara, n. 29, p.393-404, jul./dez. 2009 397



Aurora Gedra Ruiz Alvarez

Ouvistes o que foi dito aos antigos: Ndo mataras: mas quem matar, sera
castigado pelo juizo do tribunal. (BIBLIA, Mateus, 5, 21).

14. Também foi dito aos homens: Nao matareis a vosso irmao, nem a vosso
inimigo, para que ndo sejais castigados. Eu digo-vos que ndo ¢ preciso matar
a vosso irmdo para ganhardes o reino da terra; basta arrancar-lhe a Gltima
camisa. (ASSIS, 1997, p.648).

No discurso do Diabo, a ironia instaura-se ao apresentar uma concordancia
com o texto de Mateus na primeira parte do mandamento, ou seja, que no se deve
cometer o homicidio. A segunda comparece como justificativa dessa conduta,
esclarecendo que o comportamento do homem ambicioso ndo precisa chegar a
tanto; basta explorar o outro ao extremo, assim ndo sera castigado, ou seja, nao
sera punido pelas leis civis. Como se pode perceber, no inicio, cria-se no leitor uma
expectativa de encontrar a anuéncia ao ethos presente no texto do evangelista, que,
em seguida, ¢ frustrada, com a euforizagdo do comportamento velhaco, vil.

Outra ocorréncia a apontar, ainda nesse caso, € que o narrador se insurge
contra a ma construgdo do enunciado do Diabo, afirmando-se ndo-responsavel
“pelos erros da copia”, como, por exemplo, a ma colocagdo pronominal presente
no inicio da segunda unidade do sintagma do versiculo supracitado.

4. Outra possibilidade de instalacdo da ironia ¢ quando tanto a primeira
quanto a segunda unidade do eixo sintagmadtico apresentam divergéncia de sentido
por se basearem em diferentes hipotextos. Em Mateus, a primeira sequéncia do
enunciado remete a interpretacao dos fariseus a lei judaica de que o bem deve ser
pago com o bem e o mal com a maldade; ja a segunda introduz o pensamento de
Jesus. A parddia machadiana, por sua vez, funda-se no ethos do Novo Testamento,
dessacralizando-o ao apresentar a nova versao de conduta do homem moderno.

Tendes ouvido o que foi dito: Amaras o teu proéximo e odiaras o teu inimigo.
Eu, porém vos digo: Amai vossos inimigos, fazei bem aos que vos odeiam,
orai pelos que vos perseguem e maltratam. Deste modo sereis os filhos de
vosso Pai do céu, pois ele faz nascer o sol tanto sobre os maus como sobre 0s
bons, e faz chover sobre os justos e sobre os injustos. (BIBLIA, Mateus, 5,
43-45).

13. Ouvistes que foi dito aos homens: Amai-vos uns aos outros. Pois eu digo-
vos: Comei-vos uns aos outros; ¢ melhor comer que ser comido; o lombo
alheio ¢ muito mais nutritivo que o proprio. (ASSIS, 1997, p.648).

A voz enunciativa presente em “O sermdo do Diabo” expressa a visdo de
mundo de que o homem ¢ o lobo do proprio homem. Desconhecem-se os principios
de solidariedade, de fraternidade. Ecoa a voz da selva em que prevalecem os instintos
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e em que ha a selecdo das espécies. O mundo ¢ visto como um palco de lutas entre
desiguais; vencem sempre os mais fortes. No enunciado, afloram as concepgdes
do mundo do capital que confirmam as teorias darwinistas. O enunciador, em sua
aguda critica, ndo capta apenas o comportamento intrinseco as sociedades naturais,
mas enxerga a extensao deste em seu tempo.

5. Por fim, nesta tltima variante de construgdo da ironia na parddia, as duas
estruturas do eixo bindrio divergem do texto-matriz, nao obstante a escolha lexical
e a situagdo enunciativa asseguram certa semelhanca.

Se estas, portanto, para fazer a tua oferta diante do altar e te lembrares de que
teu irmado tem alguma coisa contra ti, deixa la a tua oferta diante do altar e
vai primeiro reconciliar-te com teu irmdo: s6 entdo, vem fazer a tua oferta.
(BIBLIA, Mateus, 5, 23-24)

15. Assim, se estiveres fazendo as tuas contas, e te lembrar que teu irmao
anda meio desconfiado de ti, interrompe as contas, sai de casa, vai ao encontro
de teu irmao na rua, restitui-lhe a confianca, e tira-lhe o que ele ainda levar
consigo. (ASSIS, 1997, p.648).

As situagOes enunciativas desses fragmentos remetem ao contexto do sujeito
que faz um balango de sua vida; contudo, esse julgamento pressupde atitudes e
concepcdes de mundo singulares, antitéticas. No primeiro caso, recupera-se a
imagem do homem cindido entre o ser religioso e o ser profano; erige-se a imagem
daquele que participa dos rituais sagrados levando sua oferta ao altar e que, ao
mesmo tempo, tem que se ocupar com as coisas do mundo. Assim, nessa bem-
aventuranga, propde-se a conjugagao dessas duas vivéncias, dotando a vida temporal
de atitudes que sejam a afirmac¢do da vida religiosa. Ja o texto de Machado recria a
imagem do homem engendrada pela mentalidade capitalista, mais especificamente,
o produtor de bens e de servicos de consumo, monolitico, que so se preocupa com
as atividades relacionadas ao money market. Dessa feita, o ensinamento confirma o
jogo da sedugdo das praticas do mundo das finangas que visam a obter mais lucro
e, a0 mesmo tempo, a lograr o consumidor, levando-o a crer que esta fazendo um
bom negdcio.

Desses mecanismos da linguagem criados para a construgdo da ironia, em
sintese, podemos dizer que, ao transgredir as convengdes do texto-fonte, eles
reelaboram o discurso da tradi¢ao, negando-o, a0 mesmo tempo em que o mantém
legivel pela interdiscursividade. O discurso do diabo distingue a sua identidade
em relagdo ao discurso de Mateus: a identidade do ser se constréi em relagdao ao
nao-ser. Portanto, o discurso ndo se fecha em si mesmo; ao contrario, constroi-se
em vista do outro, torna-se ambivalente: esta na fronteira com o seu contrario,
confrontando-se com ele, mas ndo permitindo a sua posi¢ao interpretativa. Aquela
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pretensa neutralidade do narrador, que vimos anteriormente, cai por terra, uma vez
que a ironia desvela uma orientagdo monoacentual no ato da enunciagdo, ou seja,
procede ao abafamento das vozes, submetendo-as a um discurso centralizador, que
desvela uma severa critica a sociedade do século XIX.

Esta transferéncia de um determinado modo do ser dado, reconhecido pelo
leitor, isto ¢, o quadro axiologico presente no evangelho de Mateus, para um ser em
devir, opera em relagdo ao texto antigo introduzindo um outro modus vivendi. A
recriagdo machadiana configura-se como fecundadora de novos significados, uma
vez que nao mais se cincunscreve ao ambito dos conteudos concebidos a priori
no texto biblico, mas reelabora-se, no processo de apropriacao, constituindo-se de
novos sentidos que formalizam o tecido narrativo. Portanto, no enfrentamento da
memoria coletiva, promove-se a desconstrugdo do texto-base com a introducdo
da visdo materialista, permeada, contudo, pela ironia ¢ pelo humor da melhor
lavra machadiana, com o proposito de criticar acerbamente o individualismo, o
desrespeito ao outro, sentimentos mais acentuados pelas praticas da concorréncia
do mundo do capital.

Em“Osermao do Diabo”, reconstroéi-se um ethos que critica o legado ideologico
do homem do final do século XIX, estabelecendo-se um didlogo com as doutrinas
do cristianismo, desvirtuado, muitas vezes, nas agdes burguesas. Para isso, traduz
o seu modo de interpretar o mundo sob o olhar cético do parodista. A ironia, por se
caracterizar pela sobreposicao de conteudos semanticos, € o instrumento privilegiado
para apreender, na parodia, as pretensas “virtudes burguesas” encobrindo a sovinice
da sociedade capitalista, os jogos sociais do étre e do paraitre. Gragas a ambivaléncia
da parddia, o eu assimila a alteridade, reinventando-a, para compreender o mundo
que o cerca. Dessa forma, a voz narrativa reproduz o discurso que assimilou do
seu momento historico, revelando o descompasso entre a retdrica e as praticas da
burguesia.

ALVAREZ, A. G.R. The nineteenth century in Machado de Assis’s eyes. Itinerarios,
Araraquara, n. 29, p.393-404, july/dec. 2009

B ABSTRACT: The aim of this study is to analyze the process of creating parody in the
narrative “O sermdo do Diabo”, by examining the means through which the narrator
confronts the enunciative voice with the instituted discourse — Matthew's “The sermon
on the mount”. We will also observe that in this ideological clash, a playful space is
forged and, in it, plurisignification leads to the transgression of the pre-established code
and, at the same time, the de-construction of the base-text is promoted and an ethos is
rebuilt, in which the materialistic view of capitalism becomes a target of Assis’s irony
and best humour.
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ANEXO

O SERMAO DO DIABO

Machado de Assis

Nem sempre respondo por papéis velhos: mas aqui estd um que parece
auténtico; e, se 0 ndo &, vale pelo texto, que é substancial. E um pedago do evangelho
do Diabo, justamente um serm@o da montanha, a maneira de Sdo Mateus. Nao se
apavorem as almas catdlicas. Ja Santo Agostinho dizia que “a igreja do Diabo imita
aigreja de Deus”. Dai a semelhanga entre os dois evangelhos. L4 vai o do Diabo:

“1° E vendo o Diabo a grande multiddo de povo, subiu a um monte, por nome
Corcovado, e, depois de se ter sentado, vieram a ele os seus discipulos.

“2° E ele, abrindo a boca, ensinou dizendo as palavras seguintes.

“3° Bem-aventurados aqueles que embagam, porque eles ndo serdo
embacgados.

“4° Bem-aventurados os afoitos, porque eles possuirdo a terra.

“5° Bem-aventurados os limpos das algibeiras, porque eles andardo mais
leves.

“6° Bem-aventurados os que nascem finos, porque eles morrerao grossos.

“7° Bem-aventurados sois, quando vos injuriarem e disserem todo o mal, por
meu respeito.

“8° Folgai e exultai, porque o vosso galarddo ¢ copioso na terra.

“9° Vs sois o sal do money market. E se o sal perder a forca, com que outra
coisa se ha de salgar?

“10. Vs sois a luz do mundo. Nao se pde uma vela acesa debaixo de um
chapéu, pois assim se perdem o chapéu e a vela.

“11. Nao julgueis que vim destruir as obras imperfeitas, mas refazer as
desfeitas.

“12. Nao acrediteis em sociedades arrebentadas. Em verdade vos digo que

todas se consertam, e se ndo for com remendo da mesma cor, sera com remendo de
outra cor.

“13. Ouvistes que foi dito aos homens: Amai-vos uns aos outros. Pois eu digo-
vos: Comei-vos uns aos outros; melhor ¢ comer que ser comido; o lombo alheio ¢
muito mais nutritivo que o proprio.

“14. Também foi dito aos homens: Nao matareis a vosso irmao, nem a vosso
inimigo, para que nao sejais castigados. Eu digo-vos que ndo ¢ preciso matar a
vosso irmao para ganhardes o reino da terra; basta arrancar-lhe a tltima camisa.
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O século XIX sob o olhar machadiano

“15. Assim, se estiveres fazendo as tuas contas, ¢ te lembrar que teu irmao
anda meio desconfiado de ti, interrompe as contas, sai de casa, vai ao encontro de
teu irmao na rua, restitui-lhe a confianga, e tira-lhe o que ele ainda levar consigo.

“16. Igualmente ouvistes que foi dito aos homens: Nao jurareis falso, mas
cumpri ao Senhor os teus juramentos.

“17. Eu, porém, vos digo que ndo jureis nunca a verdade, porque a verdade
nua e crua, além de indecente, é dura de roer; mas jurai sempre ¢ a propoésito de
tudo, porque os homens foram feitos para crer antes nos que juram falso, do que nos
que ndo juram nada. Se disseres que o sol acabou, todos acenderdo velas.

“18. Nao fagais as vossas obras diante de pessoas que possam ir conta-lo a
policia.

“19. Quando, pois, quiserdes tapar um buraco, entendei-vos com algum sujeito
habil, que faga treze de cinco e cinco.

“20. Nao queirais guardar para vos tesouros na terra, onde a ferrugem e a traga
os consomem, € donde os ladrdes os tiram e levam.

“21. Mas remetei os vossos tesouros para algum banco de Londres, onde a
ferrugem, nem a traga os consomem, nem os ladrdes os roubam, e onde ireis vé-los
no dia do juizo.

“22. Nao vos fieis uns nos outros. Em verdade vos digo, que cada um de vos é
capaz de comer o seu vizinho, e boa cara ndo quer dizer bom negdcio.

“23. Vendei gato por lebre, e concessdes ordinarias por excelentes, a fim de
que a terra se nao despovoe das lebres, nem as mas concessoes peregam nas vossas
maos.

“24. Nao queirais julgar para que ndo sejais julgados; ndo examineis os papéis
do proximo para que ele ndo examine os vossos, € nao resulte irem os dous para a
cadeia, quando é melhor nao ir nenhum.

“25. Nao tenhais medo as assembléias de acionistas, e afagai-as de preferéncia
as simples comissdes, porque as comissdes amam a vangloria e as assembleias as
boas palavras.

“26. As porcentagens sdo as primeiras flores do capital; cortai-as logo, para
que as outras flores brotem mais vigosas ¢ lindas.

“27. Nao deis conta das contas passadas, porque passadas sdo as contas
contadas, e perpétuas as contas que se ndo contam.

“28. Deixai falar os acionistas progndsticos; uma vez aliviados, assinam de
boa vontade.

“29. Podeis excepcionalmente amar a um homem que vos arranjou um bom
negdcio; mas ndo até o ponto de o ndo deixar com as cartas na mao, se jogardes
juntos.
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“30. Todo aquele que ouve estas minhas palavras, e as observa, sera comparado
ao homem sabio, que edificou sobre a rocha e resistiu aos ventos; ao contrario do
homem sem consideracdo, que edificou sobre a areia, e fica a ver navios...”

Aqui acaba o manuscrito que me foi trazido pelo préprio Diabo, ou alguém por ele;
mas eu creio que era o proprio. Alto, magro, barbicula ao queixo, ar de Mefistofeles.
Fiz-lhe uma cruz com os dedos e ele sumiu-se. Apesar de tudo, nao respondo pelo
papel, nem pelas doutrinas, nem pelos erros de copia.
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