QUI NON C’E MINGA MORALE

Benedito ANTUNES#H*

Em carta dirigida a Antonio Candido
apbs a leitura da sua "Digressio sentimental
sobre Oswald de Andrade”, Rudid de Andrade
afirma que a melhor linha de seu pai1 como
escritor era de fato a do "par”
MiramarsSerafim. '""Mas - acrescenta ele - as
circunstancias colocavam essa linha em
segundo plano. Eram poucos os estimulos” (7,
p. 91). Tanto 1isto era verdade que, a0
publicar Serafim Fonte OGrande, em 1.933,
Oswald de Andrade sente-se constrangido a
acrescentar-lhe um prefdcio arrasador, que
funciona como uma espécie de autopunislo. Por
forga das circunstadncias histéricas e da sua
personalidade atenta a tudo o que acontecia
ao seu redor, o escritor vivia aquela época a
fase mais engajada da sua produg3o literéria.
Dai a necessidade de justificar a publicagio
do 1livro escrito alguns anos antes como
"necrolbdgio da burguesia”, "epitdfio do aque
fui” (1, p. 39).

De certa forma, as circunstancias
qQue Jlevaram Oswald de Andrade a mudar de
linha na década de 30 tém determinado até
recentemente o ponto de vista de parte da
tritica que se ocupou de sua obra. E facil
encontrar avaliagdes que lhe cobram, as vezes
de maneira injusta, uma produgdo
ideolaogicamente mais equilibrada. Neste
sentidos é provavel que estejamos vivendo um
momento propicio a reavaliagido de Oswald de
Andrade. (Ndo se quer com isto dizer gque sua
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obra n3o tenha si1do ainda devidamente
avaliadas estd-se pensando apenas na
possibilidade de eliminagio de alguns
preconceitos que se impunham mesmo a anidlises
abalizadas.) A crise de ordem econbmica e
ideolbgica por que passamos atualmente torna
mais facil enxergar, sem o rango de
determinadas cobrangas, a riqueza de
perspectivas oferecida pela produgio
literaria de Oswald de Andrade. Pode-se dizer
que as condigOes atuais s30 plenamente
favoriaveis a alguém que como ele transitou
por varias posigOes ideoldbgicas, politicas e
estéticas, sem nunca perder o animo de lutar
POr aquilo que Julgava fundamental: a
libertag3o do homem. Sendo assim, & provavel
que sua obra possa agora ser mais facilmente
lida sob a btica de uma auténtica
contribuigdo ao pensamento nacional. E &
dessa perspectiva que se vai procurar abordar
aqui o livro $Sgrafim Fonte Grande.

Antonio Candido, ao tratar do
romance latino-americano e dos 1novadores
brasileiros; no VII Congresso da Associagilo
Internacional de Literatura Comparaday
considera que Serafim Fonte Grande e Memdrias
sentimentais oe JodAo Miramars de Oswald de
Andrade, Macunalma & AmArs vierbo
Intransitivo, de Mario de Andrades e toda a
obra de Machado de Assis desenvolvem uma
experiéncia que tem contribuido para a
renovagio da literatura latino-americanay
literatura esta ’“que adquiriu direito a
fantasia sem perder o sentido do engajamento
que ela tinha desenvolvido com o0 realismo
social” (8, p. 291). Isto porque o realismo
que Predominou na literatura latino-americana
até h4d pouco tempo correspondia a 'um certo
momento da tomada de consci@ncia nacional e
de afirmado social”. Ao mesmo tempO, pPOrém,
esse realismo constituia um elemento de
empréstimo cultural europeu”’ (8, p. 28B%9), em
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vista do que podia acabar traindo a prépria
realidade a qual pretendia ser fiel. Aqui
Antonio Candido di como exemplo desse risco a
espécie de romance documentdrizs que tende a
fornecer o fato bruto, o pitorescos o tipico,
como se as manifestagbes literarias da
América Latina devessem permanecer 3o nivel
da constatagdo, como "uma espécie de
equivalente de exportagdo de produtos
tropicais” (8, p. 28%9). Para romper com esta
situagdo "importa sobretudo encontrar novos
meios, a fim de poder sugerir por seu
intermédio vis®es novas do homem” (B, p.290).
E nesse contexto que o surgimento da livre
fantasia na literatura latino—-americana
Ycorresponde a um amadurecimento de
conciéncia,s, que permite situar as inovagOes
no centro da prépria vida literaria” (8, p.
299).

Cada um a sua maneira, tanto
Serafim como Macunafma rompem com a tradigio
realista da narrativa romanesca ao tematizar
a nossa condig3o de pals colonizado que
apresenta peculiaridades e anseios que n3g se
identificam com 0s euUropeus. Isto foi
possivel gragas a perspectiva primitivista
assumida em ambos os livros. De acordo com 3
proposta cultural do Modernismo, de que Mario
e Oswald foram os principais idealizadores, a
nossa i1ndependé&ncia social e cultural passava
pela solugdo dindmica da oposigao entre "o
arcabougo intelectual de origem européia
(...) & o amaédlgama de culturas primitivas
como a do indio e a do escravo negro’, para
usarmos aqui a equagao de Benedito Nunes para
a poesia Pau-Brasil (13,  p. HXH1) . Em
Hacunafma é wvisivel o0 projeto de Mario de
Andrade de construir a maturidade nacional.
Por meio de "um arranjo da cultura popular,
folclbrica e- tradicional do "Brasil”, Mario
tencionava propor uma civilizag8o nos moldes
das '"civilizagdes solares” (4, p.a. 33). “E



€ssa proposta que sustenta um dos conflitos
do livro: a vinganga de Vei. Tendo prometido
uma de suas filhas a Macunaima, Vei, a Sol,
vinga-se do herb6i quando este recusa o
casamento solar e prefere a varina
portuguesas isto &, nao resiste aos encantos
europeus. [Je qualquer maneirasy a0 morrer,
Macunaima val para o campo vasto do céu, para
a tradis8op, como a pPropor a busca do projeto
de futuro para o Brasil no passado, no campo
da tradigio.

Em Serafim Fonte Grandg , a
perspectiva primitivista n3o é t3o evidente,
mas é ela que vai determinar o percurso e as
atitudes do personagem ao longo do livro.
Antonio Candido Ja considerara com muita
propriedade Serafim um Hacunaima urbano (7,
P. 43). Algum tempo mais tarde justificou sua
avaliag3o ponderando que "hd nele uma espécie
de transposiglo do primitivismo antropofdgico
para a escala da cultura burguesa” (7, p.
84). No livros o primitivismo ¢é manipulado
“pelo tratamento do homem urbano brasileiro
como uma espécie de primitivo na era técnica,
que afinal se dissolve no mito” (7, p. 895).

Embora apresente diversas vozes
{narragdo em primeira e terceira pessoa,
narragao por meio de cenas teatrais etc.),
Seratim Fonfe Grapnde configura-se como um
livro de membrias do personagem central, em
que se conta a sua vida desde a infancia e
formagdo em S30 Paulo até a morte e a viagem
mitica no navio £ Durasna. Serafim ¢é
apresentado 1inicialmente em idade escolar e
adolescéncia. Destaca-se nessa fase a
situag3o de descobertas que vive, a comegar
dos primeivros contatos com O sexos 9que vai
determinar boa parte dos acontecimentos de
sua vida. ApbOs casar-se na policia, vive a
rotina familiar até o aparecimento da
bailarina Dorotéia, gque como um terremoto
desestabiliza ge vez a sua Jd& insuportével
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cyvida conjugal. Em seguida, sob a forma de um
franco-atirador, atua na Revolug3ao de 24,
partindo depois em viagem para a Europa e
pDriente. Percorre daversos lugares, passando
por uma série de experiénciass; sempre
acompanhadas de uma aventura amorosa ou
sexual. Por #im, retorna ao Brasil e, depois
de morto, 1inspira a seu secretario Pinto
Calgudo a realiza¢3o da viagem libertdria.

A narrativa pode ser dividida em
trés momentos: 1) a formagdo de Serafim em
S8o Paulos em que passa de uma aparente
normalidade a tensdes cada vez maiores até
culminar com a revolta contra a ordem
familiar e socials 2) suas viagenss J3) seu
retorno ao Brasils, que ocorre num terreno
mitico e fantidstico. De um momento para o
outros observa-se um crescente afastar-se do
mundo verossimil em dire¢do ao fantdstico,s ao
mesmo tempo em Qque se processa uma ruptura
com a ordem estabelecida. Enquanto no
Pprimeiro momento os valores sociais € morais
constituem um entrave a realizag¢ldoc de certos
desejos de Serafim, assim que ele rompe com a
familia, com o trabalho e com a ordem social,
aproveltando-se da confusio reinante na
cidades sua liberdade de ag3o0 aumenta e a
prépria légica de suas atitudes parece sofrer
um processo de suspensdo, como se verifica em
Testamento de um Iegalista de fragues:

Hoje posso cantar alto a

Vidva Alegre em minha casas tirar

meleca do nariz, peidar alto! Posso

livremente fazer tudo que quero
contra a moralidade e a decéncia.

N3o tenho mais satisfagdes a dar

nem ao Carlindoga nem a Lald,

diretores dos rendez-vous de
consciéncias, onde Puxel a carroga

dos meus deveres matrimoniais e

politicos, durante vinte e dois

anos solares! (i, P.75)
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Mais adiante:

Coloco o meu canh30 sabre
a lata vazia de um arranha-céu. Vou
revelar a meus olhos a chapa
fotogradfica de S3ao Paulos branca ao
sol primaveril. (iy p. 77)

E depoiss, em "“Noticidrio”:

Serafim Ponte Grande conseguira
movimentar o seu canh3o. A direglo
das granadas que tinham vasado como
um olho a residéncia repleta do
Carlindogas indicava como ponto de
eclosdo dos tiros, <qualquer dos
enormes dados da cidade. 0 canhdo

havia agido de altura.Essa
circunstancia intrigou
excessivamente (] Gabinete de

Queixas e Reclamagles. Chegou-se a
meditar que o artilheiro misterioso
houvesse visado das pregas €
precipicios do Jaragua. (1, p. 79)

Em Fim de Scrafims apbs ter ensaiado dois
tiros simbblicos "contra o quartel central de
policia romantica de sua terra” e de ter
ameagsado "“a 1imprensa colonial e o Serviso
Sanitario”, o0 personagem é morto poOr uma

imprecagao que se torna concreta:’

Uma tempestade se debruga
sobre a cidade imprevista. Ele
arrvanca de um pAra-raios e coloca-o
na cabega invicto...
o Uma nuvem carregada de
eletricidade positiva esbarra sem
querer - numa nuvem cheia de
-eletricitdade negativa.

Ambas dizem:
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- Rai1os que te partam!
Faz-se um escuro de
Martair do Calvario. (1, Pp. 150)

pems daqul a viagem mitica narrada em s
antropdfagas é um passo.

Apbs estas observagdes sobre o
enredos caberia chamar a ateng3o para dois
aspectos relacionados ao personagem central:
a sua caracterizagdo e a sua atitude
sobretudo durante a viagem intercontinental.
No tocante a caracterizag¢dos, um primeirvo
detalhe que deve ser notado é a insistencia
na procedéncia de Serafim. Desde as epigrafes
- ”“Passarinho avub6/Foi-s’imbora” (1, p. 45);
"Mundo n3o tem portera” (1, p. 85) - ao nome
do transatl8ntico "Rompe-nuve” (1,p. 85),
fica clara a intengdo caipairizante na
composigio do personagem, COmMO a SuUgerir a
sua condigdo de elemento oposto ao mundo
europeu que val percorrer. Esta condigdo é
explicitada no caepitulo Cérebhro. coragdo &
PIAVIOD, mais precisamente no fragmento
”Serafim no Pretbrio”’. No ”"Pretbrio”, ou
"Bordel de Témis”s ao qual é 1intimado a
comparecer para ''dar uma prosa a respeito do
cachorrinho Pompeque’, que havia sido
atropelado e morto por um "auto fatidico”,
Serafim diz ao magistrado:

- Eu n3ao sou de Franga,
Exceléncia! Venho, através de
algumas caldeagOess procurando
refinar o tronco deixado numa praia
brasileira por uma caravela da
descoberta. Tronco que se emaranhou
de lianas morenas... (i, p. 113)

0 didlogo prossegue até gque Serafim seja
lronicamente caracterizado coma originariou
"dos sertSes de Pau-a Pique”, e sua cidade

»

S30 Paulo - seja chamada de “’a Chicayeo da

- 47



América do Sul”, ©o que n3o 1impede que ele
aparente ao magistrado uma nobre procedéncia:

- (aad) Guarde para
desespero de sua modéstia esta
pequena verdade: o meu amigo vem de
Florenga. E sabe de que Florenga?
Da dos Médici! (1,p. 114)

A passagem sugeres no minimo, que
Serafim, apesar da sua origem, nio se
apresenta como colonizado na Europa. Cria-se
aqui uma espécie de invers3o de valores
culturais entre Brasil e Europa. Frente ao
colonizadors seremos sempre inferiores, mas
Serafim, na condigdo de personagem
constituldo a partir da integragdo das
culturas civilizada e primitiva, apresenta-se
superior na Europa. E gragas a esse recurso &
que pode assimilar a cultura européia sem

criar relagdo de dependéncia. E o "tronco
deixado numa Praia brasileira por uma
caravela da descoberta” que, apbs ter-se

emaranhado de "lianas morenas’, retorna as
“terras do Setentri30” para refinar a sua
condigio.

Desde o inicio de suas peripécias,
Serafim mantém uma atitude de irreveréncia,
procurando negar a ordem estabelecida a
partir de uma perspectiva descomprometida com
o mundo burgués. Um aspecto dessa
irreveréncia earticularmente interessante de
ser acompanhado & o seu pasicionamento contra
a mora. Parece evidente que a sexualidade &
eleita aqui como a pedra de escandalo para a
atitude satirica do personagem no tocante a
esse aspecto. A vertente sexual nl3o &
evidentemente a f{(nica do livros mas sem
ddvida condiciona todas as demais por aquilo
que comporta de passional, incontralado,
1instintivo. Sem falar que ela permite um
constante rebaixamento de simbolos e
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‘comportamentos da sociedade contestada, por
me10 da agressdo ao decoro e a contengdo. De
acordo com Northop Fryes, “as convengles
goclais fazem com que as pessoas mostrem uma
boa aparéncia, a qual, para ser mantida,
exige que se separe a dignidade de certos
senhores ou a beleza de certas mulheres das
imagens de excreg3o, de cébpula ou de outras
igualmente embaragantes situagoes (11, p.
314). Como a prébpria etimologia da palavra
indicas obsceno refere-se as partes baixas do
corpos aos Orgdos genitais e de excregdo. Dai
a idéia de rebaixamentox. Normalmente ligadas
a0 grotesco, as obscenidades cumprem em
Rabelaiss por exemplos a funglo de rebaixar o
que é sublimes alto, bem como a de elevar
aquilo que ¢é baixo. De modo semelhante, no
realismo grotescos “todas as coisas sagradas
e altas s3o reinterpretadas sobre o plano do
'pbaixo’ material e corpbreos, ou colocadas em
correlagio e misturadas as 1imagens deste
‘baixo’” (3sp. 407) Relacionadas com esse
"baixo” est3o as expressfes 1njuriosass as
blasfémias (3 p. 387). Estas inversdes, a
hierarquia “ao contrdrio”, o mundo as avessas
representam em Rabelais uma espécie de morte-
renovagio: "o rebaixamento e a destruigao
ligados a ressurreigdo e a renovagao, a morte
daquilo que ¢é wvelho ligada aoc nascaimento
daquilo que é& novo” (3, p. 235). Corresponde,
enfimy, 3 libera¢io da sociedade medieval para
abrir caminho a3 nova socledade renascentista.

0 cardter de destruigio e renovagao
estd presente na satira antropofigica de
Oswad de Andrade. Todas as inversoes,
rebaixamentos e atitudes dessacralizadoras,
resultantes da mobilidade constante do

. % J4 Freud destacara a relaglo existente entre a posigho dos brgdos genitais
- inter wurinas et faaces - e os instintos, lesbrando quey em vista da
proximidade desses Grgios ep relagdo aos de excresio, pode-se dizer aue "a
anatomia é o destine” (1@,p.(172).



personagem, revestida de um salutar
descaompromisso perante aos valores
instituidos, implicam um Processo de
libera¢do que conduz para o espago utépico do
El PBurasno.

Segundo indicagdes de Haroldo de
Campos, em virtude da relativizagao da
seqliéncia temporal que se observa em varios
segmentos do romance, toda a viagem de
Serafim Ponte Grande, desde a sua partida de
S30 Paulo até o retorno ao Brasil, pode ser
vista como flash-back. Em Testamento de um

legalista de Ffraque, hd um "ensaio de
apreciagdo nirvanista pelo Sr. Serafim Ponte-
Grande-novo-rico”sy em que se fala de “um

estrangeiro saudoso” que regressa a patria.
Em seguidas no “Computo”, "Serafim como um
diamante no dedo da cidade trepa no canhdo
que colocou gragas aos acontecimentos sobre a
oscilante banana do arranha—céu onde
inutilmente se apresenta candidato a edil”
(1, p. B81). Logo depois o personagem ja
aparece no Rio de Janeiro, iniciando o
percurso que o levard a Europa e Oriente.
Apds o seu retorno ao Brasils no Fim o
Serafims temos praticamente a continuagdo de
"Clmputo”: "Acorado sobre o seu canhido,
ensaia dois tiros contra o quartel central de
policia romantica de sua terra” (1,p.150). A
intercalag3ao da parte mais desenvolvada do

romance - a viagem intercontinental entre a
primeira e a segunda cena de Serafim no
arranha-céu, para além da ‘“dimensdoc de

perpetuidade temporal e de obiquidade” (6,
P.22) do herbi, sugere-nos que toda a
sequéncia da viagem pode ser lida como um
retrospecto de algo ja acontecido, ou
simplesmente como imaginagao ou veleidades
libertéarias.

Nas trés fases da que narrativa que
estabelecemos piginas atrds, esse percurso
intercontinental de Serafim se situaria na do
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mei10s entre a s1tuagdo apressiva e a
liberagdo final. Corresponderia Jjustamente a
“"terap@utica” antropofigica de que fala
Benedito Nunes (®). Aqui a atuagiao de Serafim
assumiria uma Ffungdao mitica que permitiria
empreender a terapeutica da sociedade atual,
ou sejas a realizagdo da “catarse dos
instintos”y; que nos livraria da “instancia
censora do Superego paternalaista”, para nos
proporcionar , numa pProjeg¢do utbpica de suas
possibilidadess a livre comunh3o de todos (B.
Nunes). E o simbolo sob ©o qual se realiza
essa passagem é 0 canhiaos que em sua
ambigliidade de sentido transita da fungdo
bélica a funelo filica como se se tratasse de
dois pblos de uma mesma Treagao. Essa
ambiguidade combina integralmente com o
personagems cuja rebelilo ¢é marcadamente
movral, devido ao insistente apelo a
irreveréncia sexual. Alids, para se perceber
isto nao & preciso percorrer todas as etapas
da evolugio do personagem. S3o suficientes
algumas indicagdes.

Assumida a postura de rebelde,
Serafim comparece na Revolugao de 24, cujos
eventos s30 narrados em Testamento Jde  um
legalista de frague. Toda esta parte pode ser

¥ B. Munes identifica na antropofagia de Oswald de Andrade um cavater
wefafdricos um diagndstico e um terap€utico. Como mctdforas & inspirada na
ceriménia guerreira da imolasao pelos tupis do inimigo valente apresado em
combate englobando tudo quanto deveriamos repudiar, assimilar € superar para
3 conquista de nossa autonowia intelectual”. Como diagadstico, trata da
sociedade brasileira, “trausatizada pela repressio colonizadora que lhe
condicionou o crescimento”. Como terapfutica, constitui “reagdo violenta e
sistemdtica contra os wmecanismos sociais e politices, os  hdbitoes
intelectuaiss as manifestagbes literdrias e artisticas, gue, até a primeira
década do séculc XX, fizeram do trvauma cepressivoy de que a catequese
constituiria a causa exesplar, uma 1nstancia censova, ul Superego coletivo.
Neste combate, sob a forma de ataque verbal, pela sitira ou pela critica, a
terapéutica empregaria o meseo 1nstinte antropofdgico outrora recalcados
entio liberado numa catarse 1magindria do espirito nacional” (12.p.xuv-1).
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lida em chave parédica. A comegar do titulg,
J4 que n3o se faz aqul propriamente um
testamento, mas sim um relato do modo
particular como Serafim participa dos
conflitos que envolvem a cidade.
Etimologicamente, festamento vem de testiss
que significa testiculo. £, poOis nesse
testamento que Serafim relata ter atingido a
seu chefe Carlindogas, "o tirano palpavel”,
"com um certeiro tiro de canh3o no rabo”,
além de ter alvejado o préprio filho, simbalo

da opressao familiar, terminando, no
"Intermezzo” - uma espécie de entrada para as
aventuras intercontinentais -3 com uma

celebragia da pratica sexual: "Ora a
fornicagdao ¢ deleitdvel... "(S30 Tomads de
Aquino). 0Os fatos aqui narrados, aliados a
etimolpgia da palavra testamentos autorizam o
leitor a evocar neste pantp uma Ppratica
difundida entre o0os antigos hebreus. Eles
castumavam prestar seus Jjuramentos colacando
a mdo sabre os testisculos a quem Jjurava,
como se poade wverificar nos Gépesis (#).
Emhara Serafim nio profira al nenhum
juramento com as mi3os sobre os testiculaos, em
gesta de fé, ele acaba compondo um quadro que
guarda claras semelhangas com o coastume
hebreuy nd3o opbstante o seu tom cOmico: o de
alguém montado sobre um canhdo de evidentes
conotagdes fAdlicass enquanto procura atingir
alvos que saimbolizam os pilares da cultura
que se quer destruir. Trata-se de uma espécie

¥"fbrado disse a0 mais velho servo de sua casa, o gerente de todos os seus
bens: "Colaca tua mio sob a winha coxa. Eu te fago jurar por Javés o Deus do
téu e o Deus da terva, que nao tomards para meu filho uma esposa emtre as
Filhas dos Cananeuss; no meio dos quais eu habito” (Livro XXIV). Quando s¢
aproximou para Israel o tempo de sua mortes ele chamou seu filho José e lhe
disse: Se eu tenho a tya afeigdos coloca a wao sob 3 misha coxas mostra-ye
bengvaléncia e bondade: nio me entevres no Egito!” (Livrp XLVID). ¢43). Mas
passagens transcritas, 3 palavra pénis estd traduzida eufemisticamente por
coxa, conforme adverte Robert Briffaut (5, p. 37},
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de rvevolugao que se da basicamente em uma
instdncia moral, pelas raztes Ja examinadas
anteriormente. Esta espécie de artilharia
fdlica encontra eco em outros momentos do
livro. Em & Meridiano oe Greeawich, por
exemplo, uma cena de ci10me alcanga um
desfecho inusitado quando Dona Solanja fuzila
Dorotéia (a do "Terremoto Doroteu”’) com a
“arma’” de Serafim:

Houve trés estampidos na diregdo do

feliz casal. Mas eles nao tinham

sido atingidos. Ent3os sem que

ninguém a visse, a nhobre dama

passou rapidamente a m3o nas calgas

do atarantado Serafim e tirando-lhe

a pistola s sem hesitar, sapecou
sels vezes azeitonas no coragdo da
desgragada Dorotéia... (1, p.132).

A cena de Serafim movimentando seu
canh3o no topo de um arranha-céu sera
projetada em outras seqliénciasy, em que se
procurara atingir elementos de 1indiscutivel
significado na cultura ocidental. Para efeito
de 1ilustrag3o, destacamos dois monumentos
impliedosamente alvejados! o Arco do Triunfo &
o Calvario. 0 primeiro fica sob a mira de
Serafim no inicio de seu percurso no velho
mundos o segundos no encerramento da sua
Peregrinagio no mundo antigo. Apbs
desembarcar em Paris, Serafim visita o
monumento da Etoile, subindo seus 74 degraus:

Paris ajoelhou-se a 5QuUS pés
coberto de lagartixas arborizadas.
Eles ent3o, dirigiu-lhe este ora
vival

- Fornalha e péssego! Domingo de
semi—-deusas! Egito dos Farabs! Roma
de Garibaldi! D&s dobrado o que as
outras capitairs oferecem! Ao menos,
dentro de tuas muralhas , se pode
trepar sossegado! (1, p.103)

Ao mesmo tempo em que enaltece os
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valores da capital da civilizaglo ocidental,
destacando 1nclusive a3 real liberdade de que
ali se pode desfrutar, a enunciragio, vazada
em linguagem propositadamente chula, rebaixa
sua grandiosidade a tons wmais prosaicos e
imediatistas. Na visita ao outro monumento,
Serafim é acompanhado por um suspeito guia de
batina:

Mas o©0 guia assuncionista o fez

subir de wvela na mao os dezoito

degraus do Calvdrio e por capelas e

muralhas afundou com ele na

escuriddp monumental das cruzadas.

(oea)

Serafim viu na sombra, sentado sob

a defesa secular de uma parede, 0%

olhos em brasa dum pederasta de

barbas e batina. (1, p.141-2)

Neste caso, o marco da tradigao
cristda é focalizadoy nd3o pelo que POSSa
representar em termos de valores
inquestiondveis, mas em sua decadéncia nada
veneriavel, que é acentuada pelas intengdes
escusas de seu guia,

Apbs esse "triunfo”
dessacralizante, 0 personagem retorna ao
Brasi] Ppreparado para o triunfo maior:
fornicar as costas sexuals do Brasil, o mesmo
.Brasil do qual havia partido:

Fatigado

Das minhas viagens pela terra

De camelo e téaxi

Te procuro

Caminho de casa

Nas estrelas

Costas atmosféricas

Para vos fornicar

Como um pai bigodudo de Pertugal
Nos azuis do clima

A0 solem nostrum

Entre yaiosy tiros e Jaboticabas.
(1 P.149)
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Aqul . & bom entender o tipo de
sentimento Jligado as costas que se verifica
em Segrafim. Veja-se a propOsito, o final do
capltulo Folhinha conjugal, em que, apbs os
desencontros que culminam com a trais3o da
esposas Serafim encerra o seu diidrio com um
enfatico "enrabei Dona Lald”. Seu chefe, o
Carlindogas como ja vimosy é morto “com um
certeiro tiro de canh3o no rabo”. E
finalmente s2%0 as costas brasileiras que
ficam sob a mira de Serafim. Tem-se aqui a
idéias a maneira de Sade, de uma destruigdo
para posterior renovagio.

0 retorno ao Brasil, tem em vista
as conotagdes da ida a Europa e Médio
Orientes como uma espécie de percurseo ao
contrario, antipercursos e as atitudes
tomadas 14 e aqui, assume a condigi3o de uma
verdadeira redescoberta do pals. Depois de um
quase desfazimento da orientagio cultural que
domina a sociedade brasileira, pela negagao,
na fonte, de seus principais sustenticulos
histbricosy Serafim retorna ao Brasil apto a
conduzir a sua rebelido em um outro nivel.
Realiza-s2 ent3o a utopia. "Pinto Calgudo,
com um gal3o na bunda tomou conta do bar e do
leme. Estavam em pleno oceano,; mas tratava-se
de uma revolug3o puramente moral. (1, p.159)
E mais adiante: ” Seguiu-se um pega em que
todos, mancebos e mulheres, coXudas,
greludas, cheirosass suadas, foram despojadas
de qualquer calgas Salay tapacu ou fralda.
(...) Foi ordenado Qque se Jogasse a0 mar uma
senhora que estrilhara por ver as filhas nuas
no tombadilho que se passara a s& chamar
tombandalho” (1, p.160). Como se percebe
pelos trechos destacados, o sentido dessa
rebel130 se concentra sobretudo no campo
moral. A sociedade de base priadpica (de
Friapo) é& uma espécie de 11ha flutante onde
"non ¢c'’e minga morale” (1, P.160). As
refer8nciasy do cristdao de Montoya (gque, em
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troca da propria roupa, seduzira as meninas e
raparigas a0 1nvés de converté-las) ao
sexblogo Havelock Ellis, passando por Freud e
pelo Camdes deformado para incitar “a eregdo
da grumetada”sy s30 um constante apelo a
destruigio da moral civilizada para
instituir-se a liberdade total.

Enquanto utopia, o desfecho do
romance tem, evidentemente, limites,
sobretudo se o lermos de forma isolada. Como
decorréncia necessaria da satira desenvolvida
no enredos Porém, ele adquire um carater que
¢ atualmente muito valorizado pelas  novas
tend@ncias wutédpicas. 0 proprioc Oswald de
Andrades, em "A Marcha das Utopias'’, apbs
afirmar que as utopias estiveram presentes em
varias revolugbes sociais (2, p.191), Jia
percebera que “no fundo de cada Utopia n3o hi
somente um sonho, h& também um protesto”, e
que a utopia & “um  fendmeno social que faz
marchar para a frente a propria sociedade”,
para concluir que “"a Utopia & sempre um sinal
de inconformagdo e um prentncio de revolta”
(2y P. 124y 196 e 200)

, Num estudo sobre a esteéetica da
utopia, Robert C. Elliot estabelece uma
disting3o entre as utopias negativas e as
utopiras afirmativass entendendo por estas as
descrig0es de sociedades 1deiass em que, por
serem idealss nao ha conflitos. Para ele "a
arte narrativa consiste em transformar as
idéias em experiénclas particulares de seres
humanos complexos”. Entretanto, "o escritor
de utopias raramente foi capaz de operar esta
transformagdo” (9, p. 305), Jjustamente porque
na utopia 1deal a auséncia de contradigdes
elimina os conflitos do enredo. Dai ficar
implicita uma valorizagdo da utopia negativa,
da qual n3o0 chega a tratar detalhadamente,
ficando apenas na 1ndicagao de que ela
trilhari1a os caminhos da sitira. Nesta linha
de consideragOes, Serafim choca-se,



evidentementes como utopia negativa, sendo
que a viagem permanente do £! Jpurasno
simboliza a libertag3o frente a civilizaglo
dominante.

A0 assumir o pramitivismo como

perspectivay, a Antropofagia oswaldiana
instaura em Serafim Fonte Grandse um clima em
que ha grande 1dentificagdo com oS

pressupostos basicos do Modernismos, como o da
emancipagao cultural do pals pelo chogue do
primitivo com o civilizado. Seja pela atitude
devoradora do personagem, marcada pela satira
e pelos rebaixamentos diversos que
proporciona ao longo de seu percurso, seja
pela forma literiria, que rompe com todos Os
géneros consagrados pela cultura ocidental
por meio de implaclveis parbdiass o romance
cria um dinamico processo de
destruigiosassimilagio em relagao ao
colonizador. Ao desembocar na utopia, esse
processo constitui-se num alegre anseio de
libertag3o, configurando a perspectiva de um
percurso prboprio e independente para a
cultura nacional, em conformidade com a
condigdo especifica n3o sb6 do Brasil como de
toda a América Latina.
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