IMAGINARIO E INVENGHO DA LINGUAGEM: UMA
LEITURA DE "A QUINTA HISTORIA” DE CLARICE
LISPECTOR

Jeferson Luiz CAMARGOD»

Pouco antes de dar inicio a andlise
de “Nenhum, Nenhuma”s Leyla Perrone-Moisés
faz algumas consideragOes sobre a aplicagao
da psicandlise & critica literaria, chamando
a ateng¢3do para os perigos de se permitir que
os conceitos tebrico-cientificos predominem
sobre o aspecto literdrio (ou que até mesmo o
engulam)y em uma utilizagdo da psicandlise
enquanto alegoria freudiana (ou lacaniana,
etc.). Contudosy ao mencionar o absurdo que
seria o psicanalizar um personagems, isto &,
"um ausente”’s "uma fala sem respostas’y a
autora remete a impossibilidade de enfrentar
hojesy em um texto literario, a inevitavel
carga de "lembrangas, sonhos, afetos,
desejos” sem recorrer ao legado tebrico
freudiano. 0 que ela diz, em sintese, é que
na analise literdria n3o & mais possivel
ignorar, para usarmos a feliz expressdo de
Renato Mezan, o "bal de Freud” (14, p. 322).

Em nivel mais modesto, é 0O que
pretendemos fazer aqui. A ressalva decorre,
entre outras coisasy da auséncia, de nossa
parte, de um sblido conhecimento da obra de
Freud; conhecimento que nos permitisse vGos
mais altos e abrangentes. Tentaremoss ao
menoss proteger o conto escolhido de uma
anidlise imprudente que, em sua relagao com um
indefeso objeto de arte, leve a algo como a
psicobiografia e o freudismo de extrag¢io mais
vulgar. Mais Ou menos como se perdéssemos de
vista uma observae¢do que Freud faz quase no
final de sua analise da *“Gradiva™ de Jensen.
E possivel, imagina ele, que nossa
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interpretagao tenha sido erradas e qQue
tenhamos atribuido

“"(...) a uma 1inocente obra de arte
tendéncias das quais o seu autor n3o
tinha a menor idéia, mostrando uma vez
mais qudo facil ¢é encontrar em todas
as partes o que levamos em nobs
proprios”.(3, p. 96)

Nosso objetivo, portanto, é o de
analisar o conto escolhido fazendo com que a
énfase incida sobre a forga interpretativa da
teoria, sem permitir o deslize para um
dualismo simplista do tipo (falso/verdadeiro)
aplicado a fendmenos <que s3o extremamente
subjetivos. 0Os mesmos mecanismos que Freud
aponta como determinantes do comportamento
normal e anormal entram significativamente em
agS80o ao nos engajarmos em qualquer atividade
estética. A psicandlise & uma ciéncia, uma
atividade extremamente interpretativa em si,
e é enquanto ciéncia da interpretag3o - ou
sejas em parte como uma ciéncia da ciéncia -~
que deve ser vista. Em sintese, procuraremos
evitar a vis3o do narrador/personagem do
conto escolhido como se o mesmo fosse criado
e percebido em moldes naturalistass ignorando
as alegorias do autor em detrimento da
proje¢do de rigidas alegorias freudianas que
tirem do personagem aquilo que em uGltima
instancia o constituis, ou sejas sua matriz
ficcional.

Mesmo assim, em uma andlise cuja
matéria-prima -3 forgosamente, o aparato
psicanalitico passivel de aplicagao na
andlise de uma obra literdria, parece-nos
impossivel (e, no caso, indesejavel) evitar
que dessa mesma =andlise se depreenda uma
certa ambigllidade, verificada de ambos os
lados da comunicagao escritor/leitor e
analoga ao que se passa entre analista e
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paciente. Nos dois €Casosy existem dois
sujeitos comprometidos com a produs’dao matua
de um objeto transicional, o "texto”
analitico e o texto literdrio. E evidente que
o texto literdrio, ao contrario do paciente,
ndo pode ser submetido a um interrogatério
minucioso, mas nos pPersonagens do texto
existe material que pode ser trabalhado como
as associagoes de um analisando. 0 que se
alteras ”“transborda”s é a releitura feita por
qualquer intérprete que venha a introduzir no
texto sua experiéncia vividas algo que, de
certo modo, estid sempre além dos enunciados.
Ey também, experiéncia sobretudo afetiva, uma
vez que o analista (ey na literatura, o
intérprete) procura dar conta das emo¢des que
o texto nele desperta.

"A Quinta Histéria”, conto de
Clarice Lispector ¢ uma histbria autonoma,
es também, a Gltima das histbdrias de uma
série que vai ters; como se anuncia no inicio
do conto, "pelo menos trés histbrias”.
Narrado em primeira pessoas O conto tem um
narrador ques por ser o UNiCO PErsONagem,
constitui uma espécie de ser transcendente e
onisciente. A ele nos vamos referir, daquir em
diantey como o "narrador’s com a ressalva de
que se tratay, na verdade, de um
narrador/personagem.

Apesar de técnica mais comumente usada
no romance, sobretudo no chamado romance de
fluxo de consciéncia, parece-nos possivel
falars aquis em solilbquios, pois © narrador
“fala sozinho” e se dirige a um publico, o
que faz explicitamente através de uma alusao
ao personagem emblematico Sherazade.
Referindo-se ao nlimero de histérias que val
fazery, diz:

"Embora uma Unica, seriam mil e uma,

se mil e uma noites me
dessem” .(13spP.162)
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Portanto, apesar de narrado em
solos; esta presente o pressuposto de pelo
menos um interlocutor oculto. Essa técnica
permite que Se exXPressem as areas mais
préximas do inconsciente sem levar em conta
uma organizagao de cunho eminentemente
l6gico. A expressao dos pensamentos mais
intimos da-ses entao, em forma de falas na
verdade, porém, trata-se de algo distante do
que em geral entendemos por "fala” - em
vArios momentoss O que encontraremos neste
conto ¢é uma tradug3o de realidades ndo
verbalizadassy que normalmente n3o associamos
a idéia de "fala”. N3o temos, aquis uma
técnica que se possa definir como "monélogo
interior”, pois ©o que estd em Jjogo nio é
apenas a comunicag3o de uma realidade
psiquica, mas também o relatar, a uma platéia
tacitamente suposta, uma seqliencia que &,
toda elas ¢rama e agdo. Essa trama e essa
agaos pPoOréms nao estdo associadas a nenhum
outro personagem. A agdo fisica serd, aqui, ©
ponto de partida para a introspecgd3o de uma
Adrea onde o processo racional de verbalizag3o
n3o vaili se voltar para outras vozes humanas
que permelam as histOriass mas vai ter que
dar conta do insb6lito - a vida e a morte de
baratas.

0 narrador Jad se apresenta na
condig30 de quem n3o0 estd preso a visao
exterior de uma testemunha, Ou a uma visao
parcial de personagem -, revela, antes, um
conhecimento global de tudo que acontece, e
instituli como instancia dnica a sua propria
visdao dos acontecimentos. Nada temos em
termas de um narrador que conte as agoes de
personagens diferentes dele, ou de uma
descrigdo (em terceira pessoa) do que poderia
ser constatado por uma testemunha exterior. O
narvador também nao parece propenso a
"contar” os acontecimentos em cuja esfera
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eles sejam vistos, compreendidos e
interpretados pelo personagem, ou seja, poOr
ele mesmo.

Nossa escolha de "A Quinta
Histé6ria” nao se deveu ao fato de
encontrarmoss no conto, elementos que (mais
que alguma outra obra de ficgao) nos
facilitassem a aplicagdo de conceitos da
psicanadlise, até porque esses elementos estio
presentes em toda g9rande obra de arte. A
escolha deveu-se, ent3ao, muito mais a
qQuestBes de preferéncia pessoals; a exemplo
das ”“razbdes inconscientes” mencionadas por
Leyla Perrone-Moisés em “Nenhures”, ou seja,
razdes que ndo pertencem a esfera de
competéncia do analista e fogem ao "interesse
dos leitores”. Contudo, se n3oc existiu uma
motivag3lo de tirpo "camisa-de-forga
psicanalitica”y é bem possivel que, por via
indireta, alguns aspectos objetivos nos
tenham levado a entrever a possibilidade de
uma aplicagd3o de conceitos freudianos ao
conto: talvez mals que qual quer autor
brasileiro contemporaneo, Clarice Lispector
tenha se afastado da representagdo do mundo
concreto e empreendido uma descida ao
interior do ser, o ques inclusive, explica a
reincidéncia de sua inclus3o entre 0s
escritores da introspecgdo e do intimismo,
isto &, voltados para a andlise eminentemente
psicolbgica. Em alguns momentos, remeteremos
a outra obra de Clarice, "A Paix3o segundo
G.H.”. 0 que vais aqui, unir o romance ao
conto n3o & uma tentativa de comparagao, O
que 1inclusive fugiria aos objetivos destas
reflexBes, mas algo como uma 'motivagao
menor”: uma certa atmosfera e um mesmo
insetoy e tudo gque nos ajude a langar mals
luz sobre ”A Quinta Histéria”.

Do ponto de vista da abordagem

- 169 -



psicanalitica, a leitura do conto nos sugeriu
a aplicagdo dos conceitos de sonho
diurno/devaneios pulsdo de agressio, de vida
e de morte. Antes de entrar na andlise
propriamente ditas; algumas palavras sobre
aqueles que, dentre esses conceitoss nos
parecem os mais passiveis de aplicaglo no
texto.

Em um primeirvo momento, npssa
intengdo foi pensar o conto em termos de
sonho noturno, PO1S) além da atmosfera
onirica que dele se depreende, levivamos em
conta que s30 muito ténues as fronteiras
entre o onirico e o ficcional. Essa ruptura
com o racional nos levou, ent3o, ao esbogo de
uma analise centrada nos conceitos de
"conteldo manifesto” e “conteddo latente”. A
primeira histéria, com sua carga de
pragmatismo que wvals 1inclusive, culminar em
uma receita, seria analisada como o conteldo
manifesto, ou seja,

"(uewue) o relato descritivo que o
individuo faz de seu sonho num momento
em que n3o tem a sua disposigao todas
as significagbdes que o seu sonho
exprime”.

(11, p. 144)

Nas outras histbrias estaria o
desenvolvimento das idéias latentes, isto &,
0o relato dos restos diurnosy das recordagoes
de infancias etc.y que Jazem por trads do
sonho como tradug¢d3oc n3o mentirosa do sonhador
e avalista irrefutivel do seu desejo.
Estavamos, portanto, diante de um arcabou¢o
que nos permitiria fazer tal tipo de andlise,
mas as evidéncias (que a seguir
mencionaremos) de que a agao do conto n3o se
passava em sonhos noturnos nos levou a optar
pelo conceito de saonho diurno/devaneio. Desse
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modos implicita ou explicitamente, estaremos
nos referindo a esse aspecto de "A Quinta
Histbria” como os sonhos nos quais, ainda que
neles se encontrem os restos diurnos e sejam
passiveis de deformagdo, quando muito
fornecem a elaboragdo secundadria uma “fachada
de sonho”.

Ainda que o0s sonhos noturnos tenham
muitas caracteristicas em comum com 0os
diurnos (os devaneios)s na andlise deste
conto toda referéncia ao onirico vai, entiao,
ater—-se apenas a esses enredos concebidos em
estado de vigilia e nd3o suficientemente
condensados,; na alma de quem sonhas para gue
deles se possa falar em termos de sonhos
propriamente ditos. Aqui, portanto, optamos
pela abordagem do que nos parece ser o Seu
conteldo onirico em termos de sonhos diurnos,
ndo com a conotagdo de que se déem,
necessariamente, durante o diay mas em termos
de sua especificidade enquanto devaneios.
Para uma melhor definiglo deste termos convém
dizer ainda que o mesmo ndo tem, aqui, nada a
ver com a concep¢io que dele faz, por exemplo
Gaston Bachelard, que o coloca sob o signo da
anima e a servigo das imagens felizes e da
tomada de consciéncia do que chama de “calma
substancial de nossa prépria natureza”. Como
se vé, nada mais distante da concepgdo
freudiana desse mesmo fendmeno. Em A Quinta
Histbria” existem elementos que uma analise
forgada permitiria levar para o dominio do
sonho noturnos mas, na verdade, os fatos se
passam antes e depois do sono. Na segunda
histébria Jja& nos ¢é apresentado um <claro
indicio de que sa0 esses os momentos
limitrofes da agdo:
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“"De minha parte, no siléncio do
apartamentos eu as imaginava subindo
uma a uma até a 4rea de servigo onde o
escuro dormias s6 uma toalha alerta no
varal. Acordei horas depois em
sobressalto de atraso”.(13, pP. 163)

_ All, apenas o escura dormia,
indiferente a alternancia de sono e vigilia
do narrador. Mas, a cada novo lance
acrescentado & histéria anterior, fica sempre
evidenciado que antecederam algumas horas de
s0Nn0s Ou sejas que a trama vai dar-se Jja a0
raiar do dia e com o narrador desperto. A
terceira histdria traz novamente a afirmasio
de que o©0 personagem acordou, e de que 0S
fatos significativos v3o dar-se na seqléencia
desse despertar; seguindo a estrutura do
contos essa terceira histdria antecede sua
retomada pela - histéria subseqliente e
"reconta” a segundas o0 que, inclusive, ¢&
claramente explicitado pela mudanga de tempo
verbal. Na segunda histbOrias o narrador dizia
que “acordei horas depois”’s ey na terceiras
lemos:

"A terceira histdria que ora se inicia
¢ a das "Estadtuas’”. Comega dizendo que
eu me queixara de baratas. Depois vem
a mesma senhora. Val indo até o ponto
em que, de madrugadas, acordo e ainda
sonolenta atravesso a
cozinha”.(134p.163).

Em sintese, nd3o nos parece possivel
analisar o conto a partir de um enfoque do
sonho noturno, como se 0 narrador na verdade
estivesse nos relatando o conteddo de sua
atividade oniricay com seu trabalho de
deformag3o através do qual os materiais
(principalmente os restos diurnos) 530
tratados. Este é, fundamentalmente, o papel
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dos procedimentos de deslocamento e
condensagio, cuja técnica sb pode ser
abordada na medida em que os relacionemos com
o processo primario que caracteriza o
inconscientey, mas que, repetindo, n30 nos
parece passivel de aplicagdo aquis onde
imaginamos estar diante de um processo de
devaneio. 0 fendomeno que examinamos n3o se
situa, na verdade, no extremo oposto do sonho
noturno. Melhor que quaisquer tentativas de
definig30, as duas citagdes a seguir nos
dard3o conta da enorme difereng¢a gque separa 0
devaneio para Bachelard e para Freud. Ao
analisar os desejos impulsores que induzem ao
devaneio, este Gltimo afirma que os mesmos
diferem conforme o0 sexo0, O carater e as
circunstancias de quem fantasia, mas que

"(eea) n3o ¢é dificil agrupd-los em
duas diregbdes principais. Sao: ou
desejos ambiciosos, tendentes a
elevag3o da personalidade, ou desejos
erbticos. Na mulher Jovem dominam,
quase exclusivamente, os desejos
erbticos (...)3 no homem jovem agem
intensamente, ao lado dos desejos
erbticos, os desejos egoistas e
ambiliciosos”.(4, p. 120)

Bachelard vé a psicanalise como
associada a designagdes fisiolbgicas
simplistas que pretendem explicar o fundo do
nossa ser por residuos que a vida diurna
deposita na superficie da consciéncias e Qque,
ao fazé-lo, obliteram em nbs o “sentido do
abismo”. A psicandlise nos remeterias em
dlt ima insta@ncia, a zona superficial e
socializada do sers ey na esfera de sua
reivindicag3ao de uma ontologia mais
requintada ("uma ontologia fina”), diz
Bachelard sobre o devaneio:
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"Uiveremos mals seguramente em anima
aprofundando o devaneios amando o
devaneioy o devaneio das Aaguas
sobretudos no grande repouso das aguas
dormentes” . (1, p. 66)

Portanto, a0 nos vrveferirmos ao
devanelo na anilise de nosso conto, teremos
por instrumental a concepgiao freudiana de que
muitos tragos comuns e essenciais ligam os
sonhos diurnos aos noturnos, oOu seja: o©
devaneio ¢é também uma realizagdo de desejos,
tem em sua base um forte componente das
impressBes que nos legaram o0s acontecimentos
da infancias e é& parcialmente beneficiado por
uma certa indulgéncia de parte da censura. Em
poucas palavras: n3o se tratas, ao menos na
acepgio aqui levada em conta, do "psiquismo
sem acidentes” de Bachelardy mas de um
processo que, sobretudo no conto analisado,
se inscreve na esfera da angustia enquanto
expressio simbblica de um conflito psiquico.

Também nos ocorreu, de inicio, que
A Quinta Histébébria” podia ser analisada com
base no conceito de pulsio de morte. Nesse
"desvio para a morte” estdo presentes
indmeros componentes que uma primeira leitura
do conto nos levarias como de fato levou, a0
pressuposto de que ali estavam todos os
conceitos passiveis de "explicar” o texto:
tendéncia fundamental de retorno ao estado
inorgdnico, desintegragao compulsiva dos
organismos celularess o caréater “demoniaco”
dos fenbmenos de repetigaons etc.. Algumas
passagens do conto parvreciam ajustar-se a
perfeigao a uma andlise centrada na puls3o de
morte:

"Agora eu sb6 queria gelidamente uma

coisa: matar cada barata que
existe”. (13, p. 163)
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A obsess3o de repetigdos em sua
misteriosa relagdo com o principio do prazer,
isto é, enquanto desprazer que n3o contradiz
o principio do prazer, poderia ser
perfeitamente rastreada no conto, inclusive
em sua prépria estrutura de repetiglo dos
"assassinatos”; estes, por sua vez, vio sendo
reiterados por um encadeamento de histérias
ques na verdade, niao passam de uma Unica. Em
nosso conto, o carater "demoniaco”, hid pouco
mencionados n3o sb6b estd presente desde que
saimos do "pragmatismo” da primeira histéria
como também recebes, as vezes, uma formulagao
qQue nos leva a ver 0 narrador a uma dist8ncia
infinita da mera necessidade doméstico-
higiénica de livrar-se dos insetos repulsivos
que lhe invadem a casa. Se, como foi
postulado por Freud, uma parte da pulsdo de
morte se coloca a servigo de fung3o sexual e
vai constituir o sadismo, poderiamos ver
nesse desvio a explicagdo do comportamento de
nosso narvadors, sobretudo nos momentos em que
se dedica ao preparo do veneno:

"Meticulosas ardente, eu aviava O
elixir da longa morte”. (13, p. 163)

"Eu iria ent3o renovar todas as noites
o aglcar letal? como quem ja n3o dorme
sem a avidez de um rito”. (13, p. 164)

No entantos no decorrer da leitura
dos textos freudianos e das releituras de "A
Quinta Histobdria”, algumas questdes foram se
colocando e nos levando a pensar ainda em
pulsio de morte, mas Jj& n3oc mais como um
conceito detentor de exclusividade enguanto
motivag3o dos atos do narrador. Da leitura de
"Mais Além do Principio do Prazer” ficou-nos
a impress3o de ques enquanto conceito puro, a
puls3o de morte nao se aplica exatamente ao
outro, mas ao Pproprio ser no qual se
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manifesta, ou seja, a totalidade dos seres.
No conto de Clarice Lispector, o que temos ¢&
um personagem que, em momento algums toma
qualquer iniciativa no sentido da dissolugio
de seu proprio sery, e dela n3o cogita nem
mesmo simbolicamente. Na verdade, a vis3o das
baratas como configuragdes de um estado
interior marcado pelo conflito entre o ego e
os elementos recalcados (e que precisa ser
eliminado) vai nos levar a introdugido, em
nossa andlises do conceito de pulsdo de vida.

0 que nos parece mals apropriado,
aqui, é introduzir uma pulsio que
"complementa” a puls3o de mortes e que, nas
palavras de Laplanchey se enctaixa no gquadro
"da teoria dualista das pulsfes de vida e das
pulsBes de morte” (11, p. S511). A morte que,
neste conto, se desejJa e anuncias e que acaba
sendo delegada a outra instancia, é a morte
do outro, a destruigiao do objeto. Sabemos
ques ao deparar-se com a compulsdo de retorno
ao inorganicos a libido tem a fungao de
eliminar essa tendéncia,; o que realiza

"(...) fazendo-a derivar em grande
parte  para o exterior, dirigindo-a
contra os objetos do mundo exterior,
(...). Esta pulsd3o chama-se entao

pulsio destrutiva, pulsio de
dominagao, vontade de poder”. (11, p.
2929)

0 que temoss no contos & exatamente
a libido tentando anular o desejo de morte do
outvro, desejo que aqui se constituis, anfes de
uma modificagdo significativa de s5ua
trajetdria, em verdadeiro éxtase. Portanto,
ao mesmo tempo em que temos uma situagido de
fato (a destruig3o do objeto, instituida pela
libido enquanto “sadismo propriamente dito' ),
temos também um personagem que, a partir da

- 176 -



terceira histébria, vai aos poucos refreando
seu desejo de ser, diretamente, o agente
causador da morte, e também o faz em nome da
libidos, ou, pelo menos, POr instdncias que a
ela remetem inequivocamente.

Pensamps, ent30, 9que uma leitura
psicanalitica de ”A Quinta Histéria” deva
levar em conta os conceitaos de sonho e pulsio
de mortes, respectivamente voltados para os
aspectos de sonho diurno/devaneio e puls3o de
agressdos além da pulsio de vida, ou Eros.
Implicita ou explicitamente, estardao o tempo
todo presentes em nossa abordagem do conto.

"A Quinta Histbéria” tem um
parégrafo inicial que equivale ao
delineamento de um programa narrativo. Fica
claroy, de inicioy, gque na verdade as cinco
histbrias s3o0 apenas uma, ©O que se. hos
evidencia diretamente, mediante enunciados
explicitos,

"Embora uma, seriam mil e uma, se mil
e uma noites me dessem”.(13, p. 162)

ou alusdes que nos permitem, por via
indireta, concluir pela unidade do conjunto:

“Farei ent3o pelo menos tres
histbrias, verdadeiras, porque nenhuma
delas mente a outra”.(13, p. 162)

0 "n3o mentir-se” implica em auey,
uma vez constituindo a estrutura de um sbé
contos, as cinco histérias nio poderdo optar
pela diversidade. A autora “trai” o tempo do
verbo - "Farel ent3o pelo menos tres
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histérias” -5 poisy sob o disfarce do
"farei”, temos na verdade o Jja feito e
elaborados e, fosse ela nos narrar no
imediato em que val nos inventar as
histbriasy, a seqlléncia seria a proposta no
inicio, uma seqliéncia que, do modo como vem
apresentadas ndo ¢é obedecida. 0O "farei” ¢
também a enunciagldo de um desejo que, antes
de configurar-se como "de matar baratas”, é o
de inventar histérias. Também fica claro, de
inicios, que essas histédrias ni3o vdo estar em
posigio de confronto, mas de
complementaridadey uma vez que nenhuma vai
mentir a outra.

A primeira histbdria comega com o0
que val ser o fio condutor da narrativa:
"Queixei-me de baratas”, que s6 . vai ser
ligeiramente modificado na terceira histbéria.
Aqui temos também o narrador, e este, como
fica claro na citagdo abaixo, ao anunciar o
que vai ser narrado coloca-ses; na seqliéncia
imediata, como o personagem de sua prépria
narrativa:

"A primeiras “'Como Matar Baratas',
comega assim: quelixei-me de
baratas”.(13, p. 162)

Estamos diante de insetos de
presenga imemorial e arcana, que existem na
terra ha& milhGes de anos e simbolizam o
repulsivo que habita os mundos subterrianeoss;
em "“"A Paix3o Segundo G6.H.”sy a barata é
descrita como t3o antiga como uma lenda, ”t3o
velha como salamandras e quimeras e grifos e
leviatds” (12, p. 51). Podemos veé-la como um
arquétipo imemorial do homem, forgas que,
sobretudo na esséncia de suas associagoes com
os estados patoldgicos do psiquismo humanos
foram apartadas dos dominios do "saudavel” e
permanecem como residuos de fundo comum que a
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cultura (e a civilizagdo) soterraram.

Como j4 dissemos antesy a primeira
histbria tem um forte componente de
pragmatismo, de tal modo que, tivéssemos
optado por outro tipo de enfoque, seria
possivel vé-la como o conteddo manifesto de
um sonho. 0 narrador queixa-se de baratas e é
ouvido por "uma senhora” que imediatamente
fornece a receita de como mata-las, uma
receita que tem o0 requinte de crueldade de
matar pelo enrijecimento do “de-dentro”.
Assimy a partir de um fato que nada tem de
excepcional (o0 queixar~se ndo parece decorrer
de algo que incomode a fundo o narrador), val
seguir-se um desmembramento que, pela via de
uma verdadeira indagagdo metafisica, vai
fazer aflorar 0 extremo oposto de uma
banalidades ou sejas o demoniaco. N3Io nos
parece procedente ver o requinte de crueldade
da receita como elemento desautorizador da
referida atmosfera de banalidade cotidiana,
mesmo porque fazé-lo seria admitir a
existéncia de receitas piedosas de matar.
Ainda que apenas uma inferéncia de nossa
partey tudo se passa como ses de um encontro
casual com "uma senhora” e de uma queixa
quase semelhante ao queixar-se do mau tempos
resultasse a vreceita deflagradora de uma
compulsl3o de eliminar o impuro.

A segunda histédria, que & "a
primeira mesmo’’ s apenas recebe um novo
titulo. A primeira, “Como Matar Baratas”, Jja
trazia no titulo sua condigao de receita e,
na segundas ‘0 Assassinato’, temos o ponto de
partida de uma triplice aventura:
experimental, no nivel da linguagem (deixa-se
de lado o modelo "receita”)s de avaneos =
recuos do desejo de matars o ques no nivel do
enunciados n3o desenha nada Qque se poOssa
configurar como uma trajetéria continua, e,
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através das baratas,y, e mergulho no centro Jdo
psiquism? Jdo narradors espago por exceléncia
de seus demonios interiores. Deflagrou-se,
aquiy o que chamaremos de puls3o de agress3o
do narrador, um estado de excitagdo que nao
pode Jjustificar-se pela simples necessidade
de livrar a casa de insetos indesejaveis. D
que temos & uma espécie de deslocamento que
vai transformar o simples ato de uma
"agressdo civilizada” (matar insetos é uma
atividade doméstica corriqueira) em algo que
extrapola por completo essa "“normalidade” e
s¢ coloca diretamente a servigo da pulsdo de
morte voltada para o -exterior. 0 préprio
narrador parece surpreso com a intensidade
com que passa a desejJar a morte das baratas,
pois faz uma espécie de pausa em que tenta
equaciaonar a violéncia que comega a se tornar
a forga motriz de seus atosy, e quey, na
verdade, surgiu praticamente de uma
indiferenga pelo assunto:

A verdade ¢é que sb em abstrato me
havia queixado de baratass que nem
minhas eram: pertenciam ao andar
térreo e escalavam os canos do
edificio até o nosso lar”.(13, p. 1627

Surgey, pela primeira vez, a
referéncia ao "subir pelos canos”, que vai
ser repetida ainda nesta segunda histbria e
retomada, na quartas sob wuma perspectiva
diferente, ou sejas a partir do espago fisico
do narrador:

“Mas olho para os canoss por onde esta
mesma nhoite renovar-se-a& uma populagio
lenta e viva em fila indiana”.(13, p.
164)

Teriamos, aquisy que admitir (de parte do
narrador) a capacidade de ver intra-muros, ou
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a intensificagiao absoluta do cbdigo de
focalizagdo que rege 0 conjunto: n3o apenas
um casa extremo de “focalizag3o zero”, em que
um narrador/personagem passa informagdes as
quailss espacial ou psicologicamente, jamals
teria tido acesso, mas, até mesmo, um caso do
que é chamado de “paralepse” paor Gérard
Genette (7). A propbsito, este & um padrio
quey excetuando-se a primeira e a quinta
histébrias, pode ser aplicado a todas as
demais.

Essa deambulagdo no espago (o
"subir pelos canos’) remete, literalmente, a
uma viagem interior que se contrapde a
peregrinagao do narrador em sua descida rumo
aos atributos de um eg90 que precisam ser
purgados, isto &, voltados para a destruigdo
do objeto. Os canos rvepresentam aquilo que,
mesmo estando dentro, ocupam simbolicamente
um espago exterior (podem até mesmo ser
vistos); o verdadeiro de-dentro, além da
matéria organica das baratass & o componente
de agress3o que se estd indo buscar no ego
paras em seguida, voltad-lo contra aquilo que
constitul incdmodo no mundag exterior. £
significativa, a esse respeito, uma afirmagdo
feita na quarta historia:

"Estremeci de mau prazer a Vvisao
daquela vida dupla de feiticeira. E
estremeci também ao aviso do gesso que
seca: o vicio de viver que rebentaria
meu molde interno”.(13, p. 164)

Ao preparar a misturas o narrador
se dd& conta de gque seu desejo de matar se
tornou irreversivel, o que vamos percebendo
através das descrigdes de sua crescente
animosidade contra 0s insetos. Tivemos,
primeiro, 0o quase displicente rancor contra

eless baratas que “nem minhas eram’j depois
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de preparado o venenos, 0o narrador de fato
entra em um crescendo no qual visivelmente se
extasia ao antever a devastagiao que vai
praticary Jja agora no plano empirico. O
conflito, que era latente ("uma casa t3ao
tranqliila onde se podia ignorar as baratas’),
passa a manifesto ("impossivel continuar
ignorando esse mal secreto”’), o que pode ser
assim formulado: o desejo se sobrepos a uma
exigéncia moral, duas forgas de sentido
contrario est3os, ao menos provisoriamente,
fluindo no mesmo sentido. O narrador esta
decidido a matars, e disso nos v3o dar conta
as descrigles de sua crescente animosidade:

"Em nosso nome, entdo, comecei a medir
e pesar os ingredientes numa
concentragio um pouco mais
intensa” . (134 p. 162)

“Um vago rancor me tomaras um senso de
ultraje”.(13, p. 162)

“Meticulosa, ardente, eu aviava o
elixir da longa morte”.(13s p. 163)

"Agora eu s& querlia gelidamente uma
colsa: matar cada barata qQue
existe” . (13, p. 163)

Surgem aquls pela primeira vez,
dois componentes que vao repetir-se na
terceira histbria: as oposigoes claro/escuro
e sono/sonho (devaneio)/despertar. E grande a
insisténcia nessas oposigdess; sobretudo no
que diz respeito ao claro/escuro. Nesta
segunda histbrias temos a receita ji pronta
("t3do branca”)y, o escuro (que “dormia” na
Area de servigo)s a noite (durante a qual "eu
matavra’) e a alvorada ("Em nosso nome
amanhecia”). Na terceira histéria, teremos a
"escuri1d3o da aurora’y "sombras e brancuras’,
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‘nova mengao & “comida branca”, o "alvorecer
em Pompéia’”, '"essa noite” e “orgia no
escuro’. Nio parece, portanto, que a presenga
do branco se deva apenas a cor do veneno, €
tampouco que o0 negro decorra exclusivamente
do fato de o exterminio realizar-se a noite.
No oximoro "escuriddao da aurora” o branco,
que na linguagem simbdlica pode implicar e
auséncia ou soma de cores, tanto pode
colocar-se no inicio quanto no fim da wvida
diurna, uma duplicidade de fungB®es que também
pode ser transposta para o término da wvida,
quando também se estd em uma regil3o limitrofe
entre o wvisivel e o invisivel. Em muitas
civilizagdes primitivass o branco era a cor
do lutos, ainda que esse luto nelas tivesse
fortes matizes messidnicos. Neste conto a cor
branca nos parece estar, tambémy, em uma
espécie de relagdo de cumplicidade com o dia,
isto &, com uma instancia do ego em que O0s
conflitos entre as pulsbes ndo estdo ainda
manifestos:

"De dia as baratas eram visiveis e
ninguém acreditaria no mal secreto que
rola casa t3o tranqlizla”.(13, p. 163)

Estamos, parém, diante de uma
situagio em que os conflitos deixaram de ser
latentess; e estao aflorando a superficie da
consciéncia. Assimy ao branco deve sobrepor-
se O negro, COr que, em sua relagio simbblica
com o inconsciente, abrange tudo o que neste
se pode ter em termos do oculto e do
imprevisto, de Eros frustrado. Tendo em vista
o carater inconcilidvel das pulsdes,
poderiamos dizer que 0 que temos aqul sao
oposigdes das representagdoes. De um lado, um
conflito que aflorou em forma de pulsdo de
agressXo e veio dos abismos do inconsciente,
representado pelo negro, essa cor ctonica e
evocativa de no0sso universo instintivo
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primitivos de outro, o branco que, com seu
duplo sentido (em "”A Quinta Histdria”) de
veneno/renascimento, aponta para um vencedor
desse embate travado em nome da fusdo de duas
pulsdes:

“E a dltima teoria das pulsdes, com a
sua 0OpOsigao radical entre pulsdes de
vida e pulsdes de morte, que impde a
questdo: quais s3o, em determinado
comportamentos em determinado sintoma,
a parte respectiva e o modo de
associagio de dois grandes tipos de
pulsio? Qual o seu funcionamento
combinado, a sua dialética ao 1longo
das etapas da evolugao do
individuo?” (11, pp. 266-67)

0 escuro ndo poderd ser usado,
aqui, como indicio ou prova de que as agdes
ocorrem nos sonhos do mnarrador. WNas trés
histbrias intermedidrias, faz-se mengao ao
dormir (”De winha <camay no siléncio do
apartamento,...”) e ao despertar ("Acordel
(...) em sobressalto de atraso”), mas a agao
propriamente dita é praticada em uma fase
anterior ao adormecimento, quando do preparo
e da administras3o do venenos e em outra
posterior ao sonos, uma fase que poderiamos
designar por "apreciagao dos resultados
alcangados’. N3o nos parece possivel,
portanto, negar as evidencias de que o sono
ndo passa de etapa 1ntermedidria entre o
preparo do veneno e o espetdculo dos insetos
mortos e enrijecidos por dentro. Contudo, é
bastante perceptivel, como ji& dissemos, uma
atmosfera de sonho diurno/devaneio, o que,
inclusive, vem a ser corroborado por termos
indicativos de uma consciéncia em grau minimo
de tens3o:

"De minha cama s no si1léencio do
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apartamento, eu as 1maginava subindo
uma a uma até a 4rea de servigo ande o
escuro dormias (...)".(13,p.163)

(13, p. 163)

"Vai indo até o ponto em que, de
madrugadas acordo e ainda sonolenta
atravesso a cozinha”.(13, p. 163)

A partir da terceira histéria o
narrador comeg¢a a rever seu desejo de matar,
gelidamente, “cada barata que existe’”, e esse
dado nos parece indicativo de gque nele esta
se manifestando o principio de conservag3o da
viday ous em outros termoss a pulsio de vida
(Ervos) em oposigdao a pulsdo de morte e
agressdo. E significativo que, ao iniciar-se
essa reversio na terceira histdria, os termos
mals usados comecem a apontar para o amor,
quando n3o para o0 malis puro erotismo; ha
inclusive, uma meng3ao a Pompéia, que antecede
de bem pouco a expressao 'orgia no escuro”’. A
descrigao das "estAtuas”, que até ent3io fora
feita em termos duros, quase CoOmo em um eco
ao endurecimento do "de-dentro” dos insetos,
passa agora a ecoar duas afirmagdes feitas
pouco antes de iniclar—-se a quarta histOria:

"”Sou a primeira testemunha do
alvorecer em Pompéia. Sei como foi
esta d4ltima noite, sei da orglia no
escuro’ .(13, p. 163)

Todas as proOximas referéncias ao
gesso endurecido serao, a partir de agoray
contrabalangadas pPor uma linguagem que val em
busca do amoroso e do erético. Em algumas
baratas o gesso terd endurecido lentamente,
mas elas, em contrapartidas "terao
sofregamente intensificado as alegrias da
noite’”; outras se cristalizam de sUbito, mas,
ao contridrio da secura dos comentarios
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anterioresy O que se diz aqul € quase um
pedido de perd3o: “"Elas que, usando o nome de
amor em vao, na noite de verdo cantavam’.
Pouco antes de iniciar-se a pentiltima
histérias, ©0 narrador vai descobrir, através
de uma ""barata marrom suja de branco”, aquilo
que s para o0 1inseto, foi uma descoberta
fatalmente tardia: a de que se mumificou
exatamente “por n3o ter sabido usar as coisas
com a graga gratuita do em vio”, isto é, por
ter olhado "demais para dentro de...”.

Em ”A Paix30 Segundo G.H.”s quando
0 narrador se depara com uma barata e, no
dizer de Massaud Moisés (15), “trava com ela
o "“didlogo” decisivo de sua vida', esse
momento de epifania tem um desfecho muito
diverso do que encontramos em "A Quinta
Histéria”:

“"Atraida para uma armadilha
existencialistas a narradora vivencia
0 momento de sua epifania: “a hora de
viver”. Paradoxalmente, "pela primeira
vez ela se sentiu ai1ncumbida por um
instinto”, embriagada “com o desejo,
Justificado ou n3o, de matar (...)
como se pela primeira vez enfim (...)
estivesse ao nivel da natureza””.(15,
P. &)

Em "A Paix3o Segundo G.H.”, onde a
redeng3o do personagem se da no levar a boca
a massa organica e branca da barata
espremiday a "hora de viver” do narrador da-
se quase no exato instante em que se decide
pela “"hora de morrer” da barataj; em nosso
cantos a3 hora de morrer antecedeu a epifania
e a redengao, de tal modo que ao narrador
resta apenas a deci1s3o de nao matar “com suas
proprias maos”, mas de delegar essa morte a
uma “i1nstancia normal”; quase poderiamos
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dizer que encontrou sua “solugdo final”. A
quarta histéria é, toda ela, uma
intensificag3o das dadvidas surgidas na
terceira:

“Eu iria ent3o renovar taodas as noites
0 aglcar letal?” (13, p. 164)

“E todas as madrugadas me conduziria
sondmbula até o pavilh3o?”(13, p. 164)

A antevisldo dessa seqlléncia de
assassinatoss claramente demarcada por sua
repulsa em levar “aquela vida dupla de
feiticeira” e pelo aviso contido no gessoc, ou
sejas "o vicio de vaiver que rebentaria meu
molde interno”, impBe ao narrador a
necessidade de opgdo por um de dois caminhos.
Ele escolhe convencido de que, ao fazée-lo,
pagou © preso da despersonalizagdos, uma vez
que a escolha "seria a do sacrificio: eu ou
minha alma”. Ao delegar a morte das baratas a
um servigo de dedetizag¢3o, abre mi3o da
grandeza do confronto com seus instintos e
suas Pulsdes: entre o eu ou a alma, ficou com
o primeiro. A Gltima frase da quarta
histbria,

"E hoje ostento secretamente no
corag3o uma placa de virtude: "Esta
casa foi dedetizada””.(13s p. 163)

constituis na verdade, um contraponto a
dl1tima frase do contos onde o narrador
renuncia a remiss3o as coisas e aos fatos do
mundo concreto. 0 medo do aprofundamento nos
recessos do ser ja se evidenciara na frase "é
qQue olhei demais para dentro de...”s que
representa s) estopim do "retorno a
normalidade”. Essa renuncia, porém, encobre
(sob o0 disfarce de um aparente Extase
mistico) uma situag¢do de fato que 1mplica no
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seu proprio contririo: a frase é formulada
quando O que se val dizer na seqliéncia
imediata,

A quinta histéria chama-se "Leibniz e
a Transcendéncia do Amor na
Polinésia”. Comeg¢a assim: queixei-me
de baratas”.(13, p. 165)

nega, ao ser afirmada, qualquer idéia de
transcendéncia, uma vez que se retornou a
banalidade da primeira histéria - afinal,
quem tem baratas em casa tem dois caminhos a
seguir: ou consegue uma receita para acabar
com elasy ou chama a dedetizag3o. N3o temos,
portantos, a redeng3o grandiosa que parecia
estar sendo preparada pelo conflito com as
camadas profundas do PS1QUiISMO, ou que
poderia ser falsamente inferida da referéncia
a Leibniz, ao Amor, a Transcendéncia e a
Polinésia. N30 se consumou com grandeza um
ritual demoniaco de purifica¢3o, a expiagao
se did pelo mediocre, as baratas perdem sua
condigio de insetos dotados de carga poética
e simbblica. Sua elevagdo anterior a nlcleo
da energia poética apenas confirma, em nossa
opinido, aquilo que, de inicio,y, afirmamos ter
sido a verdadeira intengdo desse narrador -
antes de mais nada, confar historias.
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