A SIMBOLOGIA DA FIGURA CANINA EM ROMANCES DE
VERGILIO FERREIRA

Ricardo Maria dos SANTOS#*

INTRODUGAD

A figura do cao & uma das mais
recorrentes na obra de Vergilio Fferreira.
Embora nos atenhamos aqui ao estudo dessa
figura em Aparig¢dos, Alegria Preve e Nifido
Nuloy somos informados de que a produgio
romancistica vergiliana a partir de HMudanea
comega a reservar aos caes

“um papel cada vez mals
relevante; ’'interveniente’ e
significativos num crescendo -
ndo se Julgue fortuito ou
despropositado o termo de
conotagdes musicais: na ficgao
vergiliana 0s cies, sem
prescindir de sua significag¢io
literal, chegam a ser a mdsica
de certos romancessy, 0 seu coro
tragico - e mudo...” (4, p.
51-52).

Tentando considerar as variagdes do
significado simbdélico do c3o nos romances
citados, faremos uma breve andlise das
relagdes entre a figura canina e a narrativa
vergiliana em que se insere. Novamente
lembramos o carater incipiente deste trabalho
dentro da pesquisa do universo ficcional de
Vergilio Ferreiras, considerando-o como um
levantamento de hipbteses para a
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interpretagi3o do tema proposto.

Antes de abordarmos a figura canina
em Aparigdo, consideraremos alguns aspectos
simbblicos do c3o, presentes na civilizagldo e
mitologia ocidentais, que podem iluminar
certas passagens dos romances verglilianos.
Assim é que Chevalier e Gheerbrant dizem que

"n¥o0 ha, sem duvida, uma uUnica
mitologia que ndo tenha
associado o c30o, Anlbbisy
T’'ien—k'uan, Cérbero, Garm,
etc.y & morte, aos infernos,

ao mundo inferior, aos
impérios invisiveis que as
divindades ctonianas ou

selénicas regem.” (i, p. 18).

Associado sempre a morte,
percebemos que outro animal n3o seria mais
adequado para ilustrar a atmosfera de grande
parte dos vomances de Vergilio Ferreira,
para lhe complementar as indagagbes
metafisicas. Como o préprio autor de Aparigdo
"define sua obra em torno dos problemas
existenciais” (3, p. 14), & j& uma de suas
caracteristicas ficcionalis as personagens
centrais refletirem sobre o grande mistério
(e inverossimilhanga) da mortes em contraste
com o absurdo da vida. 0O enredo dos romances
vergilianos mescla-se a uma intensa discussio
ensaistica, de vertente existencialistay
preocupada em trazer as questdes metafisicas
que falam direto a natureza bhumanaj; essas
questBes absorvem as outras personagens a
medida que o protagonista as “'desperta’ para
o problemas para que elas saiam do imediato e
do cotidiano e wvislumbrem o transcendente;
somente apbs esse profundo “mergulho”’ na
"revelagio”’s no “alarme”, na "aparigao” de
cada pessoa frente a si mesma e o ’'milagre”

- 238 -



da exi1stenclas elas podem viver com a
consciéncia plena de seres humanos, atraveés
desse forte subjetivismo, assim resumido:

"0 absaoluto da vida, a
resposta fechada pPara O seu
fechado desafio s podia

revelar-se e executar—-se na
unifo total com nbs mesmos...
(Aparigdo, p. 83).

Dessa formay os romances
vergilianos s3o0 guiados POr uma consciléncila
reflexiva que se pensa € quer pensar oS
outros. Oras qual a indagagao Gltima, aquela
sobre a dnica realidade 1nexoravel da wvida
humana? Sem duavida ¢ o sentido da morte, a
decifrag3o do que ela seja e a tentativa de
compreensaoc de sua total 1nverossimilhanga.
Nessa perspectiva, é de se notar a presenga
constante dos c3es na narrativa do autorsy a
sua persisténcia em “rondar” ©o universo
romanesco vergillianoy como a deixar claro
(embora possa parecer obscuro) o irredutivel
espectro da significagao da morte e, poOr
efeito i1nverso, a avaliagao e valorizagao da
vidas, como se pode depreender do trecho
abaixo:

"Parque a gente sb vé o que se
veé depols que JAa se nao ve.'
(Nitido Nuleo, p. 34)

Iniciando nossa anadlise,
abordaremos o romance Apari¢ic, de 195%9. Na
narrag¢ao da histbria de Alberto Soares, desde
sua infancia até sua passagem por Evora e o
tempo presente em Lisboa, observamos as
constantes referéncias ao cao. FParece-nos, no
entantosy que a figura canina reveste-se de
si1gnificados diferentes dentro da narrativa,
embora o seu valor simbblico resulte da fusi3o
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desses varios significados.

0 pPrimeiro deles denominaremos
"extensio do estado animico de Alberto”.
Assim como freqientemente usa o espago
exterior como um recurso para a exposigao da
personalidade e dos sentaimentos das
personagens, Vergilio Ferreira estende a
figura canina os estados da alma de Alberto
Soares;, sejam eles eufbricos (raros no
romance) ou disfbricos. Assim & que no inicio
de #Ararig¢do, quando o narrador Alberto vai
comegar a contar sua histébria

“"obs cles ladram ao longe desde
0 escuro das quintas...” (p.
?).

0 passado que 0o narrador ira
colocar aos leitores traz essa marca da
lembranga da morte, seja através da
recordagano da morte de Cristina e de S5ofia,
seja pela volta a um assunto e a uma
indagagao onipresentes durante o tempo que
ele passou em Evoras principalmente pela

"ryevelagdo” que suas 1déias produziram em
Anas Sofiay, Chico e Carolino, embora essas
personagens fossem de uma certa forma

"

iniciadas’ nessa discuss3g metafisica.

Essa rela¢3o com a morte também
pode ser detectada na figura do c3o que
"mendiga”’ ossos:

1

.-s Parara um pouco diante de
um cao gue todos os dias ali
estava na ruas, ladrando para
uma Jjanela até lhe atirarem de
14 um osso. (...) tinha o seu
regime de 0ss0Ss nN3p apreciava
decerto o p3o”. (p. B1)

"No limiar de uma porta da Rua
da Selaria, por uma tarde de
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chuvas um cdo tairita ainda, de
focinho apontado para a sua
Janela alta, a espera de que a
abram e lhe atirem um osso...”
(p. 186)

Além do sentido literal desses
trechos, poderiamos apontar a exligeéncia e
Perseveranga do c30 em ter ossos (o que
resulta de um corpo morto), mesmo que para
1sso tenha de enfrentar frio a sua Janela
alta (dimens3do superior - seria algum indicio
suti1l da transcendéncia?).

A extensdo do estado animico de
Alberto na figura canina se expressa até por
suas palavrass; no vecurso a met&fora e a
comparagao abaixo:

“"Uma fdaria de c3es mastigou-me
0os nervos.’  {(p. 111 - grifo
nosso)

"Ent3p aparecerels num recanto
do sb6t3o, absurdos, 1ncriveis,
inquietantes, com uma face a
falar ainda como o olhar de um
c30 que nos fita, nos procura,
e que o si1lénciro de permeio e
qQue um vidro de pPermeio
separam 1irremediavelmente de
nbds.” (p. 202 - grifo nosso)

Na udltima citagao, observamos nao
sb como o narrador exemplifica um instante de
“alarme” com a referéncia a um cC30sy mas Ja
admite uma certa solidariedade ou
compartilhamento com sua i1ndagagao intima por
parte do cao. Esse segundo significado
podemos associar, mais claramente, ao cao do
reitor do liceu:

”n

««» PEla porta entreaberta wvi
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apenas um grande cao
perdigueiro que adormecida o
seu tédio sobre uma esteira.’”
(p. 26)

"Ia decerto para o gabinete do
reirtor, onde tinha o seu
recanto, Junto da secretaria,
para consumir a s5ua
melancolia. Porque evra um Ca3o
triste. Faziamos-lhe festas,
ele ficava quedo, de rabo
pendido e a cabega baixa.” (p.
122-123)

Not amos que tanto o tédio quanto a
melancolia e a tristeza do cao do reitor
apontam para o efeito 1mediato diante de
especulasles metafisicas e quest des que
tentam sondar 0 transcendente humano:
melancolia e tristeza diante do i1ndecifravel
da morte e de sua inexorabilidade, tédio pela
absoluta insignificancia da vida cotidiana se
comparada a realidade vertiginosamente
profunda da morte - e lembramos mais uma vez
as relagdes mitoldgicas entre esta e a figura
canina.

A figura canina PpPoOr exceléncia em
Mpariedos e cujo siygnificado é a reunido de
todos os outros aqul expostos, & Mondego. 0O
c3v de Alberto em sua 1nfancia apresenta
tragos gque o narvrrador adulto associa a sua
constante procura do sentido Gltimo das
coi1sas, a0 seu constante perscrutar da
realidade em busca da resposta as suas
questbes sobre s1 mesmo, a vida e a morte.
Numa prolepse da narrativa, Alberto s5e
referia a Mondego Ja possuindo
caraclteristicas humanas:

"Descobri neles [nos bichosl o
comego dJde uma pessoa. 0 cao

262



chamava-se Mondego. 0 Antoénio
matou-o.” (p. 78)

Posteriormente Alberto narrard toda
a histdria de Mondego. Selecionando alguns
trechos do capitulo em que ela se 1nsere,
apontamos em seguida as implicagdes da
existéncia de Mondego:

"Aninhava-se a porta, como a
espera da morte, animando-se
apenas com a minha
presenga.{(...) € D CAaO0 ergula
os olhos para mim com wuma
sabedoria compadecida. (eua)
Ora no ¢330 eu pude sentir

obscuramente uma "pessoa'”.
(.a.? Tinha a sua
personalidade definida, com
simpatia e antipatias, o

conhecimento do que se passava
a sua volta, as intengdes dos
que se abeiravam dele. (...)
Mas o0 c3ao deu-me a noticia,
ladrandos rouco, na direcgao
dos doiss olhando-me depois
com amargura e humildade.
(...) Mas eis gques ao voltar-
me para sairy €eu Vvl 0 <cao
enfim: suspenso de uma trave,
enforcado no arames Mondego
recortava-se contra o céu,

iluminado de Tua e de
estrelas. Dominei-me, nao
gritei. {(..a) Levantei-me
apenas e fuili eu enterrar o
animal, para que fosse

amortalhado com ternura, para
que a Gltima wvoz da terra a
falar-lhe fosse uma voo de
alianga. (oea)d a morte do
Mondego 1irmana-se a de meu
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pals dissolve-se num 1mensa
apaziguamento.” (p. 141-144)

Como vemos, Alberto e Mondego eram
muito apegados e s6 a ele o c30 reconhecia.
Quando fala de sua “espera da morte”’ e da
“amargura e humildade” do olhar do c3o,
imediatamente constatamos que o narrador veé
na atitude do c3o sua “’solidariedade” pelos
questionamentos que mwarcarao sua vida. A
figura da morte, aquis, Junto a "sabedoria
compadecida’” de Mondego formam um todo de
“"aceitagao e paz”, que nem a cena de seu
carpo enforcado consegue abalary visto que
ele estd "1luminado de lua e de estrelas”. 0O
ambiente cdsmico e luminoso a veolta do corpo

morto de Mondego completa assim um
significado maiar de integragdo e
transcend@ncia, a que o0 menino Alberto vai
responder pOY um ato de aliapga: a

identificag3p agara entre Alberto e Mondego é
profunda. Q apaziguamento, ent3a, é Q
resultado de um processo de compreensao @
aceitagdo.

flessa faorma, a figura de Mondego
engloba tanto ops sentimentos de Albevto,
refletidos na sua dedicagao a ’pessoa’ do
c3p, quanto seu partilhar das questBes que
lhe surgiam nos mamentas de alarme, evocando
para a narrador uma sintese serena
("sabedoria compadecida”, "humildade”) de sua
existépncia e morte, empldurada entdo pela luz
imemarial dos astros. Com Mpndego a figura do
cdp em Aparigdg, a8 POsSQ  Ver, assume a
totalidade das significagOes dos autras caes,
dando um sentido metafisico ap aspecta
contingente de sua existéncia.

Em Alegria Prevey, a figura do c3o
apresenta caracteristicas mais complexas, A
Propria estrutura temporal dag romance, que
nos remete a um tempo ciclicoy, e as
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ocasionais falhas de membéria do protagonista
Jaime Faria fazem a narrativa apresentar
trechos que )& haviam, em parte, si1do
descritos e outros que se avolumam para criar
um universo ficcional novo (esta era a
inteng3o - deliberadamente mitica - de Jaime
Faria). Também por 1sso, Alegria PFreve €& um
livro em que a3 presenga do cao ¢é uma
constante e pode abarcar varias nuances de
significado.

Antes de procedermos a analise da
figura canina em Alegria Breves, retornaremos
as 1mplicagdes simbdlicas que o cdo adquiriu
nas mitologias e 9que serao importantes agui.
Duas das principais fungdes miticas que o cao
assume s3o:

1. "a fungdo de condutor de
almas, ‘guia do homem na noite
da morte, depois de ter sido
seu companheiro no dia da
vida.’” (1, p. 18B)3

2. "a fungdo de ‘intercessor
entre este mundo e o outro,de
intérprete para os vivos, para
interrogar . os mortos e as
divindades soberanas de seu
pais.’”” (1, p. 19).

Essas duas fungoes estarao
tematizadas, se nos permitirem tal
interpretagdo, em Alegria Breve. A praimeira
aparece, embora bastante t@nue, na obstinag3o
dos c¢3aes em continuar na aldeia enqguanto
existirem pessoass & espera do 1mpossivel”
{p. 13)s na assimilagdo de alguns tragos
caninos por parte de algumas personagens e
até pela ameaga que as velhas da aldeia
temem, de que se O coveirO morrer, elas serao
devoradas pelos caes e lobos quando de sua
morte. A segunda apresenta a proposigao de
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estarem os c3es associados a morte de uma
aldeia que outrora prosperou. Os
intercessores entre este mundo e o mundo dos
mortos apenas avisam que a morte estéd sempre
préoxima - o0os u1ivos permanecem em todo o
romance e parecem apontar a ligagao entre a
vida que ainda resiste e o fim 1minente. A
passagem para o0 mundo da morte se faz sempre,
dessa maneira, com a proximidade do cdo.

A mais freqglente representagdo da
figura canina em Alegria Breve ocorre através
do som dos uilvos dos caes. Confirmando o
trago mitico que associa o cao a mortes esses
ulvos Pparecem sery para O narradors uma
constante e intermitente lembranga da
realidade inevitavel do fim. Por vezes
ilustrando o desespero, assaltam o
protagonista - e os habitantes da aldeia que
ainda permanecem - e contribuem para o clima
sombvr10 que parece permear O romances assim
como para o efeito de crescendo, de que
Leopoldino Serrdo falara. Alguns exemplos do
texto mostram a 1magem mitica do c3o:

"Ainda h& c3es pela aldeira?
Babam-se e uivam
sinistramente.” (p. ?)

"Gubitamentes um u1lvo subiu
longos angustiado. Vem dos
fundos da serra, serpeia a sua
volta, sobe ainda poOr mim, em
espiral. Qutro uivo respondeu
de longey, torneando pelo ar.
Os c3esy, O0s caes. Deviam ter
abalado hd muitos como os
outros que se foram. Mas estes
ficaram aindas a espera do
impossivel”. (p. 13)

"0 uivo de um c30 ao longe,
gemido fundo. Embate no céu de
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Cinzas depo1ls desce pela
encosta, desfaz-se no
horizonte. Ougo-o0.” (p. 29)

Y e e um olhar intensos
urgente, angustiado como de um
c3o. (...) Prolongam-se nele
os uivos dos caes. £ o vento?
A terra uiva.” (p. 35)

YOs uivos dos c3es sobem em
espiral até a imensid3o escura
do céu. Enovelam-se na misica,
arrepiam-se com volipia - 6
Deus, 6 Deus.” (p. ?1)

“"Os uivos enrolam-se nela,
atravessam—na ainda de
desespero, sobem até as
estrelas e para 1a.” (p. 94)

“Um c830 uiva no horizonte da
vida, talvez seja o Médor...”
(p. 120)

"L.onges ©0s u1vos dos caes
cruzam—-se pelo ar. Ougo outros
mals perto - sdg os c3es ainda
com dono? s30 o0s caes da
morte.” (p. 123 - 9grifo nosso)

"0s uivos dos cides nao
”

cessam. (p. 124)

"E subitamente, 0s cdes.
Estriados de desespero,
enrodilhados sobem em mim, oOs
uivos além dos astros, embatem
no vazio das céuss ha memdria
dos deuses.” (p. 2@7)

“Um wuivo sobe da porta do
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quintal - deve ser o Médor. Um
uivo sobe dentro de mim - quem
é?” (p. 241)

"0s caes uivam pelo céuy
prolongam o desespero aos
confins da terra.” (p. 252)

"Um c8o0 uiva-nos a porta. Deve
ser Médor. Ela abres chama-o,
0 cdo n3io vem. Um outro uivo
sobe de mals longe, outro
ainda, multiplicados em ecos,
ouvimo-los em susto, colunas
na noite, ruinas do tempo
imemorial.” (p. 263)

"Mais desesperadoss 0Ss caes
uivam na noite. Uivam aos
mortos de todos os tempos, do
passado e do futuro, aos aque
Jja se - reconheceram na
perfeigdo da ruina, aos que
ainda se recusam e se estimam
e ainda mexem.’' (p. 264)

Como se pode observar, 0s momentos
em que 0S caes uivam remetem ao mistério da
mortes em alguns trechos, pode-se verificar a
referéncia que. o0 narrador faz a entidades
transcendentais (Deus, deuses); em outras hé
referéncia ao tempo (imemorial e do passado
ou futuro). Distribuidos pelo romances esses
momentos corroboram (o} sentimento de
pressidgio, de destruigao de um mundo e
criasdo mitica de outro - o objetivo de Jaime
Farias numa referéncia metalingliistica a
prbpria obra -~ que a ficgao vergiliana
constrb1 com o auxilio de muiltos recursos,
notadamente o da manipulagdo do tempo na
narrativa. & interessante notar também a
construgao de trechos como A terra wuiva',
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“um uivo sobe ainda par mim”’, “colunas da
noite”, em que o gemido dos cdes cresce em
transcendéncia, tomando o protagonista com um
auglrio avassalador,

Simbolizandos assimy, a ligag3o com
a mortey; € campreensivel o recurso que
vergilio Ferreira disple saobre a assimilagao
de cavacteristicas animalescas - na maioria
das VEZES), caninas - por parte das
PEYrSQNageNs, pPrincipalmente de Jaime Faria.
Também aqui podemos observar a recerréncia
das tragos. caninos come figurativizagdo da
indagasia transcendental e, talvez, dao poder
mitico associado ags cdes e do aual o
protaganista se sente ipvestir, quando a
tarefa de enterrar os mortos fica a seu
carge:

"Ent¥o abruptamente atiro ums
ratada vialenta; para
desentorpecer um pé? para
tgmar pgsse do munde: um
estranda rebea com @ anuncio
de um Deus., (...} Atiro a
minha patada vielenta, respivo
até 08 0S%OS 0O  UR1Verso
inteive," (p, 13)

"y00. € €Y BOGI3- FiI¥ cOmM um
¥isQ canine,,..” (p, 322

“€ preciso uma forga bruta,
uma farga de quadripede para
agquentar, para suster nps
limites da lucidez, esta névoa
quente que me atfaga.” (p, 167)

"Q@. animal em wim septe-o,
cheivrae a sangue quente na
lubricidade das visceras,
narina trémula, o0 estertor que
passa no estriado dos wmeus
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nervos até a pata 9ue escarva
o ch3o.” (p. 180-181)

Essa animalidade assume pOr vezes a
forma de uma identificagio entre os
sentimentos do protagonista e o cao, até a
idéia de que, apbs a sua morte, 0Os o0ssos de
Jaime possam ser confundidos com o0s de um c3do
ou de um burvo:

"E os meus olhos s3o 1longos
como a esperanga do c50.7 (p.
20) '

"E Curioso um corpo. Tem maos,
pés, nove buracos. Meteram-me
nele, nunca mais o pude
despirs como um c3o a cor do
pélo que lhe calhou.” (p. 191)

“Talvez um dia encontreis oOs
restos dos meus ossos. Estarido

irreconheciveis. Te-los-30
roldo os c¢3es e os lobos.
Estari3o irreconheciveis,

perguntareis talvez:

- Ser3o ossos de algum cdo? de
algum burro muito antigo?
porgque ninguém val 1maginar
qQue s3o ossos de um homem.”
(p. 198>

"Alguém passcou por mim e me
roubous a minha pobreza tem o
olhar rendido de um c3o.” (p.
211y :

""H4& um homem sobre a terra,
eu. E um  animal incrivel,

Cana) desta verdade menos
simples que ¢&é ser um bicho
entre bichos, deste facto
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pavoraso de ser um bicho
diferente...” (p. 275)

Na passagem que conta a morte de
seu pals Jaime Faria narra a dor da cadela
Lira, seu desespero, como se o animal
estivesse sentindo por ele o que ele ndo mais
conseguia sentilr ou expressar:

"Sentada direita sobre os
quartos do traseiro, fitando-o
avidamente, sb a cadela o viu
morrer no dia seguinte...” (p.
145)

” » i

Lira uivava desesperadamente.
Foi preciso que eu a fosse
fechar no barrac8o ao fundo do

quintal, para que o seu
desespero se perdesse na
confusdop avulsa da terra.” (p.
146)

Além das caracteristicas e nuances
de significado que a figura canina apresenta
em Alegria BPreve e que foram expostas acimas
é i1importante notar também a pureza associada
a ela e aos animais em geraly, como a louvar-
lhes a plenitude de uma verdade eterna e
ciclica (portanto, mitica)s; a3 encerrar o
inicio e fim da criagao: '

"Que o ciclo se feche no
animal absolutos, no quadrilpede
que recomega.’ (p. 126)

"Porque tudo caminhava para
1A. Os deusesy as pedras e os
cdes. E 0s homens. 3 o)
absoluto 1inominavel. Dele o
homem & que d& testemunho.
Nele se exprime, nele diz.”
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(p. 190)

"Possivelmente o animal tem a
voz primeira e a dltima. Entre
as duasy, a do homem wmas so
para legitimar o animal do fim
- o animal que morde, dé
coices, mas que perdeu a
inocéncia com que os dava.
Conservando o} gosto de os
dar.” (p. 199-200)

"As 1deias dormem a minha
volta, como animais que
dormem. Pacificos,
vulnerdveis. Animais ferozes
dormindo. Doces, quase belos.”
(p. 224-223)

“Tém um encontro marcados,
sabem-nos um encontro com a
verdade perfeita, 6 animais

puUros. g uma verdade
antiquissima e intocavel.
Envelhecem,. apodrecem, a

verdade fica, deixam-na em
heranga como a propria vida.”
(p. 229)

"Era o Pedro Malhado. Moreno,
rudesy o cabelo selvagem e uns

olhos puros de animal.” (p.
234) :

A grande figura canina no romance @
Médor. A sua presenga €& constante em todo o
livrko € hd um capitulo inteiramente dedicado
a ele, mostrando como Jaime Faria o matou com
um tiro. 0 seu nome (assim como o da cadela
Lira) vem sempre grifado no romance -
assumindo, parece-nos, uma carga simbblica
especial -~ e o prbéprio narrador conta que é
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um nome “literdrio, vagamente me lembro de o
ter encontrado n8o sei onde.” (p. 133).
Realmente & um nome literdrio: é o nome, em
francés, da personagem Medoro, da obra
Orlando Furioso (1532)s de Ariosto.

A figura de Médor é complexa: o cao
também ¢é um “mensageiro’”, é a lembranga da
morte, mas é também a de um tempo passado. Ha
um trecho em gque o0 narrador une esses
significados A ©posigido mitica do mundo
subterraneoc (conf. vimos anteriormente):

"Espera: nunca mals ouviste os
cdes. Ter3o morraido com o
Médor? Choravam o tempo
antigo, eram caes passadistas,
ter3o morrido? Ou terdo enfim
reconhecido que ©o seu mundo
era 14 baixos no vale
previstos onde a 1lusdo ainda
é. Agqui, ndo.” (p. 160)

Apesar de textualmente existir um vale,
é 1nteressante notarmos a posigao inferior
que Jaime designa aos c3es. QOutra fungao
importante e mitica do c3oc (e gque Médor
apresenta) & que "o invisivel 1lhe & bem
familiar” (1, p. 19). Assims; Médor serve
também de intérprete de um mundo que esti
latente na decadéncia da aldeia e que Os
uivos sé6 fazem anunciar:

"ds wvezes ladra ao rumor do
mistério. Sao rumores sb
audiveis talvez a pureza
animal. Soergue-se subitamente
de orelha fita, atento a

obliquidade do aviso.” (p.
172)
. =Te! o Médor as vezes

estremece. Ergue o focinho das
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patass ladra a um medo
invisivel.” (p. 210)

Paralelamente a atribuigdo de
aspectos animalescos as pessoas, OCOrre uma
"humanizagdo” de Médor. No capitulo XVIII, o
narrador fala de sua “delicadeza submissa’,
"humanos, afogados no vicio do sofrimento”,
"passivo”sy "a aceitar”. Isso se explica por
uma espécie de imagem refletida em Médors que
Jaime Faria tem de si, ao mesmo tempo em que
vé nele o maior perigo para a instauragdo de
um “mundo novo”: a membria e o0 passado do
cao.

S30 muitas as marcas do peso do
passado que o narrador atribui a Médor:

’

"S%0 olhos do passado.’ (p.

13a)

"Tem olhos inesgotaveis.
Aguados escorrem a tragédia
milenaria e a meméria que vem
nela.” (id.)

"Parte de mim para tis para 0Os
teus olhos sem Ffundos d& a
volta através deles por todo o
passado morto e regressa
depois a mim.” (id.)

"Era um c3o teimoso, queria
salvar o que Jjd& n3o0 tinha
‘remédio. Era um t3o
passadista. Trazia a cabega
cheia de lembrangas e andava
num vaivém para a gente lhe
dar razao.” (p. 133

"Por que insistes, cao? 0
passado é morto e os homens
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que viveram nele e os cdes que
os amaram. E o0os deuses que O
souberam. Haverd c3des um dia?
Talvez sejam necessarios.
Sabem perdoar e o homem ¢é t3o
distraido. Caem-1he os pecados
da m3o desastradamente como um
prato.” (p. 134)

"Nesse instante-limite, tudo
quanto lhe & da vida passada e
futura wvem até a superficie
aguada dos seus olhos.” (p.
135)

"Quem vencerd? Tu com a tua
meméria inltil, a tua desgrasa
exibida? QOu eu com a minha
divindade nova? Ah, s5e tu

soubesses como é difical
recomegar!”’ (p. 136)
"Estamos prontos e

irredutiveis: ele a aceitar,
fechado em membria e em
acusagio; eu a negar, cerrado
na minha pureza absoluta.”
(id.?

"E necessarioco que tudo seja
novoy, inteiramente novo e
imprevisivel, que 0©0 passado
morra em ta profundamente,
desde 0s clhos tristes do
Médor.” (p. 138)

Assim, Médor encarna o passado que
Jaime Faria viveus e ele & a sua mailor
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“acusagao”. 0 narrador chega a se compadecer
por ele ter lembrangas e toda sua “membria
indtil”, mas ele precisa recomegar. E
interessante notarmos que a pureza e 0 podery,
antes associados aos caes, passam, no
confronto entre Jaime e Médor, para Jaime: &
ele agora gque é uma “’divindade nova’, é dele
a "pureza absoluta”. Assumindo © seu poder
mitico de criagdo, Jaime realmente vé no cio
"o empecilho que se interpde entre a
‘verdade’ e a 'verossimilhanga’, entre o seu
ato de destruig3o e o da criagao.” (25 p.
103).

Constata-se em Alegria Freve, dessa
formas, um denso e wmaltiplo uso da figura
canina, totalmente integrada a estrutura
tematico-estética da narrativa. Recorrendo a
essa figura onipresente, este romance
vergiliano consegue transmitir toda uma
atmosfera de coisas por vir, de mistério, do
inexplicavel e do transcendente, adequando-se
com perfeilgao as caracteristicas das
personagens e moldando-se (como o0s uivos
sinistros dos caes as montanhas geladas) a
tdnica do livro.

A figura —canina em NIitIdo Nulo
também & uma constante em toda a narrativa. A
histbria de Jorge numa prisdao em que esta
condenado a morte por fuzilamento, devido a
questdes politicass encontra-se entremeada
das visOes que ele tem, da Janela de sua
celay de um cachorro vadio na prala. Em
grande parte do romance, este c3o estaré
intimamente associado ao seu estado de alma
ou a suas pPreocupagdes metafisicas (a3 exemplo
do que J& ocorria nas obras anteriores de
Vergilio Ferreira).

Como o protagonista é um condenado
a mortey, ¢ desnecessario dizer que esta
Gltima permeia todo © romance, nao sb6 pela
expectativa que gera e as especul agles

- 276 -



filosbfico-existenciaas que engendra, mas
também - e nisso NIifido Nulo & uma obra mais
intensa e desconcertante - pela valorizaglo
da vida e sua aceitagdo face a morte. Nesse
contextos a figura do c3o sem nome, que fica
na prala, incorpora alguns significados
especificosy, o0 mais importante deles o de
identificag¢3o com o protagonista Jorge.

Como a probpria estrutura do romance
se utiliza de movimentos radicais de mudanga
do tempo narrativo (mais elaborado ainda que
em Alegria Breve)y, as alusbOes ao c3o0 se
espalham pela narragdo de Jorge: muitas vezes
ele rememora (ou ainventa) sua histbria e
somente quando olha para fora de sua cela
lembra-se do cachorro ("E ©o c3o0?”). Essas
interrupedes em que se amalgamam o presente e
o passado fazem parte da estrutura cabtica do
seu pensamentos relatado através do fluxo da
consciénciay, € a Vv1s3ao que se tem do c3o se
assemelha, por vezes, a ~'flashes” de uma
realidade 1mediatamente apreendida. Faz-se
notary, como afirmamos, algumas passagens em
que o narrador vé ©0 c3o de maneira a
transmitir-lhe parte de seus intimos
sentimentos e davidas:

"Passa a3 borda da &gua um c3o
solitario, o focinho bai1xo,
fareja. Para em alguns sitios
especials para um farejo mals
escrupulosoy segue depois,
deve segulr alguma pista que ¢
decerto a do seu destino de
c3o.” (p. 20-21)
... & 0 c307 Logo que penso
nele agoras ele da dois
pPassos. (eaa) Depois fica
pensativo, de focinho pendido
para qualquer ponto da areia
que n3o0o distingo - ¢ uma
formiga?” (p. 32)
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"Deve ser um c3o sem donos oOu
um cao solipsista? nao é
plausivel num c3o.” (p. 48)

"Depols a passo solto pBs-se a
andar ao longo da praia a
caminho do infinito - um c3o
metafisico?” (p. 71)

"0 c30 regressa do fundo da
praia - alguém o terd
abandonado? gente que veio a
banhossy © esqueceu, talvez. Ou
que se terad libertado, um cao
anarquista. Mas n3o é provavel
num c3o.” (p. 89)

"... ©0 c30 medita ainda no
vazio da vida.” (p. 114)

... 0 cd30 ladrou outra vez.
Tem decerto horror ao vazios 0O
ladrar enche-lho de
companhia.” (p. 173).

"Olho-as enquanto o c3o vem
vindos nao muito convictamente
parece-me, desconfiado de que
o milagre acontegas, que
milagre?” (p. 257)

"As grades brancas, eu atraés,
0 cdo 13 embaixo, estamos
ambos a espera. Em frente dos

”

doiss O mar. (p. 260>

"Na tarde triste linda,
deitado ao abandono, & um c30.
Em frente ao mar. N3o desiste
- de que ¢ g9ue nao desistes?”
(ps 277)
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"0 ¢330 wvé-mes estd atrias,
pasmado na sua melancolia ou
na sua obstinag3o, esperangada
e quieta. 0 cdo ve-me, deve
estar a rir-se de mim por
dentro com 0 seu riso canino.
Cu nd3o me ve? 0Ou ndo serei
muito viavel como homem de que
se seja cdo.” (p. 283)

Como se depreende dos trechos
supracitadosy hd uma intima conex3o entre as
idéias, os valores e os sentimentos de Jorge
€ a 1imagem que O c30 passa para ele. Os
grandes momentos de identificagdo acontecem
com a denominagdo de solipsista, metafisico e
anarquista que o narrador confere ao cao.
Ora, Jorge sempre pensou em termos
metafisicos, especulando sobre a verdade,
sobre o sentido da realidade e da unidao das
pessoas. Entre essas preocupagoes sempre
esteve o papel do “eu’”s a tentativa de
resgatar nos meandros da alma a explicagido
para essa entidade incomensuravel gque é o EU
- o intenso subjetivismos alids, & uma das
marcas do romance vergiliano. Completa esse
quadro a citag3o de uma doutrina politica - o
anarquismo : Jorge estd na prisdo justamente
por questBes politicas.

Ainda nessa identificaglo estao a
"meditag3io no vazio da vida’ (ele, Jorge, a
realiza continuamente), o "horror ao vazio”
(embora ele dificilmente o admita), a
"desconfianga do milagre” (o "alarme” e o
"milagre” s30 recorrentes na obra
vergiliana), a "espera” dele e do c30, frente
ao infinito do mar (infinito e abissal, 0 mar
tem um carater de mistério que o
transcendentaliza), o abandono, a nao-
desisténcia, a melancolia e obstinagao, tudo
estd claramente apontando a personalidade de

- 279 -



Jorge repartida com a do cdos, ©0 animal que
miticamente guia o homem ao mundo dos mortos.

Além dessas caracteristicas, ha
qualidades que o narrador valoriza por
apresentarem um trago animal e, pela forga
mesma deles um poder que beira uma sabedoria
superior ou o absoluto miticoy, a exemplo do
que ocorve em Alegria Freve:

“"E preciso... uma paciéncia
animal para pOr tudo outra vez
no seu lugar discreto...” (p.
26)

"Os caes s3a0 animais. Os
animais 530 PUTOS. Véem
coisas. Ouvem.” (p. 103)

"Depols 0 cao acavala-se na
cadelas ou no outro cdo? a
procura do absoluto. (...) o
c3o metafisico nao sabia,
queria tudo.” (p. 131-132)

"E enquanto ladra - que & que
temos a dizer? em siléncio
ouvimoss é a voz absoluta de
um cao.” (p. 173)

“Deita um 050 a um Ccd0 e sb o
0sso existe, sb6b o rb61 a ele e
ndo a nada que nao seja ele.
Nbés, n3o. Nbs pegamos no 0SS0
e comegamos logo a dizer to be
or not to bes a querer saber o
que €& um 0SS0 e para que € que
existem ossos e que €& que
significam 0s animals onde
estavam o0s 0sso0s, e outras
CO1sas obviamente mais
dificeis de roer do que o
osso.’ (p. 302)
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"Talvez porque estivesse
entestado ao soly com um halo
a volta... E era belo assim,

como deitado num bergo,
divinizado de luz, um deus
nascido? Um ciao. Olho-o
longamentes comovo-me - e se

eu me ajoelhasse?” (p. 313)

"{ adrava clamorosamente,
raivosamentes enchia o espago
do seu clamor, ladrava para o
fim do mar - que é que haveria
no fim do mar? (...) O cao
bramia para o horizonte.” (p.
316)

Assims, o c30 simboliza a procura da
transcendéncias a inquirigao do absoluto
mistério da existéncia. S30 especialmente
notaveis o trecho em que Jorge compara a
"pureza” e a "aceitagfo” dos c3es 3 excessiva
complicag3o dos homens (uma autocritica as
excessivas especulagoes metafisicas do
protagonista?) e o trecho em que vé o c3o sob
uma aura de luz, divinizando-o. Através
dessas passagens percebe-se que a figura
canina em ANffigdw ANulo tem uma funcionalidade
significativa longe da convencional,
revest indo-se de acentuada originalidade.

A exemplo do Médor de Rlegria
Breve, o 3o que Jorge vé de sua cela também
parece "familiar ao invisivel”, no sentido de
servir como um “intérprete entre este mundo e
o mundo de 134", nas palavras de Chevalier e
Gheerbrant. Referem-se a essa propriedade as
citagdes abaixo:

"Deirtado ao comprido, o

focinho entre as patas, ¢ dali
definitivamente que espera o
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messias. (p. 103)

“"Esticado todo até ao rabo,
ladra - porque & que ladras?
(...) Ou o haver em qualquer
parte dessa colsas ou 5O no
mary o mistério que irrita
sempre um c3o.” (p. 180)

"LLadrava clamorosamente...
ladrava para o fim do mar -
que ¢é que haverd no fim do
mar?” (p. 316)

Todos esses aspectos tornam-se mais
enfiticos quando o cao é morto pelo
comandantes; no momento em que este se dirige
ao pelotdo de Ffuzilamento de Jorge. Nesse
instante Gltimo, a 1dentificagdo entre o cdo
e Jorge ¢é total: os dois serdo sacrificados.
A grandeza que assume a figura canina no
romances wvista através dessa sintese com o
destino do protagonistas é um dos pontos
altos de WNfftido WNulw. 61 se rednem as
qualidades transcendentais do c30, suas
atitudes naturais e espontaneas (essas, as
que ficaram mals profundamente gravadas no
espirito de Jorge) e, ligados a ele, & Prala,
0O mar € o sol, numa reiteragdo das cenas de
luz que sd3o t3o bem elaboradas no texto. Essa
luz, lembrando-o da naturalidade das coisas e
da vidas converge, juntamente com as visdes e
as percepgbes que Jorge tem do c3os numa
conclus3o em que simplicidade, aceitagao e
humildade (esses tragos t3o caracteristicos
do c3o) sao uma possivel resposta gque se
vislumbra para a plenitude e serenidade do
ser em relagao aquilo Que fala mais
diretamente a sua intima e 1nquieta natureza.
Deixamos a Gltima palavra sobre Nitido Nulo
com o seu proOprio narrador, tendo-se sempre a
mente a simbologia da figura canina e ©

- 282 -



aprofundamento que ela promoveu na concepgao
de vida de Jorge:

"Porque ser ¢é forte e tao
simples. Sem antes nem depois.
Sem finalidade a atingir sendo
a que implicita estd no fato
de se ser. Sem auto—-exame

devorante de si mesmo.’' (p.
43>

"E o que sobretudo me comove,
esta verdade original das
coisas. Frescura intacta e
nulay, forga {intima do ser - e
0o vazio da sua Jjustificagdo.”
(p. B6)

"Porque a morte também entra
na vidas, se formos humildes e

humanos. Morrer em paz - morre
em paz na serenidade que
aceita.” (p. 153)

CONSIDERAGUES FINAIS

0 levantamento de hipbteses
interpretativas do valor simbblico da figura
do cdo em Vergilio Ferreira aqui realizado
apontas assim nos parece, para uma
concentragdo de significados em relagao a
morte (ou aos seus "avisos’) e a extensdo do
sentido da figura canina de acordo com a
personagem central de cada um dos romances
analisados.

Naturalmentey o0 romance vergiliano
& rico em recursos narrativos e a temdtica a
que se propde ¢&é desenvolvida com 1ncomum
destreza, sendo inseparavel da narrativa - se
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quisermos manter toda a forga estética e
persuasiva do texto. Dessa forma, a figura
canina nio pode ser isolada da caracterizagao
das personagenss do uso funcional do tempo e
do espago,s enfim, da elaboragdo discursiva de
qQue Apari¢ios. Alegria Preve e Nitido Nulo sao
produtos exemplares. Nossa proposta foi
comprovar Jjustamente como a recorréncia da
figura do cao complementa, textual e
simbolicamente, a construg3o romanesca e como
ela se torna indissocidvel da estrutura coesa
da narrativa de Vergilio Ferreira,
contribuindo para qQue esta apresente um
cardter de obra aberta, que n8o se limita as
convengoes e "mensagens’ nela presentess mas
que se enriquece a cada leitura pela sua
prbpria amplitude de horizontes e
possibilidades interpretativas.

Cumpre—-nos assinalars pelo exposto
neste estudo, a inter-remiss3o, em cada um
dos romances de Vergilio Ferreira
trabalhados, entre a figura do cao, 0s
protagonistas e a atmosfera ficcional das
obras, num complexo narrativo-semantico e
(como nao dizer) filoséfico que algam
Mondegos Médor e o cao sem nome de NItidw
Nulo a galeria das personagens romanescas que
firmam uma literatura e, num resultado
paulatino préprio da obra de arte, reiteram
ainda mais o valor simbdlico do c3o dentro da
produ¢3o cultural ocidental.
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