CONSIDERACGES SOBRE O TEATRO DE
NELSON RODRIGUES

Fernando CARVALHO*

Antes de qualquer coisa, fagamos um pe-—
queno retrospecto que talvez auxilie a avaliar
melhor o papel ndo sé de Nelson Rodrigues como
de outros representantes do nosso teatro con-
temporéneo. No Brasil, o teatro sempre lutou
com sérias dificuldades, ndo somente no que se
refere & produgdo, como & representagdo. A di-
ficuldade, vinda de 1longe, dos tempos colo-
niais, foi atravessando os vArios periodos da
nossa literatura e, enquanto os outros déneros
apresentavam promissores resultados, tanto no
plano qualitativo quanto no quantitativo, ia
permanecendo o teatro sempre a manter as lamen-—
tagbes que em torno dele faziam alguns repre-
sentantes maiores da nossa literatura. Machado
de Assis, em ensaio que escreveu em 1873 para o
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jornal americano New World intitulado
“Literatura brasileira - instinto de nacionali-
dade," depois de oferecer um belo panorama da

nossa produgdo novelistica e poética, diz:

"Esta parte (-refere-se ele ao
teatro) pode reduzir-se a uma li-
nha de reticéncias; ndo hé& atual-
mente teatro brasileiro, nenhuma
peg¢a nacional se escreve, raris-
sima pega nacional se representa.
As casas teatrais desse pais apre-
sentam sempre tradugdes, o que né&o
quer dizer que ndo se escreva aqui
alguma coisa. S6 que obras nacio-
nais nd8o sdo representadas na me-
dida em gque aparecem; quer dizer
entdo que hoje o gosto publico to-
cou o uUltimo grau da decadéncia e
perversdo; nehuma esperanga pode-
ria ter quem sentir-se com vocagao
para compor obras severas de arte.
Se se vali ao teatro, o que domina
é a cantiga burlesca ou obscena, o
cancan, a magica aparatosa, tudo o
que fala aos sentidos e aos ins-—
tintos inferiors."

Quase meio século depois, em uma crénica
de Os Bruzundangas, datada de 1917, diz Lima
Barreto: _b
“Tendo lido na Warkad-Gazette uma noticia elo-
giosa da estréia da revista ‘Mehl de Pau’ no
tetro Mundhéu, 184 fui uma noite. Quando entrei
j& o espet&culo tinha comegado e uma dama, em
fraldas de camisa, fumando um cigarro, cantava
ao som de uma misica roufenha:
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Eu hel de saber

Quem foi aquela

a dizer ali em frente
que eu chupava
charuto de canela

Por al os pratos estridulavam, o bombo
roncava e a orquestra iniciava alguns compassos
de tango, ao som dos quais a dama bamboleava as
ancas. As palmas choviam e, quase sempre, a
cantora repetia a maravilha que tanto fazia rir
a platéia.

Na noite seguinte, passando pelo Harapuka-
Palace, 1li no cartaz: “"Todo o servigo", revista
hilariante, em trés atos, etc. Entrei. No palco
uma dama, em fraldas de camisa, fumando um ci-

garro, cantava acompanhada de uma misica rouca:
Eu hei de saber
Quem foi aquela
a dizer ali em frente
gue eu chupava
charuto de canela.

Acabando, os pratos eram feridos, o bombo
trovejava, a misica inteira iniciava uns com-
passos de maxixe e a dama, com as md3os nos qua-
dris, bamboleava as ancas. Risos, palmas, e o
portento era repetido. Assim, fui a trés ou
quatro teatros e sempre dei com uma dama a can-
tar esta coisa tdo linda."

Essa situagdo continuou ainda por muito
tempo, até os inicios da década de 1940. Mesmo

o movimento modernista, com o processo de revi-
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talizag&o que conseguiu imprimir ndo somente &
literatura, mas a todas as artes e, podemos di-
zer mesmo, a toda a produgdo intelectual, nada
consequiu fazer pelo teatro, que nem chegou ‘a
ser minimamente afetado pela revolugdo de 1922.
Isso €& tanto mais estranho, se lembrarmos que
chegaram a sofrer influéncias da ‘Semana o ro-—
mance e a poesia tradicionais, gque muitos pra-
ticavam até o final dos anos trinta e consti-
tuiam caminho mais sequro para a Academia Bra-
sileira de Letras; mais um sintoma de qué o
teatro praticamente inexistia entre nds, pois
s6 uma coisa sem vida poderia apresentar esse
grau de imunidade. As casas de eépetéculo con-—
tinuavam a apresentar o mesmo teor de revistas
referidas por Machado de Assis e Lima Barreto.
De vez em quando era encenado um melodrama, no
qual se reconhecia a influéncia de um sub-tea-
tro francés. As vezes era encenado o préprio
sub-teatro importado, que normalmente nem tinha
contemporaneidade, pois as nossas companhias,
normalmente efémeras, iam sempre buscar coisas
garantidas por longa tradigdo no sub-teatro.
Lembremos ainda um pequeno trecho do ensaio de
Machado de Assis: "As casas teatrais desse pais
apresentam sempre tradugbes o que ndo quer di-
zer que ndo se escreva aqui alguma coisa, obra
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nacional, s6 que elas n&o sdo representadas na
medida em que aparecem."

Essas palavras de Machado chegam a parecer
dos anos quarenta, pois enquanto se apresentava
nos nossos palcos as revistas sem qualquer sig-
nificado e os melodramas importados, permane-
ciam inéditas as obras teatrais de Oswald de
Andrade, do qual para citar um sé exemplo, O Rei
da Vela 86 foi encenado dez anos depois da morte
do autor, gragas ao trabalho de José Celso
Martinez  Corréa. Assim também j& tinha
acontecido com algumas obras mais representati-
vas do nosso teatro do século passado, que per-
maneceram por muito tempo ignoradas até que o
Instituto Nacional do Livro publicou as obras
de Martins Pena e uma editora argentina reuniu
algumas comédias da segunda metade do século
passado -sob o titulo Teatro Costumbrista brasileiio

Na sequnda metade da década de 1940 & que
se inicia realmente o moderno teatro brasileiro
(talvez possamos dizer mesmo que O nosso teatro &
que se inicia nessa época). Nessa época apare-
cem os comediantes, dirigidos por Ziembinsky,
trazendo a cena: pegas do moderno teatro francés
ou norte americano, como as de Anouilh e Eugene
O’Neill. E nessa época que é langado no Rio
Vestido de Noiva, uma revelagdo ndo somente de que

poderiamos fazer teatro no sentido da rea-
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lizagdo do texto, como também de que poderiamos
contar com todos os elementos necessirios &
realizagdo da obra teatral, desde atores e di-
regdo, até os recursos técnicos.

Vestido de Noiva d& inicio a uma produgéo
teatral que n&o somente afirma um grupo de au-
tores, mantém um pUblico capaz de estimular o
verdadeiro teatro, como também abre horizontes
aos novos interessados na produgdo, na repre-
sentagdo, enfim, na vida teatral. Desde entéo
continuaram os autores a revelar-se, as compa-
nhias teatrais conseqguiram estruturar-se, e néo
secedeu mais o fendbmeno de cessagdo da vida
teatral apdés um curto periodo de algumas reve-—
lagdes e algumas'promessas que seriam logo em
sequida desfeitas. Surge também a critica tea-
tral também constante, para melhor completar o
processo de definigdo e solidificagdo da vida
teatral. o ,

Assim podemos dizer que Nelson Rodrigues
representa realmente um papel pioneiro no cami-
nho do nosso teatro, pois todo esse processb de
animagdo gque .envolve néo-  s6 a representagéo,
interesse do puiblico, como também os debates (e
todas as suas obras motivaram um grande nuamero
deles), foi 1iniciado justamente com as suas
obras teatrais. Os nossos autores representati-

vos que se seguiram, como seria o caso de um
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Gianfrancesco Guarnieri, Oduvaldo Viana Filho,
Dias Gomes, Jorge de Andrade, Ariano Suassuna e
Abilio Pereira de Almeida foram percorrendo e
aperfeigoando o caminho que Nelson Rodrigues
praticamente iniciou.

Como a intengdo neste momento ndo é de
tentar a andlise do teatro de Nelson Rodrigues,
mas somente a de tentar mostar a sua contri-
buigdo para o nascimento definitivo do nosso
teatro e alguma coisa do sentido geral da sua
obra, n&o me deterei em problemas da sua téc-
nica teatral (o que, aliés, estaria fora do meu
alcance). Tentarei apenas o esbogo da sua visdo
da tragédia humana e a posigdo que ocupa essa
vis&o, ndo somente no teatro, como na nossa li-
teratura em geral. Podemos situé&-lo ao lado dos
autores que abordam os aspectos mals soturnos
da existéncia e da alma humana, sem a atitude
engajada ou Jjudicativa dos realistas ou dos
seus herdeiros no pensamento politico ou reli-
gioso; assim, ndo julgam nem explicam o compor-
tamento das personagens em fungdo de uma moral
ou dos vicios de uma sociedade. O espectador ou
leitor poderd ver encarnada na personagem uma
qualidade, mas ndo encontrard nem na obra nem
dentro de si mesmo a possibilidade de julgé-la
com precisdo. Assim como ndo consegue culpé-la,
ndo consegue situar a causa do seu comporta-
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‘mento. Nesse sentido) podemos aproximar o tea-
tro de Nelson Rodrigues do romance de Otavio de
Faria. Os dois constréem o seu universo sombrio
e patolégico sem assentd—-los sobre qualquer
base causal, ao contrdrio do realista, contem-
pordneo do cientificismo ou seu herdeiro de-
pois, que procura apresentar o diagnéstico dos
males que retrata na sua ficgdo, buscando até
mesmo sugerir uma terapéutica. O realista mui-
tas vezes procede como se o diagnéstico e a te-
rapéutica pudessem ser apresentados com a mesma
naturalidade e a mesma eficdcia com que o sdo
na atividade médica. Por outro lado, tanto Nel-
son Rodrigues quanto Otavio de Faria desenvol-
vem a agdo & maneira dos realistas ou dos neo-
realistas da década de_1930.1Todo esse universo
patolégico dos romances de  um e das pegas do
outro é apresentado através de incidentes e
linguagem que lembram a obra realista. Nada
apresentam do universo onirico ou fantasmagé-
rico dos romances de um Lucio Cardoso ou de um
Julien Green. E a ausencia da causalidade pre-
cisa e da intengdo judicativa que nos leva a
situar a obra no plano metafisico, pois o seu
teor narrativo é o mesmo da obra realista. Por
isso, o leitor ou o espectador muitas vezes
pode ser levado a supor uma atitude de

engajamento nas obras dos dois: de critica
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social no teatro de Nelson Rodrigues ou de
moralismo religioso no romance de Otavio de
Faria. Mas o exame cuidadoso das suas obras nos
faz perceber a auséncia de diagnose como a
auséncia de intengdo profildtica presentes na
obra realista, até nas menos engajadas, abque
me referi antes.

Para encerrar, acho bom lembrar uma dife-
renga entre os dois; diferenga de ordem super-
ficial, no que se refere & linguagem, mas que a
primeira vista pode dar a ilus@o de ser mais
profunda. Em Nelson Rodrigues hé& muita presenga
do motivo sexual; naturalmente o meio mais efi-
caz que ele encontra para realgar e tornar su-
ficientemente impressivo o ambiente de danagéo
em que estdo mergulhadas as suas personagens.
No romance de Otavio de Faria isso n8o ocorre.
Naturalmente, a possibilidade do recurso as di-
gressdes e, muitas vezes, ao monélogo interior,
possibilita ao romancista a consecugdo do obje-
tivo de conduzir o leitor ao estado de choque e
perplexidade.
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