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Ana Licia Hernandez DI GIORGI*

Introdugdo

Ndo seria talvez exagero admitir que aden-
trar o mundo da tragédia grega € nele reconhe-
cer alguns aspectos do mundo que ainda hoje nos
envolve. Qudo breve parece ser o tempo que dele
nos separa quando ainda em suas cordas vibram
os mesmos sons de antigamente: os lamentos das
mulheres, os clamores sufocados da revolta, os
refrées da dor, do medo e do desespero.

A qualidade da arte est& exatamente nisso:
captar os sons da eternidade, ou porque eles
mesmos j& contém os elementos do eterno, ou
porque através da magia das m&os conseguimos
eternizid-los e transmiti-los inalterados até os
nossos dias. Reunir os acordes das paixdes hu-

manas numa sé pega e fazé-los vibrar em eco e
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cadéncia por sobre as montanhas dos séculos,
eis o que a arte faz.

A voz de Electra ainda hoje ecoa: o seu
lamento, a sua impertinéncia, a sua célera em
“crescendo", o seu canto de gléria, ainda que
amargo e melancélico. Vem lembrar e ensinar as
mulheres a possibilidade do agir, a inexeqiiibi-
lidade do viver afénico e inerte quando se lhes
cai sobre a cabega o infortitnio, a desgraga, a
injustiga.

Captar a voz de Electra, eterniz&-la, con-
seqguindo assim a proeza admirdvel de extinguir
o tempo, e oferté&-la monocérdica aos nossos ou-
vidos hoje polifénicos, este foi o grande mé-
rito dos trés magistrais dramaturgos gregos:
Euripedes, Sé6focles e Esquilo. Cada um & sua
maneira, conseguiram realizar a verdade que sé-
culos mais tarde Goethe imortalizou em versos:
Ars longa; vita breve .

vida breve, sim, a de Electra. Felizmente
para nés, entretanto, a longevidade da arte, a
ancid mais velha e encantadora da humanidade.

N3o sem razdo, pois, O apossarmo-nos dos
textos gregos quando hoje queremos refletir e
repensar (sem o medo de soarmos hiperbélicos) a
vida trégica das mulheres. Tré&gica antigamente,
trdgica ainda hoje, pois que é da natureza do

trdgico o conflito, a contradigdo, o dilema do
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ser ou ndo ser, enfim o ponto critico e dolo-
roso da identidade, do reconhecimento nitido do

"eu". -Quem sou eu? Quem somos nés? perguntamo-
nos j& até com certo alivio apés termos nos
perguntado durante séculos, identificadas que
éramos como meros objetos dos homens, -0 que
sou eu? 0O que somos nés?! Notével progressdo...

Mundo tragico o dos homens também. Mas ao
menos um mundo sonoro, em que suas vozes se fa-
zem ouvir, um mundo de agdo, em que se sabe que
seus passos levam a algqum lugar, mesmo que a um
lugar pouco seguro. Mundo trégico porque tra-
gado pelo monstro marinho que eles mesmos reco-
nhecem ter criado. Ao menos a autoria identifi-
cada... menos tr&gico, portanto, que o das mu-
lheres.

‘ Simone de Beauvoir realgou em sua obra
pioneira que até mesmo a nogdo do ser humano é
uma nogdo masculina. Na etimologia das linguas,
termos como humanidade, fraternidade, e até
virtude, remetem aos radicais masculinos de
homo, frater e vir.

N3do é tardia, portantd, a intengdo de
ainda estudar a mulher do ponto de vista de sua
identidade; ndo é impertinente repensé-la e
voltar a refletir sobre o seu ser e a evolugéo
dos seu sentir, pensar e agir através dos sécu-
los. Um debrugar-se sobre as figuras femininas
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da nossa histéria e dos nossos mitos, mais do
que nosso mister, €& nossa alavanca de progresso
intelectual e condig&o imprescindivel & reali-
zagdo de futuras e possiveis alteragdes no
curso das coisas.

A releitura e a consciéncia de que essas
vidas podem servi-nos como fontes frutuosas de
aprendizagem"é ao mesmo tempo reconhecer que o
homem, na maioria das vezes o seu autor ou o
seu intérprete, nem sempre agiu como o seu -
oposto ou o seu inimigo, a despeito das pala-
vras clusticas de Poulain de La Barre, coloca-
das a titulo de epigrafe na obra de Beauvoir:
“Tfudo o que os homens escreveram sobre as mu-—
lheres deve ser suspeito, pois eles sd8o a um
tempo, juiz e parte."(4)

Através da arte, criando ou interpretando;
através da historiografia, interpretando; atra-
vés da ciéncia, modificando, o homem logrou né&o
raras vezes transmitir a sua cumplicidade com a
parceira dos seus sonhos humanitdrios. No caso
da literatura, eﬁtéo, perqébé—se mais nitida-
mente essa empatia com a entidade feminina, j&
que é da prépria natureza da arte o travestir-
se, o incorporar-se, o identificar-se com o ob-
jeto da sua representagdo, em nossos termos, a
mulher.
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Passadas as primeiras fases de um femi-
nismo mais radical e décadas bem recentes de um
feminismo nacional que soube, para nossa feli-
cidade, recusar os preconceitos e os exageros
que marcam o inicio de qualquer movimento de
reagdo (em que pese a definigdo gue lhe deu Al-
bertina O. Costa de “feminismo bem compor-
tado"), alinhando os seus passos aos j& adian-
tados passos daquele que o inspirou, podemos
entregar-nos ao prazer de uma investigagdo es-
pecifica no campo da literatura. N&o que tudo
j& esteja investigado. Pesquisas de campo nas
diversas 4reas do conhecimento ainda se fazem
necessArias, diriamos até que urgentes, pois o
nosso solo brasileiro ainda é virgem, muito
precisa ser plantado e muita erva daninha pode
ser arrancada. Ademais, toda tentativa que se
quer honesta e séria, ou melhor, isenta de pre-
conceitos ou do que julgamos ser um viés femi-
nista de produgdo ("female bias") teoricamente
se nos afigura viével, sendo para o bem da an-
tropologia dos géneros, como chama Cynthia A.
Sarti ao campo de estudos, a uma determinada
*egspecialidade* dentro da antropologia social
recente, sendo como contribuigdo aos provavel-
mente muitos estudos sobre o mito de Electra no
teatro cléassico grego, desta feita analisando-
se mais detidamente, talvez de um ponto de
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vista sociolégico, o ser e o agir dessa estra-
nha personagem.

MODERNAS VERSOES DO MITO

Diremos por que estranha.

Sabe-se que quanto maior o grau de comple-
xidade de um ser ou uma entidade, tanto mais
dificil para a sua interpretagdo e tanto mais
ampla a &rea de sua polivaléncia. Assim sendo,
Electra, julgada por sua intengda e / ou agédo:
no assassinato da mée em conseqiiéncia do assas-—
sinato de seu pai, €& equiparada em nosso século
por Carl Jung ao seu contempor&neo mitolégico
Edipo na explicagdo do amor excessivo de uma
crianga por um de seus denitores e o conse-
qliiente desejo de eliminagdo daquele que se lhe
figura como rival a esse objeto de amor. Nesse
sentido, assim como para o menino existiria o
“complexo de Edipo", para a menina existiria o
correspondente "complexo de Electra". Esse & o
parecer de Jung.

Freud, no entanto, refuta essa interpre-
tagdo que o seu discipulo emprestou aos senti-
mentos da garota na mesma idade em que‘normal—
mente aconteceria para o menino o "complexo de
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EBdipo®”, atribuindo-o da mesma forma a ambos os
sexos e explicando-o como uma segunda etapa ou
conseqiiéncia de um complexo de castragdo da me-
nina naquela idade. Diz ele em seu trabalho Se-
xuaglidade Feminina que "“temos razdo ao rejeitarmos
a expressdo “complexo de Electra...", colocando
em nota de rodapé que a expressdo foi utilizada
por Jung em sua  Versuch einer  Darstellung de
psychoanalytischen Theorie (9,p.263) etc... etc... Em
outra insté@ncia, num seu trabalho denominado 4
Psicogénese de um Caso de Homossexualismo numa Mulher,
ap6és relatar que a jovem em dquestdo passara
pela atitude normal caracteristica do complexo
de Edipo feminino, remete-nos a outra nota de
rodapé onde se lé: "N8o vejo qualquer progresso
ou lucro na introducdo da expressdo "complexo
de Electra" e ndoc advogo a sua utilizag&o."
(8,p-193)

Desta forma, passada pelo crivo de dois
grandes intelectuais e cientistas de nosso sé-
culo, a figura de Electra, t&o estranha porque
complexa, foi alvo de diferentes interpre-
tagdes, polémicas e discérdias no campo da psi-
canélise.

Talvez Freud, mais sabiamente que Jung,
ndo tenha debitado por conta de um amor exces-
sivo ao pai os planos de assassinato da mde por
Electra. Talvez tenha ele feito uma leitura
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mais acurada dos 3 textos a seu respeito e con-
cluido que as razdes tenham sido outras...

Da mesma forma, em nosso século, o drama-
turgo americano Eugene O’ Neill retoma a trilo-
gia de Esquilo, cuja segunda parte se refere
mais diretamente aos sentimentos e atitudes de
Electra, e produz a monumental pega, também uma
trilogia de seis horas de duragdo, e a chama de
Mourning Becomes Electra, colocando—a assim como
figura principal da tragédia dos Atridas. Nesta
pega, Argos ou Micenas (em S6focles) & a Nova
Inglaterra conservadora dos anos 50, Electra é
Lavinia e Egisto ndo é um tio, mas um primo
bastardo chamado Adam Brant, por quem Lavinia é
apaixonada. O’ Neill agrega, portanto, aos trés
textos classicos esse novo fator, essa nova
razdo a psique e as atitudes de Electra.

De posse disso tudo, o autor logra com
éxito produzir uma pega onde substitui a inevi-
tabilidade trégica dos gregos, o destino ou a
sorte, pela diné&mica psicolégica dos seus per-
sonagens, mais préximos do nosso tempo e do
nosso espago. Nela, uma Electra bem mais com-
plexa e estranha, talvez até m&, se aproxima da
figura feminina dos mitos analisados por Joan
Bamberger em seu interessante trabalho O Mito do
Matriarcado: Por que os Homens Dominaram a Sociedade

Primitiva?. Segundo a autora, todos os mitos da
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América do Sul salientam a lassiddo moral e o
abuso do poder quando em mdos das mulheres e,
portanto, que a vers8o final desse conjunto
mitico é a de que elas representariam "o caos e
o desgoverno através da sexualidade enganosa e
desenfreada."(3,p.252)

Séculos mais tarde de suposta
"civilizagdo" e total assentamento do homem na
esfera cultural que ele préprio criou, Auguste
Comte, segundo nos d& conta Elizabeth de Souza
Lobo em seu trabalho sobre "Os Usos do Género"
declara que h& uma inadaptagdo radical do sexo
feminino ao governo ainda que da prépria fami-
lia, repetindo assim em pleno século XIX a
nogdo mitica dos povos primitivos.

Reforgando tais interpretagdes, O’ Neill
reinventa uma Electra mais do que determinada e
intempestiva: patologicamente sexualizada; mais
do que justa em seu intuito de vingar o assas-—
sinato do pai: a-eticamente desenfreada. Dail a
trilogia do autor, entre outras razdes, ter
merecido sérios reparos por parte da critica, o
que n&o nos livrou, no entanto, de ter outras
Electras criadas & imagem da sua, como parece
ser o caso da mini-série em quadrinhos Elektra
Assassina de Frank Miller e Bill Sienkiewicz,
este 1ltimo responsével pela revoluciondria e

inovadora ilustragdo. De acordo com seu cria-
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dor, a revista é uma série de ag8o e aventura,
na qual “um monstro maligno assume o controle
da mente do pré6ximo presidente dos Estados Uni-
dos e uma assassina ninja psicopata (Elektra) é
a lGnica pessoa que sabe disso e pode interfe-
rir". (11)

A histéria se desenrola num mundo cruel,
onde as diferengas entre o Bem e€ o Mal ndo sdo
perfeitamente perceptiveis. Por isso mesmo,
pessoas psicopatas ou corruptas, como Elektra e
Garrett, podem possuir uma aptiddo oculta para
o bem, embora dirijam suas atitudes a favor do
mal. Electra quer ser o pior ser humano da
Terra, € uma figura dionisiaca dominada por
emogdes fortes, de natureza sexual e violenta
(o autor sugere no n? 1 da revista, relagdbes
incestuosas entre ela e o pai, também chamado
Agamémnon como nas tragédias cléssicas), pos-—
suiu angistias, pois ndo acredita no bem e na
justiga. De qualquer forma, suas agdes pendem
para o bem, para a manutengdo da ordem. O seu
ilustrador, Bill Sienkiewicz, a descreve como
uma "forga pura maior do que a vida".(12)

Retomando, parece, a tematica da mulher
situada a meio caminho entre a natureza e a
cultura, t&o bem analisada por Sherry B. Ortner
em seu artigo Estd a Mulher para o Homem assim como a

Natureza para a Cultura?, a revista €& campo fértil
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para um estudo sobre mais esta vers8o da
personagem mitica, agora situada num mundo
contemporéneo violento e surrealista; para uma
rediscuss@o da natureza feminina e da conclusédo
de Beauvoir de que a mulher "é mais escravizada
as espécies do que o homem, sua animalidade é
mais manifesta."(4) De qualquer maneira,
material valioso para se reforgar ou ndo a tese
exposta por Ortner nesse seu artigo de que
“todo sistema & uma construgdo de cultura ao
invés de um fato da natureza. A mulher ndo esté
“na realidade" mais préxima (ou mais distante)
da natureza do que o homem, ambos tém
consciéncia e ambos sdo mortais."(13,p.118)

MULHERES DIANTE DO INFORTONIO

Postas essas interessantes versdes moder-
nas da personagem, retornemos agora a algumas
consideragdes Jj& feitas anteriormente sobre o
mundo trédgico das mulheres, o que nos d& ensejo
a comentar a inteligente obra de Nicole Loraux
publicada pela primeira vez no Brasil em 1988,
cujo titulo original Facons traqiques de tuer une femme
foi-nos ofertado com a tradug8o de Maneiras trdgicas
de matar uma mulher, com o subtitulo de Imagindrio da

Grécia Antiga .
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Se afirmamos na INTRODUGCAO que o mundo dos
homens (no sentido mesmo de sexo masculino)
ainda hoje é trégico, muito mais motivos temos
para afirmar que o mundo das mulheres sempre
foi e ainda é mais tr&gico do que o deles. To-
mando os devidos resguardos e observadas as de-—
vidas proporg¢des, o mundo das mulheres ainda é
o do siléncio e o da imobilidade.

Confirmando a verdade hoje universal ins-
tituida pelos estudos das relagdes de géneros
na 4rea da antropologia social, por sua vez
calcada em observagbes feitas por Lévy-Strauss
em seu ensaio sobre a proibigdo do incesto e em
andlise anteriores sobre a familia feitas por
Marx, Engels, Parsons e outros teéricos, de que
a esfera em poder dos homens e a esfera domés-
tica sempre esteve sob o dominio das mulheres,
ou como prefere dizer Nancy Chodorow em seu
trabalho sobre a fungdo da maternidade na vida
da mulher de que elas "encontram sua principal
posigdo social dentro dessa esfera"(5), ou
seja, da esfera doméstica, Nicole Loraux, em
seu estudo sobre a morte das mulheres na tragé-
dia, inicia sua exposigdo com a transcrigdo de
um trecho dos epité&fios gravados num monumento
grego e ao que tudo indica escritos por Péri-
cles, em que se detecta essa verdade acerca da
antiga e infelizmente ainda moderna restrita
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circunscrigdo sendo fisica, ao menos moral, da
mulher ao lar.

Enquanto aos homens mortos em combate se
dedicava um epitédfio em que toda a cidade ou
todas as cidades lhes rendiam o seu preito e a
sua homenagem, as mulheres, mesmo aquelas de
valor, como é o} caso da desconhecida
Nicoptoleme, escolhida pela autora por seu epi-
tdfio singular, a uUnica homenagem que lhes ca-
bia era a dos filhos e/ou a dos maridos. Melhor
dizendo, que homenagem poderia render uma ci-
dade a alguém que teoricamente morria sem fei-
tos relevantes e gloriosos, submissa ao seu
_ destino do lar, morta em seu préprio leito? Diz
a autora gque ao menos essa era a Unica
"histéria possivel", pois, com efeito, esse era
o ensinamento que se deduzia dos epitdfios re-
digidos por Péricles: a finica realizagdo para
uma mulher era levar sem alarde uma existéncia
exemplar de esposa e de mde ao lado de um homem
gque vivia a sua vida de cidaddo. E sem ruido.
Somente palavras afetuosas do marido e o prémio
da eternidade do seu nome gravado a cinzel na
pedra bruta da Hist6ria seriam a sua recom-
pensa: "O tempo jamais apagaréd em teu marido a
lembranga eterna de teu valor, Nicoptoleme."
(10,p.21)
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Nicole Loraux, no entanto, lembra-nos de
um fator muito importante que ir& fazer com
essa "histéria possivel®,esse c6digo civico
instituido pelos homens revele vazamentos incé-
modos e imprevistos: a literatura (por isso hé&
que sempre respeitar os artistas e ndo enqua-
drd-los automaticamente na categoria de "homens
comuns"). Diz ela: "H&, porém, um género civico
que, comprazendo-se institucionalmente em con-
fundir a fronteira do masculino e do feminismo,
libera a morte das mulheres dos lugares comuns
onde a confinava o luto privado. Falo da tragé-
dia, onde, como €& verdade em Herddoto, as mu-—
lheres s6 morrem de morte violenta."(10,p.24)
Acrescenta ela que, como a morte masculina &
sempre posta sob o signo ‘da violéncia e tanto
os homens como as mulheres a sofrem igualmente,
"pelo menos por algum tempo, restabelece-se uma
espécie de equilibrio entre os sexos."
(10,p.25)

A distingdo porém, ou o desequilibrio,
prontamente se faz sentir quando'se analisa as
modalidades de morte violenta que cercam as
histérias desses homens e dessa mulheres. O gé&-
nero trégico registra, salvo raras excegées;
como € o caso de Ajax e Hemdbn que se suicidam e
de Meneceu, que se oferece como vitima volunté&-

ria a um sacrificio, as mortes masculinas como
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devidas ao assassinato. Quanto as mulheres, e
vale a pena aqui transcrever o trecho em que
delas se fala, "apesar de eventualmente serem
mortas, como Clitemnestra, como Mé&gara, & muito
maior o nimero daquelas que recorrem ao suici-
dio como a uUnica safida numa desgraga extrema:
Jocasta e, ainda em S6focles, Dejanira, Anti-
gona e Euridice; Fedra e, também em Euripedes,
Evadne e Leda, no segundo plano da Helena; no
caso das mogas, o cutelo do sacrificio é o is-
trumento privilegiado da morte, podendo-se
acrescentar & coorte das esposas suicidas o
grupo de virgens sacrificadas, de Ifigénia a
Polixena, passando por Macdria e pelas filhas
de Erecteu." (10,p.26)

Nos capitulos seguintes dessa instrutiva
obra, Nicole Loraux analisa praticamente uma a
uma essas personagens femininas, o tipo de
morte que lhes coube, as razdes ou do suicidio
ou do sacrificio, as modalidades do suicidio e
as suas implicagbdes de valor, ou seja, pela
corda (enforcamento), menos nobre, ou pelo glé-
dio, mais "viril", as circunsténcias em que se
processam os sacrificios das virgens ou parthendi,
se voluntdrios ou ndo,se com altivez ou néo
aceitagdo, e no caso, a sua comparacédo com O
sacrificio dos animais (novilhas ou cabras,
como era de costume). Distingue os tratamentos
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ou versdes diferenciadas que lhes deram os trés
autores, como €& o caso da personagem Ifigénia
que, segundo S6focles em Agamémnon & conduzida
violentamente ao altar do sacrificio,
amordagada para que ndo se ougam os gritos, fi-
nalmente degolada, configurando-se ent&o um sa-
crificio n&o aceito pela vitima e que, de
acordo com Euripedes em seu texto /figénia em Aulis,
diante do pai, anuncia que dard com toda a li-
berdade seu corpo para ser sacrificado, apre-
gsentando silenciosa e corajosamente o pescogo
ao cutelo dos argivos. Versdes diferentes, por-
tanto, de uma mesma histéria.

Aliés, a autora, ao final de outras andli-
ses e consideragdes, entre elas a interessante
observagdo de que na Grécia Antiga, mesmo as
virgens deveriam estar submetidas a um senhor,
a um marido, e portanto a sua morte pelo sacri-
ficio sempre significava uma sua entrega pela
sociedade ao Hades, realizando-se assim na
morte o seu casamento ("Uma primeira figura
impde-se imediatamente: as virgens conduzidas &
morte s8o esposas para Hades."(10,p.73), atesta
o caréter progressista das obras de Euripedes
no que tange ao carédter quase viril que imprime
as suas personagens femininas, como iremos ten-
tar provar através de nossa andlise de Electra
no texto do referido autor.
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Embora reconhecendo a complexidade da per-
sonalidade euripidiana, a sua ambigilidade,
atestada mesmo até pela tradigéo da critica li-
teraria, Nicole Loraux afirma o seu grande mé-
rito: "Macdria, Polixena, Ifigénia: libertas do
pal gquando este as condena & imolagdo, pois
desviam para o seu préprio uso a liberdade ca-
racteristica do kyrics (tutor), as virgens eu-
ripidianas se apropriam do sacrificio que se
lhes impde como sue¢ morte, uma morte que lhes
pertence."” (10,p.85-86)

Antes que se passe a consideragdes nossas
acerca dessas representagbes de Electra e suas
posturas diante do infortunio, é& imperioso que
transcrevamos ainda um belissimo trecho dessa
autora que, antecipadamente, porque no inicio
de sua obra e ndo no final como era de se espe-
rar, porém bem a propdsito do tema que escolheu
para abordar, ou seja, a morte tr&gica das mu-
lheres, mais especificamente, a morte pelo sui-
cidio, medita: “"Nunca, mesmo tendo pensado
nisso, um homem se enforca; entdo, sempre dque
se mata, um homem o faz como homem, ou seja,
pelo gladdio, como j& foi dito, considerado um
suicidio mais "viril". Em compensagdo, para a
mulher, a alternativa est& aberta: buscar no né
de uma corda um fim bem feminino, ou apoderar-
se de um gladio, roubando aos homens sua morte.
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Questdo de identificagdo, isto &, de coeréncia
interna do personagem tréigico? Talvez. Nem por
isso o desequilibrio é menos evidente, pro-
vando, se for necessirio lembré-lo, que o gé-
nero tréAgico domina perfeitamente o jogo da
confusdo e conhece os 1limites que ndo pode
transpor. Ou, para dizer de outra maneira, que
a mulher neste caso estd mais autorizada a fa-
zer-se de homem para morrer que o homem a ado-—
tar, mesmo na morte, qualquer conduta feminina,
seja ela qual for. Liberdade tréagica das mulhe-
res: liberdade na morte..." (10,p.42).

Sublinhemos mentalmente estas suas melan-
célicas palavras finais, reservando-as porém,
para mais tarde, pois que antes faz-se mister o
comentdrio das suas consideragdes anteriores
sobre -os limites éticos da produgdo literéria,
limites que até hoje nos intrigam e que lasti-
mamos, como de resto tudo que tenha restringido
e ainda restringe a liberdade de pensamento e
de expressdo do artista.

De fato, Platdo, em seus Didlogos, fortemente
imbuido do intuito de forjar cidaddos dignos
para a sua repiblica idealizada, transmite ao
cordato interlocutor Adimanto seu parecer
acerca do conteddo da literatura: “Portanto,
faremos bem em suprimir as lamentagdes de

homens famosos e atribui-las as mulheres - e
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ndo as de caré&ter mais nobre - ou a homens de
condig¢des mais vil, a fim de que a imitagdo de
tal gente repugne aos que tencionamos educar
para serem o08 defensores de seus pais”.
(14,p.90).

A tragédia, realmente, s6 raras vezes rom-—
peu com os canones machistas, expondo ao pa-
blico, como de resto j& exemplificou Nicole
Loraux através dos personagens Ajax, Hémon e
Meneceu, as manifestacdes pouco viris do homem
‘grego. Sendo-lhe vedado o suicidio, tipo de
morte exclusivamente feminina, e o sacrificio
no altar, j& que o seu deveria efetivar-se no
campo de batalha, restava—-lhe, perante o infor-
tinio, suportar a vida, a atitude mais coerente
com a andreia (coragem) que a ele exclusivamente
era atribuida...

Se por um lado, lastimavelmente, os auto-
res ndo puderam (sob pena de impopularizarem-se
e/ du confrontarem—-se com o poder constituido)
ou ndo quiseram romper com a tradigdo e a orto-
doxia da visdo androcéntrica do universo, nive-
lando alguns homens por baixo as mulheres, por
outro, lograram transgredi-la, elevando algumas
personagens femininas ao patamar superior da
andreia e algumas vezes & sua consubstanciagdo
fisica da energeia, ou seja, da agdo corajosa. E
ndo & s6 através do suicidio “mais viril* pela
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lamina de uma espada, e no peito, como cabia a
morte a um homem, quando se lhe facultava este
ato extremo (caso de Hé&mon e AJax), ou através
de uma postura altiva diante do altar do
sacrificio, como a antolégica Polixena que,
mesmo nas Metamorfoses de Ovidio, livro XVIII, jé&
é descrita como uma "virgem infeliz elevada por
sua coragem acima de seu sexo" (plus quam femina
virgo), mas através da escolha da vida. Escolher
viver, suportar a vida, em que pese todo o
infortdnio, atitude muito mais conforme & ética
viril da tragédia. Portanto, n& s6 de
liberdade na morte, como afirma Nicole Loraux
em seu Gltimo trecho aqui transcrito, mas tam-
bém liberdade na vida. Ndo s6 Clitemnestra, Mégara,
Medéia e Helena como exemplos, mas também
Electra; Todas escolhendo a vida diante dos
golpes dos deuses ou do destino, todas re-
freando com as préprias mdos as rédeas do ca-
valo que as quer conduzidas para a morte.
Hécuba assim repreenderé Helena:

"Alguém te supreendeu alguma vez

tentando

dependurar-te em lago de suspensa

corda

ou afiando algum punhal, como

convinha

a uma mulher de sentimentos mais

honestos,
saudosa do primeiro esposo?..."(10)
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Medéia mataréd indiretamente Jas8o através
dos préoprios filhos e diretamente sua nova es-—
posa. Mégara ndo escolherd a morte diante da
loucura de seu marido, que acaba matando-a e
aos seus filhos durante um de seus acessos.

Ndo deixa de ter razdo, entretanto, Nicole
Loraux, pois essa liberdade de viver que ela e
as outras a elas mesmas se concederam n&o lhes
foi permitida sem um énus pesado e cruel:a pe-
cha de perversas ou imorais.

Uma afirmagdo que se pode fazer, portanto,
anterior e extemporé&nea até aos préprios textos
que iremos analisar, é que Electra, independen-
temente das atitudes que venha a perpetrar se-
gundo os 3 dramaturgos cl&ssicos que a repre-
sentaram, chamou a si a qualidade exclusiva-
mente masculina da andreia, efetivando assim a sua
primeira transgressdo pessoal ao codigos dos homens, ou seja,
manter- se viva. No caso de Clitemnestra, o
tratamento de perversa ou ma, dado pela prépria
filha nas trés pecas analisadas, a
interpretagdo duvidosa de O’ Neill e o
qualificativo fantasm&tico de assassina pelos
criadores da revista que leva o seu nome.

A autora nos informa: "...seja qual for a
liberdade oferecida pelo discurso trégico dos
gregos as mulheres, ele lhes recusa a de trans-
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gredir até o fim a fronteira que divide e opde
os sexos. Sem davida, a tragédia transgride,
confunde, esta & a sua lei, esta é a sua ordem.
Mas nunca a ponto de subverter irreversivel-
mente a ordem civica dos valores, na qual a mu-
lher viril pode chamar-se Clitemnestra, mas n&o
Polixena, porque ela deve ser ameagadora, e néo
sedutora. Polixena podia perfeitamente oferecer
seu peito como um guerreiro, e o exército grego
via nisso apenas o desnudamento por uma virgem
de seus seios de mulher." (10,p.108).

Liberdade entdo, n&6 sé na escolha do modo
de morrer, menos ou mais glorioso, menos ou
mais préximo ao modelo viril da morte, mas 1li-
berdade em viver, em ousar contrariar a lei da
feminilidade que determina que diante da aporia
da infelicidade se ache uma saida no né de um
lago; de, diante dos golpes dos deuses, a mu-
lher se recolher aos seus aposentos, aquietar
seu espirito, paralisar o seu gesto. Electra, a
exemplo da mée, por razdes diversas, no en-
tanto, sairéd do escuro do aposento para a cla-
ridade do campo aberto da batalha, passard do
lamento ao gesto, da inércia, portanto, a
energeia. Executar& a sua segunda transgressdo: agir.

A natureza dessa agdo, as razdes que a im-
pulsionam, esse espago preenchido entdo entre o
lamento e o gesto, serd aqui analisado nas trés
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versdes literarias do mito que leva o seu nome,
o Gnico mito, ao que se sabe, chegado as nossas
maos através de trés versdes diferentes.

Assim como O’Neill nos leva a uma determi-
nada diregdo, e Frank Miller recria com extrema
liberdade o mito de Electra, podemos também
revé-lo com honesta isengdo de preconceitos,
através de um distanciamento adequado do objeto
em verificagdo, enfim, tentando a mais que ne-
cesséria, a imprescindivel atitude de
*estranhamento" (de que j& falava Todorov em
suas andlises literAdrias e Cynthia A. Sarti no
&mbito da antropologia dos géneros) requerida a
reflexéo.

Antes que assumamos diretamente, porém, a
andlise das trés obras em questdo, ou seja, 4s
Coéforas (sequnda parte da trilogia denominada
Oréstia) de Esquilo, Electra de Sé6focles e Electra de
Euripedes, vale a pena recordarmos os fatos que
antecedem o assunto das trés pegas, O pano de

fundo desta tragédia.
ANTECEDENTES MITICOS DA TRAGEDIA

Electra, Orestes, 1Ifigénia e Crisbétemis
(s6 mencionada por Séfocles) eram filhos de
Agamémnon e Clitemnestra. Para a indignagéo e
desespero de Clitemnestra, o marido havia sa-
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crificado a prépria filha I1figénia em troca dos
favores e/ou devido ao castigo infligido pela
deusa Artemis por haver matado uma de suas cor-
g¢as durante uma expedigdo a Tréia. Efetuado o
sacrificio da virgem, os ventos se lhe tornaram
favoriveis e o rei dos Atridas pbde prosseguir
viagem para ajudar Menelau a resgatar Helena,
irmd8 de Clitemnestra, das m8os do principe
P4ris. Retorna dez anos depois, trazendo como
um de seus trunfos a escrava tebana Cassandra
que diziam ter o dom da profecia. Clitemnestra
encara—a como amante de Agamémnon e, com a
ajuda de Egisto, de que também se tornara
amante, mata primeiro o marido e depois a es-
crava, tornando-se ambos soberanos dos argivos.
Egisto também teria tido os seus motivos para o
assassinato de Agamémnon, seu primo: seu pai,
Tiestes, teria se tornado amante de sua cunhada
Aérope, esposa de Atreu (pais de Agamémnon).
Este teria alimentado um-6dio implac&vel contra
o irmd3o gémeo Tiestes e, num banquete de falsa
reconciliagdo, teria mandado servir ao pai os
corpos de seus filhos. Depois de ter visto o
irmdo saciado, Atreu teria lhe mostrado a ca-
bega e os bragos das criangas sacrificadas,
diante do que até o sol chegou a recuar de hor-
ror. Ap6s 1isso, Tiestes, também ameagado de

morte, teria fugido, cometido incesto com sua
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filha Pélops a conselho de um or&culo, para que
esta concebesse um filho que vingasse a afronta
sofrido pelo pai. Com efeito, Egisto, fruto
dessa unido, mata mais tarde o tio Atreu e para
que os Atridas n8o mais reinem sobre Argos,
deve também eliminar seu primo Agamémnon.

As trés pegas tratam do mesmo tema, ou
seja, o pano de fundo mitico tem a mesma tessi-
tura: Clitemnestra e Egisto ocupam o trono que
pertencera a Agamémnon, assassinado por eles
ap6és a sua volta da Guerra de Tréia; Orestes, o
inico filho homem de Clitemnestra e Agamémnon,
salvo pela irmd Electra quando do assassinato
do pai, retorna as ocultas do exilio e deposita
oferendas sobre o tdmulo paterno; encontra-se
com Electra e se reconhecem; ap6s o reconheci-
mento, por meio de um ardil, Orestes mata a mae
e Egisto, reparando assim a injiria feita a
Agamémnon.

As trés pegas, tendo entdo, por cena-
rio,Argos, s8o compostas pelos memos atos: O
retorno de Orestes, o reconhecimento entre os
irmdos e o assassinato de Clitemnestra e
Egisto. Trés sdo também, segundo Aristételes na
Poética, as partes do mito complexo: a peripécia
(*mutagdo dos sucessos no contrario"); o
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reconhecimento ("a passagem do ignorar ao co-
nhecer "); e a catéstrofe (*uma aglo perniciosa
e dolorosa, como o sdo as mortes em cena, as
dores veementes, os ferimentos e mais casos se-
melhantes") (2,p.118-119).

Isso posto, ou seja, estabelecidas as as-
sociagbes do conteido dos atos as trés partes
qualitativas que constituem o mito, cabe-nos
esclarecer que sua concatenagdo e espetéculo
foram trabalhados de modo diferente pelos poe-
tas tréagicos, tratamento dramatirgico diferen-
ciado que 1ir& gerar, por sua vez, mitos dife-
rentes. Irdo variar o lugar social, o ardil
preparado para o assassinato, sua consumacéo,
assim como a efetuagdo do reconhecimento, parte
que sobremaneira nos interessard, pois é o mo-
mento em dque, revelando-se irmdos, Orestes e
Electra revelardo também o seu cardter. E a
personalidade desta que nos chamard a atengéo
mais de perto, a anélise de suas razdes para o
assassinato, melhor dizendo, a reparagdo da in-
jiria feita ao pai.

Daisi Malhadas; em seu trabalho intitulado
"Reparagdo de uma Injiria: Mito e Espetdculo”", assim diz: "O
reconhecimento destingue-se pelos sinais,
reflexdes, reagbes e pela encenagdo.(...) Os
indicios que contribuem para que se reconhegam,

contribuem, apesar das diferengas, para um
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mesmo fim: conhecer o que-buscam. Constitui-se
assim o reconhecimento, associado & cena
subseqgiiente, como o ato fundamental, nos trés
poetas, para que se reconhega como sdo e o que
buscam os heréis com a vinganga“. (11,p.1-2)

De fato, é através desse ato, dos momentos
gue o precedem, gue conheceremos a natureza do
carater de Electra, mas, ndo é 86 a natureza
dessa personalidade que nos interessa, e sim
como ela se transforma em energia, em agéo,
pois este & um processo, uma transformacdo ve-
tada & mulher segundo o c6digo do homem grego.
A mensuracdo de sua participagdo no ardil,
entdo, dimensionaré& corretamente e estabeleceré
a diferenga entre os mitos. Teremos a identi-
dade ou as identidades de Electra definidas, a
visdo de cada um dos poetas trédgicos esclareci-
das ou revisionada & luz da modernidade femi-
nina.

Com esse intuito, comecemos por assentar
como veridica e tradicional & ideologia grega a
regra que atribui ao homem a reparagdo de uma
“injaria feita ao ghenos. Essa assertiva é té&o
certa como aquela que permitia que o homem 86
morresse pela mdo do homem, sob o gladio e no
sangue derramado.

Ora, j& no epis6édio da morte de Agamémnon

temos uma transgessdo dessa segunda regra:
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Clitemnestra, seqgundo a lenda, e sequndo a
versdo de Ksquilo na primeira pega de sua tri-
logia, Agamémnon, mata o marido com as suas
préprias mdos. Ela mesma anuncia ao Céro de an-
cidos:

"Contemplo enfim o resultado

favoréavel

de planos pacientemente preparados.

Estou aqui exatamente no lugar

em que sequida e firmemente o golpeei

no cumprimento de missdo apenas
minha." (6,p.71)

Embora ndo estejamos aqui a analisar tam-
bém esta pega, cabe esta transgressdo & regra
muito bem aos nossos propésitos, assim como a
énfase que a rainha d& & missdo de matar o ma-
rido como Gnica e exclusivamente sua. O que te-
mos quanto a esses aspectos nas pegas dos trés
autores em questéo?

Na pega de Esquilo, A4s Coéforas, ap6s Electra
haver reconhecido o irmdo e demonstrado o seu
jibilo quanto a 1isso, Orestes, iniciando um
longo discurso diz:

"Por certo o onipotente orédculo de
Apolo

ndo falhard depois de haver
determinado

que eu enfrentasse este perigo até o
fim

e revelado em altas vozes afligdes
que fizeram gelar o sangue no seu
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peito

se ndo vingasse um dia a morte de meu
pai

punindo os homicidas; o deus ordenou
que eu os exterminasse em retaliagdo
enfurecido pela perda de meus bens.
Se eu ndo obedecesse, disse ainda o
deus, teria de pagar um dia a minha
divida

com a prépria vida entre terriveis
sofrimentos." (6,p.102).

A partir dai, passa a enunciar os vérios
castigos que lhe caberiam, inclusive os ataques
das Firias, também chamadas de "cadelas", deu-
sas antiqliissimas, personificagdes do remorso,
incumbidas de vingar os crimes de morte contra
os consangiliineos.

Em S6focles, também a ordem para que Ores-—
tes vingue a morte do pai estd clara através de
suas préprias palavras logo no inicio da pega:

“Quando me dirigi ao santudrio pitico

para saber como vingar em seus algozes

o meu pai morto, recebi ordens de

Febo:

que sem escolha, por ardis e de surpresa,

eu os matasse s6, com minhas préprias

méos.
Foi tudo quanto disse o deus..."(15,p.2).

Diferentemente do Orestes de Esquilo, este
ndo menciona ameagas ou castigos que poderédo

advir do descumprimento das ordens.
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Quanto a Euripedes, embora Orestes né&o
anuncie ou relate as circunsténcias em gque a
mesma ordem lhe foi dada, em trés ocasides ele
a menciona: no inicio da pega,

"Agora, confiando na palavra de uma divin-
dade e sem due ninguém saiba, volto a esta
terra argiana, disposto a dar a morte aos as-
sassinos de meu pai." (7,p.31);
no meio, ao ver a mde se aproximando,

" 6 Febo: Por que me ordenaste, pelo ora-
culo, a préatica de um ato de tamanha loucura?"
(7,p.67); e ap6s matar a mde,

"0 Apolo! Tu ordenaste a vingang¢a, tu cau-
saste males tremendos e evidentes!..."
(7,p-76).

Além das palavras de Orestes, temos, ao
final da pega, também a dos Di6scuros, ou seja,
Castor e P6lux, irmdos de Clitemnestra:

"Com efeito, Apolo, que te induziu & pré&a-
tica do matricidio, assumird a responsabilidade
desse crime;..."” (7,p.78).

No interessante didlogo que se trava entre
os dois irmdos ao verem a mde se aproximando
(que voltaremos a mencionar em seu devido
tempo), Orestes nos d& conta da ameaga de um
castigo para o seu ato, mas sem referir-se a
ele como sendo externo, ou seja ordenado pelos
deuses, ou se interno, instado pela sua moral,
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questdo de foro intimo. Diz ele ainda, entre-
meado por palavras de Electra:

"Serei culpado de matricidio... eu que ne-
nhum crime até agora havia praticado!*“ e

"Mas serei castigado, se a -matar!"
(7,p.67)

Nas trés pegas, portanto, temos explicita
a responsabilidade de Orestes de vingar o as-
sassinato do pai. Em todas, hé& uma ordem ex-
pressa de Apolo ou Febo. O que varia & a cons-
ciéncia do castigo que sobre ele recairé, caso
ndo o cumpra.Em Esquilo,o0 castigo concreto
através de "“...visbes terrificantes..."," fi-
lhos desvairados entre convulsdes.", "...carnes
ultrajantemente laceradas / por um irresistivel
aguilhdo de bronze". "criatura desprezada por
todos, sem um s6 amigo /" etc. etc... (6,p.102-
103). Em Séfocles, ao contrdrio, Orestes néo
menciona uma vez sequer a possibilidade do cas-
tigo, o gque casa muito bem com a coeréncia do
texto em omitir ao final, seja a presenga dos
Diéscuros preconizando primeiro as agruras por-—
que ele ter& que passar até atingir a liberdade
(muito claras em Euripedes: "Quando tiveres
cumprido o teu destino, no que se refere a este
crime, tu serds feliz, e viveras liberto de re-
morsos e cuidado" (p.79), seja o anincio das
Fiarias (pela voz do préprio Orestes em Esquilo:
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"pAi! Ai de mim! Criadas! J& as vejo ali,/como
se fossem Gérgonas, com roupas negras,
/envoltas em muitas serpentes sinuosas!" ou
"N&80 sd8o simples fantasmas que me atemorizam,
/vejo-as muito bem! Elas est@o ali! S&o as ca-
delas rébidas de minha mde!", ou ainda "Apolo,
meu senhor /Ei-las ali, olhando-me, / em numero
incontédvel e sempre crescente! /Goteja de seus
olhos sangue repugnante!"” p.136-137). Em Euri-
pedes, como j& foi dito, a consciéncia do cas-
tigo ndo se sabe se é& devida a uma ameaga real
por parte de Febo ou se ela deriva do medo in-
timo de Orestes de estar cometendo um ato in-
justo e ultrajante. Pode ela advir também do
conhecimento implicito da regra bésica dos ca-
nones religiosos da Grécia Antiga: a punigéo
sempre esperada pelos mortais & longa seqiiéncia
de assassinatos resultantes da aplicagdo da lei
do sangue, designados até pela palavra sphazo e
seus derivados, de conotagdo exclusivamente re-
ligiosa.

Dessa forma, cabe a seguinte questdo: se a
consecugdo do crime e /ou a reparagdo da inja-
ria cabe, sequndo a tradigdo e a ideologia re-
ligiosa, Gnica e exclusivamente ao homem, ao
representante masculino do ghenos a ser vingado,
por gque, nas trés pegas, Electra dela toma
parte e em Euripedes até participa da agéo

- 144 -



Itinerarios

mesma de ajudar Orestes a enfiar o punhal na
garganta da m3e? A resposta est4 na medida
mesma do caréter de Orestes, tal como se revela
em cada uma das pegas, assim como no car&ter de
Electra, tal como imaginado, inventado pelos
trés dramaturgos gregos. E na diferenga entre
eles ao retratarem tais personagens que verifi-
camos o teor da segunda transgressdo de Electra
as regras do mundo masculino.

Somente a titulo de rememoragdo, reitere-
mos que sua primeira transgressdo se d& na ins-
tdncia da escolha entre a morte e a vida, a
transgressdo & lei implicita as mulheres de que
elas encontrassem no suicidio uma saida & sua
infelicidade diante da desgraga.

J& que executada esta primeira trans-
gressdo, a de estar viva, o0 que seria de se es-—
perar de Electra, a ndo ser o lamentar—-se ou
esperar ao menos s6 com angistia e / ou deses-
pero a vinda do irmdo para a execugdo da vin-
ganga? Sim, esta deveria ser a Electra clas-
sica: a integrada aos limites impostos pela
cultura implicita dos homens atraves dos seus
costumes, das suas leis, da sua religido. Esta
deveria ser a Electra possivel, caso a tragé-
dia, vez ou outra, ndo ultrapassasse O0Os seus

préprios limites.
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Electra, nas trés pegas, sabe que a res-
ponsabilidade da vinganga cabe ao irmdo, e que
ela estd isenta desta tarefa perante as leis da
religido, que €&, por assim dizer, o corolério
da leis civis de entdo. Em Esquilo, diante da
sua hesitagdo em depor no timulo de Agamémnon
as libagdes ordenadas Clitemnestra ("Que deve-
rei dizer quando for derramar/ estas funéreas
oferendas? Como achar,/ neste momento replexo
de hesitagdes,/ palavras agradd&veis? Como anun-
ciar/ a prece a meu dquerido pai?..." (6,p.92),
temerosa por assim estar conspurcando ainda
mais a meméria e a honra do pai morto, o Cori-
feu sugere-lhe que faga as oragdes em nome de
gquem odeia Egisto, ao que ela lhe perqgunta,
ap6s pensar em si mesma e nele préprio: Devo
incluir em minha prece mais alguém?" (6,p.94).
O Corifeu é& quem a lembra da existéncia de
Orestes: "Pensa em Orestes, inda que ele esteja
ausente”. (6,p.94)

Ainda é ele quem lhe sugere que pega que
“um deus ou algum mortal venha enfrenté-los"
(7,p.94) ou seja, venha enfrentar Egisto e
Clitemnestra. Electra hesita diante das suas
palavras de que chame por alguém "que mate quem
matou” (6,p.94). Indaga assustada: "Seria pie-
doso este pedido aos deuses?" (6,p.94).
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A hesitagd@o cede lugar imediatamente, po-
rém, & confianga depositada nas sugestdes do
Corifeu, e em sua prece a Hermes incluiu: "...
Que um feliz acaso/ traga de volta Orestes!®
(6,p.95).

Embora n&o associe imediatamente a figura
do irmdo & do vingador de seu pai, dizendo:

"Que um feliz acaso

traga de volta Orestes! Eis a minha
sGplica;

ouve, pai! Concede-me que eu seja
sempre

mais sensata que minha mde e que
tenha as méos

muito mais inocentes! S3o estas as
preces

referentes a nés, mas quanto aos
inimigos

imploro que afinal venha juntar-se a
mim um homem para te vingar, bastante

forte

para matar teus assassinos, pai
querido,

em justa retaliagdo..." (6,p.95),

aos poucos ela vai juntando ambas as figuras
diante dos indicios de que o irmdo se encontra
ali presente (" Ah! Como poderia eu dizer agora
/ que estes cabelos vém do mortal mais querido,
/ de Orestes? Mas estou sentindo que a espe-
ranga/ me acaricia..." (6,p.98) e finalmente
diante da evidéncia de sua presenga revelada
através do manto que ele veste e que ela bor-
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dara para ele quando era ainda crianga. Nesta
ocasido, com grito de jdbilo mal contido, ex-
clama:
" Ah! Bem mais precioso da casa
paterna!
Ah! Esperanga acalentada h& tanto
tempo,
causa de tantas lagrimas! Confia em
ti
e recuperards o lar onde nascestes!"
(6,p.100).

Estas Gltimas palavras entdo, finalmente
nos revelam o que Electra espera do irm&o, a
fungdo que lhe atribui, e nos ddo a medida de
sua participagdo no atb que deveré& se consumar.

Aqui, nas Coeféras de Esquilo, Electra néo
participard nem da preparag&o do ardil, nem da
consumagdo do assassinato. Orestes fard tudo
sozinho, reforgada a ordem de Apolo pela profe-
cia que percebe proferida através do sonho de
Clitemnestra: a serpente que, confundida com
uma crianga, lhe suga o seio e dele extrai san-
gue misturado ao leite. Orestes vira neste so-
nho mais um sinal de sua miss&o:

“Cumpre—-me interpreté-lo entéo

literalmente:

se, nascida do mesmo ventre de onde

vim,

a vibora, como se fosse uma crianga,

depois de ser vestida em fraldas pés a
boca
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no mesmo selo em que me alimentel na
infancia

e misturou sangue com leite enquanto
a mae

gritava perturbada pela dor intensa,
indiscutivelmente ela, que nutriu

um monstro pavoroso, terd de ofertar- me
seu préprio sangue, e eu,
transformando por ela

numa terrivel vibora, matéd-la-ei,
como posso inferir do sonho
inspirador."* (6,p.114)

Ap6s ter a interpretagdo do seu sonho
aprovada pelo Corifeu e instado por ele a ins-
truir os amigos como agir, Orestes dispensa
Electra:

"E tu, volta ao paldcio imediatamente

para que tudo marche como desejamos. "
(6,p.116)

Esta retorna ao paldcio e provavelmente sé
voltar4d & cena como uma das espectadoras dos
caddveres cobertos de sua m3e e de Egisto, ali
depositados diante dos olhos de todos os ci-
daddos como prova de reparagdo da injdiria come-
tida contra o pai Agamémnon.

Esquilo, o mais velho dos trés dramatur-
gos, o mais fiel, provavelmente, as leis reli-
giosas da época, ndo ousou fazer de Electra
sendo mais uma das mulheres que, igual a Ores-—
tes no sentir, no entanto ndo se distinguia no

agir, reservando-lhe um papel ingénuo, come-
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dido, embora poeticamente forte, a se deduzir
da belissima parte do kommés em que participa
com o irmdo da mesma reveréncia ao pai, da
mesma indignag@o frente as circunsténcias de
seu enterro, realizado sem pompas e sem as hon-
ras devidas a quem viveu bravamente e morreu
"traigoeiramente" pelas mdos de uma mulher.
Mais conforme ao cédigo civil masculino, temos
entdo uma Electra terna e lamuriosa que, em mo-
mento algum pensou em passaf da palavra ao
gesto, de fundir o pensar ao agir, de transgre-
dir as regras do viver. De qualquer maneira,
ainda 1lhe cabe o mérito da primeira trans-
gressao.

Coerente com o seu papel, e esta é a be-
leza do texto esquiliano, est& a figura forte e
decidida de Orestes, o que quer dizer que, a
contrabalangar a figura frédgil e quase inerte
de Electra, temos a personagem masculina ele-
vada ao grau maximo da decisdo (ainda mais que,
mais do que os seus congéneres em S6focles e
Euripedes, est& Orestes ciente do rigor dos
castigos a que estd sujeito). Ele & um persona-
gem magnifico, do ponto de vista estritamente
literdrio, assim como Electra também o é&. Se
ele ndo tivesse essas caracteristicas da indig-
nagdo, da coragem e da decisdo de levar adiante
os planos a ele confiados, sem divida a perso-
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nagem feminina teria que completar o seu papel,
compensando—o com valores que tradicionalmente
ndo seriam tdo do seu género.

Esquilo, porém, atém-se aos limites da
tragédia, inclusive divulgando através do texto
um subtexto de desvalorizagdo do feminino, como
se vé pelas palavras de Electra que classifica
a mde de despudorada e ma:

*Ah! Minha mde despudorada e ma!
Ousaste sepultar um grande rei
secretamente (Ah! funerais cruéis!),
sem o pranto sentido de seu povo,

sem uma simples l&grima de pena!*
(6,p-108)

Orestes generaliza o que pensa a respeito
da mde produzindo também um discurso anti- fe-
minino: "Mas é a luta dos maridos que alimenta
a ociosidade de suas mulheres." (6,p.130) Essas
palavras vém em réplica & queixa anterior da
mde de que:" Para nés, as mulheres, filho, é
doloroso/ estarmos tanto tempo longe dos mari-
dos!" (6,p.130), numa possivel alusdo aos mes-—
mos direitos que Agamémnon tivera ao possuir
outras mulheres, de ela também ter tomado
Egisto como seu amante, ou seja, uma possivel
alusdo & injusta repressdo sexual sofrida pelas
mulheres durante a auséncia prolongada dos seus
maridos. A reforgar tais conceitos, o texto

- 151 -



Ana Ltcia Hernandez Di Giorgi

ainda revela através das palavras do Coro, todo
um contexto cultural de desvalorizagdo da mu-
lher, do seu nivelamento & insténcia animal, da
sua aproximagcdo & natureza, assim como j& foi
comentado anteriormente neste trabalho:

"Mas quem ser4 capaz de descrever

A imensa aud&cia que o homem ostenta

e as paixdes desastrosas das mulheres

de coragdo sempre despudorado,

causa constante de terriveis penas

para os frégeis mortais? Os lagos

fortes

que ligam os casais sdo destruidos

insidosamente pela faria

de sérdidos desejos incontidos,

cujo poder brutal se impde as fémeas,

seja entre os animais, seja entre os
homens." (6,p.116)

A seguir, passa a relatar fatos mitolégi-
cos e lendas como "verdades" ("Quem poderia ne-
gar-me o direito / de recordar agora estas ver-
dades?" (6,p.117), todas dizendo respeito a mu-
lheres cujos feitos possam ilustrar os concei-
tos antes expostos.

Uma referéncia também & imprudéncia de es-
tarem as mulheres no poder, sob pena de a ci-
dade sofrer com a tirania é feita logo no ini-
cio por Orestes que afirma que, mesmo que néo
desse crédito as ameagas do orédculo, ainda as-
sim o feito se consumaria, ou seja, o assassi-
nato de Clitemnestra e Egisto se daria, gragas
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a sua dor pessoal pela morte do pai e da ci-
dade, sujeita & escraviddo, j& que governada
agora por "duas mulheres". Vale a transcrigéo
do trecho:

"...Inda que n&do desse crédito

o feito se consumaria, pois impulsos

me impelem sempre para uma conclusdo:

além do mandamento nitido de Apolo,

a dor profunda pela morte de meu pai,

as ameagas da pobreza detestével

e sobretudo o desejo de n&o deixar

nossos concidaddos, vencedores de Tréia

gragas a sua resoluta valentia,

serem escravizados por duas mulheres,

(de fato, o coragdo de Egisto é de

mulher;

se ele ndo sabe, logo ficaré
sabendo! )" (6,p.103)

Porta-voz dos valores civicos de entdo e
do peso religioso nas decisbes de seus heréis,
Esquilo, através de Orestes, associa a redengéo
pessoal de seu her6i a redengdo dos direitos do
cidaddo, ou seja, da libertagdo do poder escra-
vagista das mulheres. Mesmo dque se trate de
mais um argumento retérico do her6i para justi-
ficar o ato que ir& perpetrar, ainda assim a
visdo que se tem da mulher em relagdo ao poder
mais uma vez se confirma. Como afirmou
Bamberger em seu trabalho j& mencionado, "Os
mitos repetem constantemente gque as mulheres
ndo sabem como administrar o poder quando o
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possuem." (3,p.252) e, enquanto n&o se destruir
o mito de que um dia elas realmente estiveram
no poder, sua libertag8o ndo ocorrer&: "O mito
do matriarcado é apenas a ferramenta usada para
conservar a mulher ligada a sua situagdo. Para
libertd-la necessitamos destruir o mito."
(3,p-252)

Voltemos os olhos agora ao texto de S6fo-
cles, devidamente chamado Electra, pois nele a
personagem feminina tem um espago mais garan-
tido que no texto anterior, ndo por acaso cha-
mado Coéforas ou "Portadoras de Oferendas", Jjé&
que ai & o Coro que conduz religiosamente os
dois irmd@os a conduta que deles se espera e que
afinal resulta da natureza do cariter dos dois,
plenamente identificados pela mesma textura dos
cabelos e do tamanho das pegadas (indicios sim-—
b6licos dessa identificagdo de objetivos): a
reparagdo da injdria & morte do pai. E a voz do
Coro, ndo raras vezes & a voz do consenso, e
sendo a voz do consenso, freqiientemente intér-
prete do conservadorismo, do enquadramento das
atitudes humanas dentro do possivel e do prova-
vel cultural e ideolégico da época.

Na peca de S6focles, Electra também sabe
que a responsabilidade pela reparagdo da inja-

ria cabe ao irmdo, tanto € que em meio aos seus
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lamentos e apelos aos deuses para que vinguem a
morte de seu pai, clama pela volta de Orestes:
*Mandai de volta o meu irm&o!

J& ndo consigo suportar sozinha o peso
das mégoas que me afligem!" (15,p.4).

Devido ao seu temperamento inquieto e pug-
naz, entretanto, chega um momento em gue pensa
que ele jamais voltar&, colocando em ddévida os
seus sentimentos em relagdo & morte do pai e a
situagdo em que ela e CrisdOtemis se encontram,
ou seja, humilhadas como escravas dentro da
prépria casa paterna ("como qualquer estranha
sem direitos / sou serva no paldcio de meu
pai,/ vestida nesta roupa degradante, / de pé,
em frente & mesa sem convivas." (15,p.7) Impa-
cientemente e desconfiada, ela desabafa diante
das perguntas do Corifeu acerca de sua volta:
"Ele promete vir, mas fica nas promessas. "
(15,p.10) A continuagdo desse di&logo é inte-
ressante e servir-nos-& mais tarde para outras
afirmagdes, portanto agui o transcrevemos:

Corifeu

“£ muito natural haver hesitagéo
antes de graves e grandes resolugdes.

Electra

Mas eu ndo hesitei na hora de salvé-lol
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Coriteu

Sé& corajosa! Orestes & nobre demais
para deixar de vir valer aos nossos
amigos. Electra

Confio; se n&do fosse assim ndo
viveria." (6,p.1l1)

Em Séfocles, Electra e Orestes tém uma
irm&, Crisbétemis e & a ela, devido ao seu caré-
ter submisso, a quem Clitemnestra ordena que V&
levar as oferendas ao ttmulo de Agamémnon. Ja-
mais teria ousado dar tal ordem a Electra,
pois, pelo que se depreende do texto, ela se
caracteriza por possuir uma natureza intrépida,
indomavel, fazendo das palavras o canal de ex-
pressdo do seu 6dio contra a m3e e Egisto, o
arauto de sua insubmissd@o e rebeldia, o 6rgéo
dos seus lamentos e da sua esperanga de vin-
ganga. Ignora os apelos do Coro para que con-
trole a sua impaciéncia:" Tenta moderar-te!/
N&o vés que teus ressentimentos / j& te causam
grandes magoas?" (15,p.7), respondendo-lhe que
ndo pode haver ponderagdo no desespero, comple-
tando com essas palavras o retrato de uma per-
sonagem imbuida da hybris (descomedimento), que &
como Sé6focles a vé e a quer. Esse descomedi-
mento Jjustifica-o ela mesma em nome da jus-
tiga:" Pode haver ponderagdo no desespero?/ Di-~
zei: é& justo negligenciar os mortos?* (15,p.8)
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Sera essa mesma argumentagdo a que usard em sua
tertilia verbal com a irmd@ Crisétemis que, di-
ferentemente dela, aceita com resignagdo as or-
dens da mde e as benesses do paldcio, contanto
que ndo se comporte como Electra... E através
dela qﬁe sabemos o grau de descontentamento que
Electra provoca em Egisto e Clitemnestra e os
castigos que a esperam caso ndo interrompa -os
seus "impropérios repetidos":

"Mandar-te—&o, se ndo mudares de

atitude,

para confins onde jamais verds o sol;

langada viva em escurissima caverna

longe daqui, irds cantar teus males
nela." (15,p.13)

Crisbtemis sabe que a sua atitude ndo é a
correta, mas refreada pelo medo e em nome da
prudéncia, n&o acompanha a irmd em suas atitu-
des: ‘

"Ndo aprendeste, decorrido tanto

tempo.

que o 6dio apenas nutre indteis
esperangas?

Sabes que também sofro com nossa
desdita;

mostrar-lhes-ia, se pudesse, meu

intento, mas na desgraga é preferivel ser
prudente

e ndo premeditar quiméricas vingangas.
Ah! Se pensasses de maneira

semelhante!

Sei que a justiga ndo estd comigo,
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irma;

estd contigo; mas se quero viver bem
devo curvar—-me aos detentores do
poder." (15,p.11-12)

Esse discurso de Crisétemis, t&o lament&-
vel do ponto de vista da ética feminina, é no
entanto literariamente magnifico pelo que re-
presenta em nosso estudo: um auténtico para-
digma do comportamento normal, comum da mulher
na Grécia Antiga e ainda, se assim tivermos co-—
ragem de admitir, no mundo tré&gico da grande
maioria das mulheres de hoje.

Esse descomedimento que atribuem a Elec-
tra, ndo s6é o Coro ("Ela respira 6dio e nem se-
quer lhe importa / saber se estd ou ndo do lado
da justiga." (15,p.22) diante de suas palavras
a mde que tenta argumentar com ela sobre as ra-
zbes do assassinato de Agamémnon, como Criséte-
mis ("Pego-te pelos deuses! Ouve! N&o te perca
/ a insensatez irmd; se agora me repeles, / de-
pois me buscar&ds, no dia da desgraga!"”
(15,p.17), também lhe & conferido pela mde, que
se surpreende ao ouvi-la dirigir- se a ela com
calma e aparente sensatez: "... se me déas 1li-
cenga, /externarei minhas idéias a propésito da
morte de meu pai, do fim de minha irm&."
(15,p.20),a0 que Clitemnestra responde:
"Permitirei; se me falasses sempre assim,/ ndo
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me seria t&o penoso ouvir-te, Electra. *
(15,p.20) \

Por que, entretanto, levarmos em conta o
julgamento do car&ter de Electra por Crisdte-
mis, pela mde e pelo Coro, ou seja, essa sua
caracteristica do descomedimento, da destempe-
ranga, quando ela parte de alguém que auto-pro-
clama ndo ter coragem e ndo estar com a justiga
(Crisbtemis), de quem se defende de todos pelo
fato de socialmente n&o estar com a razéo
(Clitemnestra, a despeito de quaisquer outros
motivos que a tenham levado ao crime, ainda as-
sim usurpou o trono a quem de direito (?) per-
tencia) e de quem ora ap6ia um personagem, ora
ap6ia outro, mas ao final, joga, como j& foi
dito anteriormente, a fungdo do consenso, do
vassalo dos cédigos religiosos da época que
apregoavam a morte de Egisto e Clitemnestra
para Orestes?

Poderiamos levar em conta as palavras do
préprio irmd@o, quando enfim revelada a sua
identidade a ela, pedindo-lhe que, a bem dos
planos estabelecidos para o ardil, ela contenha
o seu jibilo, refreie a sua lingua. De fato,
880 varias as vezes em que ele lhe pede isso,
fazendo—nos até recordar do mito que se tem a
respeito da mulher, de um seu “"handicap" Qque
seria “"falar demais".
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Orestés a todo instante pede-lhe que se
cale:"Estou aqui, mas procura guardar silén-
cio!" (15,p.54);"Convém calar; l& dentro podem
escutar-nos. " (15,p.54);"ndo fales muito, pois
seria inoportuno" (15,p.55);"Evita todas as pa-
lavras dispensaveis; Tem cuidado! Se ndo pude-
res dominar-te,..." (15,p.57).

O que nos impede, no entanto, de encarar-
mos esse seu reconhecido descomedimento como
defeito grave de cardter & que em seu cerne
mora o elemento imprescindivel para que ela
transponha a barreira da mera tagarelice ou da
simples lamentagdo: a coragem. Para que ela
ressalte aos nossos olhos, para que a mascara
dessa Electra seja estigmatizada pela palavra
"coragem”, Esquilo a opde & mé&scara da irm§,
cujos tragos sd@o os do medo e da covardia. Para
isso Crisdtemis existe na tragédia.

Ora, mas tal caracteristica (a da andreia),
ndo deveria ser necessariamente a de Electra. E
ao irmd8o que cabe vingar-se. Se ela ndo lhe
desse esse estimulo moral, mesmo assim ele
teria retornado para executar sua tarefa, pois
o autor ndo o recheia com uma personalidade
hesitante, diferente daquele pela qual Electra
espera. Orestes ¢é bravo, decidido, apto a
torna-se um rei, digno de suceder ao seu pai no
trono.
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S6focles, no entanto, quer Electra assim.

E ela teria tomado o lugar ao irm&o caso se
confirmasse que ele (como fazia parte dos pla-
nos j& tragados com a ajuda de Pilades e do
Preceptor) realmente tivesse morrido durante
uma corrida de bigas em sua terra de exilio.
Antes que o irmdo se revele vivo (o que faz me-
diante a apresentagdo do sinete que pertencera
ao pai), supondo ainda que ele estivesse morto,
ela toma a decisdo de substitui-lo na emprei-
tada:

"Pois seja! Assumirei entdo os

riscos todos,

e s6! Minha resolugdo estd tomada!*
(15, p.40)

A Electra de S6focles entd@o, alcanga em
potencialidade a estatura do homem, s6 né&o
sendo necesslria essa comparagdo prética, ou
seja, em termos da energeia, porque Orestes
corresponde a sua expectativa e & expectativa
do cédigo civico masculino. Orestes também &
assim porque, como j& foi dito anteriormente,
sobre ele ndo foram lembradas terriveis in-
jungdes pelo crime que iria cometer. Electra,
ao contrario, foi delas lembradas e senéo té&o
terriveis como se impostas pelos deuses, ao me-
nos td@o eficazes como se o fossem por eles. De

qualquer maneira, com o mesmo peso daquelas que
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recairiam sobre o Orestes de Esquilo, caso ele
ndo levasse a cabo a sua missdo.

A estatura de Electra em S&6focles, entéo,
est4d bem acima da sua congénere em Esquilo, se
pensarmos em termos da evolugdo que significa
passar do sentir ao falar e do falar a poten-
cialidade do agir. Electra aqui, sem duvida
mantém-se no falar (enquanto Orestes executa o
assassinato de sua mde, Electra, do lado de
fora do pal&cio, em guarda para a eventual che-
gada de Egisto, grita:"Fere mais, Orestes!
Fere!"(15), mas o seu autor abre uma possibili-
dade ao agir. S&o as suas razdes, as suas pala-
vras, mais do que as de Orestes, que conduzem
as agbes ao seu final. E a Electra que o irméo
d& conta de seus atos e a quem dedica a morte
da mée:

"Ndo a receles mais;

j& ndo te humilhard como antes
Clitemnestra." (15,p.69)

Quando Egisto quer se defender, é ainda
ela quem conclama;

"N&o lhe permitas, meu irmdo dizer
mais nada,

nem defender-se!..."

Ndo! Deves maté-lo ja! E atira o
cadéver

distante de meus olhos, bem longe aos
abutres,
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covelros dos malvados dessa
qualidade!" (15,p.69)

Orestes acata:

“Anda, e depressa! Para que falar? E
indtil!

N&o queremos palavras, mas a tua
vida!" (15,p.69)

Assim como em Esquilo, também em Sé6focles
h&d um subtexto referente & feminilidade ou ao
modo de se pensar o feminino na Grécia Antiga,
embora aqui. este seja bastante benevolente a
julgarmos por gquem o produz. Crisdtemis, por
exemplo, que existe como contraponto a Electra
no pensar e no agir, faz o discurso da fragili-
dade da mulher quando a irmd@ tenta convencé-la
a ajudé-la em seus planos:

"Ndo percebeste que és mulher, que né&o

és homem,

e tua forga é bem menor que a forga
deles, (15,p.69)

Replicando a Orestes que, diante do seu
jabilo por sabé-lo vivo, pede-lhe que ela
guarde siléncio, temos o seguinte:

Electra
"N&o! Por Artemis sempre virgem!
Nd3o podemos ter receios
de mulheres indolentes,
sempre encerradas em casa,
um peso indGtil no ché&o!
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Orestes
Ndo deves esquecer, porém, que hé
mulheres
de espirito pugnaz; e tu &s uma
delas!" (15,p.54)

Como se percebe, portanto, coerentemente
com a maneira como molda a sua Electra, Sé6fo-
cles ndo recheia a sua obra com alusdes a ideo-
logia e a cultura deformada quanto ao ser e ao
agir femininos. Se quiséssemos ir mais a fundo,
examinariamos as razdes de Clitemnéstra para o
-assassinato do marido, tal como ela a expbe de
maneira, para nés, publico, razoavelmente con-
vincente. Mas ndo iremos adentrar este ter-
reno... Ater-nos—emos as razdes de Electra e na
Conclus&o deste trabalho far- nos-emos entender
melhor.

Quanto ao texto de Euripedes, como j& foi
dito anteriormente, é o Que apresenta um passo
mais avangado em relagdo ao caminho percorrido
pelas mulheres entre o lamento e o gesto, entre
a inércia e a energeia. Nele, Electra ajuda o
irmdo a empurrar o punhal contra a garganta da
mée, é ela quem se incumbe de planejar esse as-
sassinato, enquanto a Orestes cabe o planeja-
mento do ardil para Egisto.

Como nos textos dos outros dramaturgos,
também ela espera pelo irmdo, nutre a esperanga
de que ele cumpra o seu dever:
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"Em que cidade estar&s tu, 6 meu
desventurado irmdo, que deixaste tua
irm& t&o digna de lastima na miséria
da casa paternal! Livra-me de tanta
desventura, 6 Jipiter possante!
Conduze teus passos a "Agis, e vinga a
morte de meu pai! " (7,p.32)

Quanto & sua tarefa, despojada que foi de
todos os seus bens, inclusive de um leito da
casa paterna, pois se encontra morando no
campo, numa humilde casa, obrigada a casar-se
com um lavrador, ela assim a encara:

"O' Noite escura, nutriz dos astros de

ouro; sob teu manto de sombra eu vou,

com este c&ntaro & cabega em busca da

fonte... Ndo que me veja reduzida a

tdo grande miséria, mais para mostrar

aos deuses os crimes de Egisto, e

espalhar, pelo espago a fora, minhas
lamentag¢des por meu pai. " (7,p.30)

A par desta atitude de dentncia piblica
dos crimes de Egisto e de lamentagdo pela morte
do pai, Electra também encara como seu dever
realizar todo o servigo doméstico da “pobre
choupana" que lhe coube através do casamento.
Dirigindo-se ao marido, que em respeito & sua
nobre extirpe, aos seus sentimentos e, segundo
Orestes mais tarde, talvez por medo, n&o consu-

mou no leito o casamento, diz:

"Eu te considero um amigo, como sé&o
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para mim os deuses, porque nao me
ofendeste em minha desgraga. Para os
mortais & uma felicidade encontrar
quem nos conforte no infortidnio.
Cumpre-me, pois, mesmo sem tua ordem
auxiliar-te no trabalho enquanto
puder, para que possa suportar mais
facilmente seus penosos encargos: Tens
muito que aprender fora de casa; devo,
portanto, zelar pelos servigos
domésticos. Quando o lavrador volta, é
grato encontrar tudo em boa ordem em
sua casa." (7,p.31).

Aos nossos olhos de hoje, esse discurso
poderia deixar—-nos um sabor de conformismo, de
aceitagdo de uma situagdo e de isencgdo de res-
ponsabilidade quanto & morte do pai, se levar-
mos também em consideragdo o seu discurso ante-
rior. No entanto, como em nenhum outro texto ja
aqui analisado, um autor trabalha t&o bem a
existéncia de um discurso paradoxalmente rea-
ciondrio (em nossos termos) e uma agdo revolu-
ciondria. Dal dizer-se de Euripedes que, dos
trés, talvez seja ele o mais humanista, ou
seja, que tenha trabalhado a sua obra em torno
das contradig¢des do ser humano.

De fato, o discurso de Electra ao longo do
texto é permeado de observagdes que se coadunam
perfeitamente com o cédigo cultural e ideolé6-
gico da época, ao contridrio do de Clitemnestra,

com quem ela se confronta, mais inovador porque
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livre dessas injun¢des exteriores, embora tam-—
bém contenha elementos conservadores. Vejamos
alguns trechos de ambos.

" Chamada por Electra para cumprir os ri-
tuais da purificagdo apés o décimo dia do nas-
cimento de um suposto filho seu (o que faz
parte do plano para maté-la), Clitemnestra ex-
plica a filha porque ndo aceitou o sacrificio
de Ifigénia feito pelo pai:

"Se & verdade que ele a matou para
salvar a Grécia, ou sua casa, e seus
demais filhos, sacrificando uma por
todos, ainda seria perdo&dvel, mas por
ter sido Helena uma mulher impudica, e
porque seu marido n&o soube castigar
sua traigdo, ~ por isso!- ele matou
minha filha! No entanto, embora
cruelmente ferida, ndo me irritaria
tanto, e ndo mataria esse homem; mas
ele voltou, trazendo uma concubina,
cheio de entusiasmo, e p6—-la no seu
leito mantendo, assim, duas esposas na:
mesma cama! ndo nego que as mulheres
sejam lascivas; mas se um marido
comete o crime de desprezar o leito
conjugal, é licito que a esposa o
imite, angariando um amante! Contra
nés, mulheres, ergue-se, porém, O
oprébrio; e ninguém maldiz dos homens
que de tudo sdo causadores! Pois que!
Menelau tivesse sido raptado, seria o
caso de sacrificar eu o meu filho

- Orestes para salvar Menelau, o marido
de minha irm&? Como recebera teu

pai esse ato?..." (7,p.70)
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Compare—se estas palavras, oportunamente,
as de Clitemnestra de S6focles, bem semelhantes
entre si. As palavras de Electra a sequir s&o
dignas de nota: '

"Defendeste tua causa, mie; mas €& uma

causa vergonhosa, pois uma mulher

digna deve, em tudo, ceder a seu
marido." (7, p.70)

Incrédula quanto as palavras da mde, argu-
menta:

‘... uma mulher que se requinta em

enfeitar-se na auséncia do esposo,

devemos desprezéd-la como desonesta,

pois ndo ha motivo para que se exiba

assim t&o bela, a menos que premedite
algum deslize. " (7,p.71)

A maneira dos sofistas, Electra prossegue
com seu argumentos, mas a razdo udltima e pri-
mordial que a conduz a ajudar o irmdo em sua
reparagdo repousa na situagdo a que ficaram am-
bos relegados: ele, exilado, ela, expulsa do
paldcio, sujeita a morar na pobreza e casada
com um homem indigno (ndo quanto & moral, como
até Orestes acaba por reconhecer, mas quanto ao
seu poder econdmico e posigdo social).

Ndo bastasse s6 o cendrio que inicia e do-
mina a pega, uma casa humilde no campo (ao con-
trdrio da de Esquilo, onde o tumulo de Aga-
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mémnon ganha proeminéncié e da de Soé6focles,
onde é o paladcio o espago social dominante),
Electra, a toda feita lembra aos circunstantes

(o Coro) e ao espectador a sua situagdo de mi-
serabilidade:

"Véde o estado de meus cabelos e de
minhas vestes. Por acaso condizem com a
situagdo de uma princesa? Ou se
assemelham aos de uma troiana escrava
que na guerra tenha caido prisioneira
de meu pai?" (7,p.330)

Sem saber que o estranho que pede hospeda-
gem em sua casa é o seu irm8o, enfatiza a
sua triste sorte:

“Tu bens vés o0 quanto estou magra e
abatida."

I I I R N A R N N N R I I S A A A S I I R B A A A A

e ,

" Meus cabelos foram cortados rente,
ficando-me a cabega devastada como a
das bérbaras." (7,p.36)

E dessa énfase ao seu estado de pobreza e
~ de - desterro, de inconformismo em relagdo a
perda do seu lugar social que nasce a forga de
Electra para ajudar o irmdo a consumar o assas-
sinato. Com toda razdo, Daisi Malhadas em seu
trabalho j& mencionado concluiu que em Euripe-
des, somados outros fatores como a cicatriz
(conseqiiéncia de uma queda - € convém nisso
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também ver—se uma simbologia), compde-se " o
mito da reparagdo da injdria da humilhagdo",
comparando-se este aos mitos compostos em Es-
quilo e S6focles, respectivamente o da " repa-
ragdo da injdria feita ao morto" (por isso o
timulo ocupa o primeiro planb no lugar social}
mais os sinais do reconhecimento, cabelos, pe-
gadas, manto bordado na inféncia- enraizados no
ghenos) e o da " reparagdo da injuria da usur-
pagdo do poder " (dai o lugar social mostrar o
paldcio e o sinal do reconhecimento ser o si-
nete - simbolo do poder de. Agamémnon em posse
do filho).

O que garante, no entanto, a participagédo
resoluta de Electra na acgdo da repéragéo nao
serd t&o somente a sua natureza rebelde (néo
tanto como a de Sofdécles, por exemplo) e o seu
sentimento de humilhagdo, mas também a forma
como o irmdo se revela. Em Euripedes, Orestes
ndo serd aquele que, a despeito de sua prépria
natureza e acossado pelos castigos que virdo
(como é o Orestes de Esquilo) ou aquele que,
mais plano, menos dilemdtico, mais .descompro-
missado com os castigos dos deuses (como €. o0
caso do personagem de S6focles), se entregaré
intrépido e resolutamente & missdo que lhe foi

confiada.
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Coerente com a linha (talvez assim possa-
mos chamé-la) mais naturalista de seu trabalho,
Euripedes traga—-o como mais vulneravel, como
menos heré6i, enfim como mais humano. Electra,
desconfiada por natureza, menos ingénua, diria-
mos, mais sagaz,encara ndo s6 os indicios de
que o irmdo j& se encontre em solo argivo como
duvidosos, mas também percebe, antes mesmo da
execugdo do assassinato de Clitemnestra, o seu
cardter vacilante. Ap6és haver matado Egisto,
com coragem, ou seja, com a necesséria-andreia
atribuida aos homens, Orestes, no entanto, he-
sita & visdo da mée:

"Que faremos agora, irmd&? Daremos a
morte & nossa mde? " (7,p.66)

E o didlogo assim continua:

"Por acaso tens pena ao vé-la? Oh!
Como poderei eu matar aquela a quem
devo a vida e a nutrigédo?" (8,p.67)

Prossegue nesse tom, encaminhando-se até a
divida de Orestes quanto a legitimidade das pa-
lavras do oréculo, quando Electra entdo o ad-
verte:

"Cuidado meu irméo! Est&s descambando
para a pusilanimidade! " (8,p.68)

Orestes entdo sai, enquanto Electra intro-

duz a mde em sua cabana (ardil por ela mesma
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planejado - o que a diferencia também das
Electras dos outros autores), nad&o sem antes
travar com ela aquele interessante didlogo cujo
teor j& tivemos a oportunidade de expor.
Seguindo a tradigdo da tragédia grega de
ndo mostrar em cena episédios de morte, agonias
e assassinios (thanatéi en t6i phaneroi), sabemos,
através do didlogo entabulado entre os irmdos e
o Coro logo apés o assassinato (do qudl s6 se

ouvem os apelos de Clitemnestra):

*"Filhos meus! Pelos deuses! N&o

mateis vossa mde! (8,p.75)

que Orestes vacilou ao enterrar o punhal em sua
mde e fol preciso que Electra o ajudasse a
fazé-lo. Eis os trechos que o demonstram:
Orestes
"Foi preciso que eu vedasse meus olhos com

o manto, no momento em que
‘enterrel a faca na garganta da minha

mae!

Electra
"E eu te impeli... e fiz forcga sobre
a faca, também... "(8,p.77)

O remorso e um esbogo de piedade pela mie
por parte dos dois é o sentimento que os perse-

gue apés o ato e & exatamente essa dubiedade de
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sentimentos, esse vacilar das emogdes que torna
Euripedes talvez o mais moderno dos trés poetas
gregos. Electra diz:

"Tu, a quem aoc mesmo tempo amavamos €
detestavamos,..."(8,p.77),

voltando os olhos ao corpo da mde. Ndo s6 mo-
derno, mas também talvez o mais trégico, porque
em nenhum deles os sentimentos dos personagens
colidem de tal forma com a decisdo dos deuses,
ou seja, com as regras da cultura e da ideolo-
gia. Tanto é assim que paradoxalmente, Electra
€ ao mesmo tempo conservadora € revoluciondria,
reaciondria e inovadora.

Nicole Loraux, em meio & sua conclusdo na
obra j& citada fala-nos que "... Euripedes,
cantor ou inimigo das mulheres (nunca a tra-
digdo soube pronunciar-se verdadeiramente sobre
esse ponto)..." (10,p.112). A nosso ver,mais
cantor do que 1inimigo, polis, em que pese a
justa razdo ou ndo da reparagdo da injdria, ela
se apodera do apanédgio dos homens, a coragem, e
transpde a barreira hist6rica da inércia femi-
nina, ndo importa se para preencher uma lacuna
na personalidade do irmdo (a auséncia da andreia,
ou para atender ao seu radicalismo moral

exposto diante de/e em razdo do crime da mde).
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Esta fGltima consideragdo, ali&s, sera a
matéria da nossa conclusdo. Se, em Esquilo para
dar execugdo A tarefa da reparagdo nd@o foi ne-
cessfrio criar uma Electra com um nivel elevado
de ag8do, j& que Orestes dispunha de qualidades
para tal; se, em S6focles, Electra é imaginada
de tal forma, isto &, disposta a substituir o
irmdo na empreitada, caso as expectativas nu-
tridas em relagdo & sua vinda e ao seu carater
ndo se confirmem; se em Euripedes, Electra é
assim, em parte a condutora das agdes (é a ela
que Orestes entrega o corpo de Egisto, dizendo-
lhe:" Atira—o,'se assim queres, aos animais fe-
rozes, ou as aves carniceiras; ou suspende-o a
um poste, porque ele agora te pertence..."”
(7,p.64), porque no momento em que se exigia
mais firmeza, ela faltou ao irmdo, podemos con-
cluir dai que, nos trés autores, hd uma ideolo-
gia subrepticia de que a mulher 56 se constréi a sombra do
homem, que a sua forga s6 se faz sentir a
medida da fraqueza deste e que entdo, s6 quando
se provar a sua incapacidade como condutor dos
fatos, ela sentird a necessidade de agir com
toda a poténcia de que € capaz?

Virgilio, em uma de suas obras, afirma que
a mulher & a condutora dos fatos.

Mas, podemos mesmo concluir gque essa é a

ideologia ou o projeto ético, se vistos em con-
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juntos, dos trés autores em questdo? A litera-
tura n8o costuma dar respostas &s questdes que
nos abatem. Ao menos, ndo & essa a sua pre-
tens8o. No caso dos autores greqgos, assim como
foi comprovado por Aristételes em sua Poética,
parece que o que intencionaram fazer foi des-
cortinar o horizonte do possivel e do provéavel
da mulher além do horizonte limitado da " his-
t6éria possivel" da época em que as obras foram
escritas. Afinal, esse sempre foi o grande
trunfo da arte: transpor a barreira do tempo,
pairar com suas "verdades” por sobre a circuns-
tancialidade das coisas. Ser longa, quando a
vida €& td&o breve...

E possivel que através dela a mulher saia
da esfera a que foi confinada para a esfera am-
pla do homem: a esfera publica. Afinal de con-
tas, os mitos criados através dos trés autores,
da reparagdo da injiria feita ao morto, da re-
paragdo da injdria da usurpagd@o do poder (ainda
que seja para entregd-la ao homem), da repa-
ragdo da injdria da humilhagdo, ndo pertencem a
esfera doméstica.

E provdvel também que, em sua versdo mais
ousada, a euripidiana, ela venha a ser, com O
homem, a condutora dos fatos (Orestes, desde o
inicio conclama-a a ajuda-lo, induz-nos a pen-

- 175 -



Ana Lacia Hernandez Di Giorgi

sar que sem ela qualquer agao nao se tornaré
possivel).

Seria justo deduzirmos que, a despeito das
limitagdes destas tragédias, e para tanto nos
lembramos das palavras de Nicole Loraux de que
» Sem divida a tragédia transgride, confunde,
esta € a sua lei, esta € a sua ordem, mas nunca
a ponto de subverter irreversivelmente a ordem
civica dos valores...", h& que se reconhecer
que elas vém a nos abrir "um campo de liberdade
vertiginosa" (1), lindissima meta&fora utilizada
por José Augusto Guilhon de Albuquerque, embora
em outro contexto, em andlise de outra situagdo
de preconceitos em nossa época.

Nesse sentido, vale ainda a pena, e sempre
valerd, reler os cléssicos, pois neles encon-
tramos elementos que terdo previsto a evolugéo

e a situagdo da mulher no mundo de hoje.
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