AIME CESAIRE E O INTERTEXTO SHAKESPEARIANO

Mauro Luis THOBIAS*

Por maior que seja a originalidade de uma
obra literdria - e 1isso podemos estender aos
mais variados campos das atividades humanas -
ela ndo deixa de trazer em si reflexos de
outras obras com as quais fora estabelecido um
contato. De maneira implicita, ou, muitas
vezes, ostentando uma explicitagéo, que
constitui seu préprio ponto de interesse,
“qualquer texto -~ nas palavras de Laurent
Jenny, citando Jdlia Kristeva - se constréi
como mosaico de «citagbes e € absorgédo e
transformagdo de um outro texto".(2. p. 13) Por
ai, vemos gque a intertextualidade n&o se
consuma somente com o prolongamento, ou com a
referéncia, ou com o enxerto de um texto em

outro, mas sim, com tudo isso acrescido de um
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novo sentido, de uma nova reinterpretagéo dos
fatos.

Com a leitura do dois textos draméticos
que ora trazemos para andlise, podemos dizer’
com precedéncia que h&, no cruzamento da obra
de Aimé Césaire com a de Shakespeare, a mais
profunda correspondéncia. Essa j& vem explicita
a partir do préprio titulo de cada uma das
pegas, pois ambos utilizam, para sua
designagéo, 0o mesmo vocébulo (tempestade),
sensatamente modificado por um determinante.

Vemos gque em Shakespeare o titulo 4
Tempestade (3, p. 915) é no fundo a meté&fora de
sentimentos extremamente incrustados no intimo
de um elemento. A determinagdo através do
artigo definido, enquanto nos faz intuir uma
direcionalidade da agdo e o pleno conhecimento
do sentimento gque a 1impulsiona, coloca em
destaque a escolha significativa do artigo
indefinido, realizada por Césaire. Assim
modificado, o vocébulo designa uma entre tantas
histérias a respeito da colonizagdo que
poderiam ser relatadas; como também,
ironicamente, chama a atengdo para o desdém com
que é tratada a quest8@o colonialista. Torna-se
evidente que em Une Tempéte € o fator exterior, a
_8ituagdo reinante fora, o desconhecido, que é o
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responsavel pelo enrijecimento do ser e por sua
agdo dentro desse universo.

Mas € ao nivel da fé&bula que melhor se
pode detectar a presenga transformada de 4
Tempestade dentro do texto de Aimé Césaire (Uma
Tempestade) .

Em Shakespeare - como em Césaire - os
acontecimentos precedentes ao inicio da agdo da
pegca nos vém relatados por Préspero, duque de
Mildo. No original 1inglés, a deposigdo de
Préspero é fruto da unido entre seu irmdo -
Antdénio - e Alonso, rei de N&apoles. E sob a
acusagdo de ter um excessivo amor Aas ciéncias
em detrimento dos reais interesses do ducado,
Préspero e a filha sd@o langados ao mar a bordo
de uma embarcagdo em situagdo precdria. Talvez
por forgas divinas, ambos passam a viver em uma
ilha na companhia de um aborigine - Caliban - e
de um espirito, de nome Ariel.

O ponto inicial da comédia é a tempestade
que se abate sobre o navio de Alonso e de sua
comitiva. Atraidos & ilha pelo engenho magico
de Préspero, todos ali sd@o submetidos & vontade
do duque, sofrem alguns reveses por ele
destinados, para no fim se estabelecer entre
todos a mais perfeita harmonia.

Estruturalmente, Shakespeare distribui a
agdo da pega em cinco atos, enquanto Césaire a
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condensa em trés atos, precedidos de um
prélogo.

Nesse prélogo, Aimé Césaire nos deixa
convictos de que aguilo gque passaremos a
apreciar se trata de uma representagdo, j& que
em cena se apresentam um suposto diretor e
diversos atores empenhados na montagem de uma
pega & semelhanga de 4 Tempestade. Sendo assim,
no primeiro nivel da representagdo, ao teatro
propriamente dito, pertence unicamente esse
prélogo. As demais partes pertencer@o a
representacgéo da representagéo - ou ao
metateatro. Embora inexista no texto dramético,
ou mesmo no paratexto, qualquer referéncia a
constituigdo fisica desses atores dentro do
prélogo, supbe-se que ali estejam presentes
somente atores negros. Intuigdo tida a partir
daquilo gque sabemos a respeito da obra de
Césaire e, sobretudo, a partir do sub-titulo da
pega: Une Tempéte: adaptation pour un thédtre négre — um
teatro vivido e ligado a temdtica negra.

A importéncia dessa dquestdo €é que a
critica de Césaire ao mundo que o cerca pode
ser detectada a partir disso. Muitissimo
significativa para o espetéculo, a distribuigdo
dos papéis entre os atores ganha mais corpo
quando emparceirada com o conhecimento do
pensamento do autor, no tocante & absorg&o de

- 214 -



itineréarios

um padrdo da sociedade branca pela sociedade
negra. E assim, poderiamos tomar o pequeno
espago do palco como recorte do mundo; ali se
reproduz - via diretor - a realidade observada
por Césaire. A exceg8o das personagens Caliban
e Ariel, que estardo sendo representadas sob a
pele natural dos dois atores, as outras
assumirdo a mé&scara e a postura brancas.
Através das palavras do diretor, vemos que ele
encontrou em 4 Tempestade uma enorme variedade de
fatos e seres que bem podem servir para a
concretizagdo de suas idéias:

"Vamos, senhores, sirvam—-se... A cada um
sua personagem e a cada personagem sua mas-—
cara" (prélogo).

Por ai, vemos gque todos possuem uma
personalidade que se encaixa em um ou em outro
papel. Diriamos gque aquele diretor ¢é uma
metdfora que o préprio Césaire faz de si. E ele
quem recebe das mdos de seu criador o caréater
visiondrio. Dentro do espetéculo ali
manifestado, a palavra é o sistema de signos
revelador dessa realidade. O diretor processa a
distribuigdo dos papéis, revelando, através de
suas inflexdes, a grande surpresa nessa ligagdo
entre a realidade e a ficgdo. Diz ele:
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“... vocé, Préspero? H& veleidades de
poder que se ignora! Vocé&, Caliban? Ora, ora, €
revelador! Vocé, Ariel! Ndo vejo nenhum
inconveniente nisso. E Estéfano? E Trinculo?
Nada de amadores? Sim! Muito bem. E preciso de
tudo para representar o mundo! Afinal de
contas, esses ndo sd3o0 os plores! Para os
protagonistas Miranda e Ferdinando, nada de
dificuldades... Vocés, de acordo! Também
nenhuma dificuldade para os criminosos: vocé
Antdnio, vocé Alonso, perfeito! Deus! Eu me
esquecia dos deuses. Exu lhe cai como uma luva!
Quanto aos outros virem-se. Entdo escolham...
mas, h& um desses que eu escolhi: & vocé. Vocé,
entende! é a Tempestade. E-me necessdrio uma
tempestade sem freios. Preciso de um atarracado
para fazer o vento. Entdo, é vocé&? De acordo.
Depois um comandante de pulso para o navio.

Bom, agora vamos l&... atengdo: partiu, ventos,
soprem! chuvas e relé&mpagos, a vontade"
(prélogo).

Mergulhamos, dessa forma, dentro do

segundo nivel da representagdo.

Em relagdo ao espet&culo, notamos que em
Shakespeare (4 Tempestade), h& uma primazia do
espetdculo sobre a fébula. Diante da tempestade
representada, vemos a intensidade da forga que
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impele Préspero a lutar contra seus oponentes,
forga essa que pode ser intuida através das in-
dicagbdes dadas no paratexto. Os rel&mpagos e
trovdes, ali pedidos, como elementos pertencen-
tes a dois sistemas de signos teatrais: a ilu-
minagdo e o som, sdo tomados ndo somente como
fenbmenos naturais, mas, sobretudo, como indi-
ces da condigdo interior de Préspero.

A marcagdo constante das personagens Gon-
calo, Antdénio e Sebastido, com suas repetidas
idas e vindas entre o espago mimético e o es-
pago diegético, se reveste de ampla signifi-
cagdo, pois mostra o quanto de patético e de
exacerbagdo existe em cada um. O aspecto dina-
mico da marcagdo dessas personagens cria a
tensdo dramatica entre elas e uma quarta
personagem, o condutor do navio, que se destaca
nessa cena por apresentar uma postura diferente
das dos demais. O aspecto estdtico de sua mar-
cagdo, mostra que ele & figura dominante dentro
dessa cena.

Em Césaire, ao ser trabalhado o mesmo tre-
cho, vemos que a preocupagdo com o espetédculo
ndo é a mesma. Tudo, dentro da tempestade apre-
sentada por Césaire, é amenizado para que pos-
sam ser realgadas a intoleré&ncia e a arrogéncia
exXxistentes nas relagdes humanas e a transito-
riedade do poder - o nada do homem diante do
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impeto da natureza. Privilegia-se, para tanto,
o didlogo entre as personagens.

Na continuagdo do processo de atualizagdo
da pega, faz-se uma ligeira modificagdo do mo-
tivo pelo qual Préspero se vé obrigado a aban-
donar Mildo. A expans8o dos impérios colonia-
listas e a conseqiiente luta que se estabelece
entre as poténcias s8o responsdveis pela queda
do duque, pois sendo ele o descobridor de novas
terras, consegue amainar a cobiga dos oponen-
tes. O amor e a admiragdo populares, evocados
em Shakespeare, sdo substituidos pelo suborno,
roubo e falsas dentincias & Inquisigdo, que o
condena a viver numa ilha deserta.

Em Césaire, é o acaso - € ndo mais os po-
deres de Préspero — que atrai os seus inimigos
para a ilha, a fim de se juntarem aqueles que
j& vivem ali: Ariel e Caliban. Assim, nas pe-
quenas dimensdes da ilha estdo presentes todos
os matizes da sociedade: o bem/o mal, a ri-
queza/a pobreza, o negro/ o branco, o coloni-
zado/o colonizador. E, de inicio, percebemos
que em Prdéspero se apresenta sempre uma das
partes das dicotomias detectadas na pega. Co-
loca-se essa personagem como centro irradiador
dos conflitos gerados.

De uma maneira bem diferente da de
Shakespeare, que moraliza o relacionamento hu-

- 218



Itiner4rios

mano, através do perddo, vé-se que a questdo
racial e seu conflito s8o o cerne da obra de
Césaire.

Outra sutil modificagdo entre uma obra e
outra € que, em 4 tempestade, Ariel é& um espirito
submisso & forca de Préspero, enquanto 'que
Caliban representa o aborigine, um misto de ho-
mem e peixe - na visdo generalizada - um revol-
tado com a presenga estrangeira sobre a terra
gue lhe pertence. Levemente grotesco, & respon-
savel por alguns momentos de humor dentro da
representacgéo.

J& na versdo césairiana as duas figuras
sd8o submetidas a sutis modificag¢des. Ariel, hu-
manizado, é um mulato escravo que se coloca na
luta, mas ndo dando crédito a violéncia, para
conseguir a liberdade. Usa, para isso, o método
de adesd&o aparente aos planos do senhor. Bem
contrdria €& a postura do negro Caliban que,
apresentando uma resisténcia incontinenti a
Préspero, se faz por natureza seu Unico e au-
téntico oponente.

Sendo colocado ora diante de Ariel, ora
diante de Caliban, Préspero revela um trata-
mento diferenciado a um e a outro. A nivel de
espetéculo, h& uma tentativa de se fazer essa
diferenciagdo entre ambos, através de referén-
cias ao aspecto fisico de Caliban, sempre a
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partir da visdo particularizada de Préspero,
que diz em uma das passagens:

"Sempre dracioso eu vejo, vild8o macaco!

como se pode ser tdo feio!"

A isso, Caliban responde, mostrando uma

reciprocidade de sentimento:

"Vocé me acha feio, mas eu, eu ndo o acho
inteiramente bonito! Com seu nariz adunco vocé
parece um velho abutre.

Um velho abutre de pescogo pelado"(1-I,2-
p.24).

Tais colocagdes s&o antes de tudo fruto de
sentimentos nutridos por cada um deles, que uma
realidade vista por todos. Fica-nos forte a
impressdo de que, no jogo entre Caliban e
Préspero, um vem a ser o espelho fiel do outro
e, sob essa imagem refletida, aparecerdo todos
os pontos de convergéncia e divergéncia que
neles sdo detectados. Desde a igualdade - o
fato de serem vitimas da gan&ncia alheia, e
vitimas impereciveis diante dos inimigos -, até
as diferengas estabelecidas nessa relagdo se-
nhor/escravo, tudo vem contribuir para que seja
colocada para fora essa gama de sentimentos

- 220 -



Itinerarios

revelada pela palavra. Sendo iguais, ambos se
conhecem e se reconhecemn, pois, segundo
Préspero, &€ em Caliban que se esconde o perigo.
E, com_ base nessa certeza, & que é perdoado o
erro dos outros. Logo ap6s um didlogo acalorado
entre Préspero e Caliban, o duque de Mildo
dirige a Ariel estas palavras:

"Meu caro Ariel, vocé viu como ele me
olhou, esta 1luz em seus olhos? Isso & novo.
Entdo eu lhe digo, Caliban eis ai o inimigo.
Quanto as pessoas do navio, meus sentimentos em
relagdo a elas mudaram. Apavore—as, eu consinto
nisso. Mas por Deus, que ndo se toque em um sé
de seus cabelos! Vocé me responderd com a sua
cabecga!" (1-I, 2-p.29).

Ainda sob esse aspecto, o espetéculo
reserva para o terceiro ato o© momento de
Caliban expressar a forga desse reconhecimento,
fracassando no momento de matar o inimigo.
Intuimos que qualquer tentativa de quebra dessa
unidade acabard logo por ser diluida, porque
haver&d sempre o risco de se liquidar a prépria
imagem, e, dessa forma, seguramente, se a
existéncia daquele permanecesse ndo teria em si
a mesma raz8o de ser. Préspero e Caliban se
opdem e se explicam mas ndo se excluem!
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“Préspero - Decididamente, o mundo esté
invertido. Teremos visto de tudo: Caliban
dialético! Afinal de contas, Caliban, eu o
amo... Vamos fagamos a paz... nés vivemos dez
anos juntos e trabalhamos lado a lado dez anos!
Dez anos, isso conta! Acabamos por nos tornar
compatriotas! Caliban - ndo é a paz gque me
interessa, vocé sabe muito bem! E ser livre.
Livre, est& me ouvindo! (...) Préspero, vocé é
um grande ilusionista, a mentira, isso vocé
conhece. E de tal modo vocé mentiu para mim,
mentiu sobre o mundo, mentiu sobre mim, que
acabou por me impor uma imagem de mim mesmo: um
subdesenvolvido, como vocé diz, um incapaz, eis
como vocé me obrigou a me ver, e essa imagem eu
a odeio. E ela é falsa! Mas agora, eu o
conhego, velho céncer, e eu me conhego também"
(1-1II, V, p. 87)

A certeza da indissociabilidade vem ainda
expressa em outra réplica de Caliban, no III¢
Ato, cena 5, onde o nativo aposta na
permanéncia do colonizador no 1local, Jj& que
esse encontra, na vida da colénia, vantagens
que ndo lhe seriam dadas em sua terra de
origem. Afirma Caliban:
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"Vocé permanecerid como esses caras que
fizeram as coldénias e que ndo podem viver em
outro lugar. Um velho intoxicado, eis o que
vocé é!" (1-IV,-5-p. 89)

Ainda, para cristalizar essas idéias, o
espetdculo langa mdo de sistemas de signos
diversos: iluminagédo, maquiagemn, expressdo
facial, gestos e palavras, para dar a exata
longanimidade dessa luta e do tempo que corre:
tudo a preparar a atmosfera propicia para a
réplica final de Préspero, que, apés longos
anos de 1luta, confunde sua existéncia com a

existéncia do rival:

"Entdo, meu velho Caliban, nés somos
apenas dois nessa ilha. S6 eu e vocé. Vocé e

eu! Vocé-eu! Vocé-eu (...)"(1-III,5-p. 92)

Ndo se pode negar que € o lado aguerrido
de Caliban - o elemento mais préximo a
natureza, a esséncia africana - o responsével
por essa instabilidade no relacionamento com
Pré6spero. Bem outra, porém, & a sorte de Ariel
- aquele que bem sabe mesclar a luta, a
inteligéncia e o senso exato de si e do outro.
E nisso reside seu sucesso em comparagdo ao
resultado obtido por Caliban. Ariel é o

- 223 -



Mauro Luis Thobias

oponente envolto na capa da cumplicidade, para
disso tirar proveito.

Percebemos que, na relagdo de Préspero com
ambos, aquilo que impulsiona o duque de Mil&o a
estabelecer contato com essas duas personagens
é o0 mesmo instinto dominador, a mesma ambigdo
imperialista. Ariel e Caliban, nessa situagéo
dramdtica, vd@o em busca do mesmo bem desejado:
a liberdade. Mas o que exatamente determina o
resultado é a postura que cada um toma diante
do fato. Porém, se h& uma diferenga na tomada
de caminho, ela ndo se torna causa de ruptura
entre eles; bem ao contrdrio, torna-se um canal
aberto ao didlogo intra-racial. Se em
Shakespeare a relagdo entre eles é marcada pela
fustigagdo, principalmente por parte de Ariel,
esse em Césaire se faz invencivel no campo da
fraternidade.

O jogo que Césaire impde a Caliban e Ariel
em nada pode ser comparado aquele visto entre
Christophe e Pétion, heréis da pega La Tragédie du
Roi Christophe, onde o neqro e o mulato se
digladiam até a fatalidade. Se na relagédo
desses €é diagnosticado o mal de uma sociedade
que se acaba na luta entre seus elementos, em
Une Tempéte, vemos nitidamente que se oferece uma
possivel solugdo para se combater o que corréi

o entendimento entre irmdos.
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Ariel tem a mente aberta ao coletivo. Como
um péssaro ele flutua no ar, levando seus
sonhos. Ele enxerga a liberdade como um bem a
todos destinado; e, num dos trechos mais belos
da pega, ele confessa ao irmd@o Caliban:

"Vocé me desespera. Freqiientemente, tive
sonho exaltando que um dia, Préspero, vocé e
eu, empreenderiamos, irmdos associados, a
construgdo de um mundo maravilhoso, cada um
trazendo como contribuigdo suas qualidades
proprias: paciéncia, vitalidade, amor, vontade
também, e rigor, sem contar alguns sopros de
sonho sem o qual a humanidade pereceria de
asfixia." (1, II, 1, p. 38)

A diferenga, entre o Ariel shakespeariano
e esse criado por Césaire, é exatamente esse
compromisso com o mundo dque a personagem
césairiana nos apresenta. Esse fato também é um
outro ponto na diferenciagdo desse com Caliban.
Mas, mesmo sendo tragados caminhos diferentes,
eles permanecem fiéis aquilo que pensam; e,
nessa diversidade, torna-se possivel a unidade
sonhada:
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"Ariel - cada um de ndés ouve seu tambor,.
Vocé marcha ao som do seu. Eu marcho ao som do
meu. Eu lhe desejo coragem, meu irméo.

Caliban - Adeus, Ariel, eu lhe desejo boa

sorte, meu irmdo". (1, II, 1, p. 38)

Se a importé&ncia de Caliban reside no fato
de ser o porta-voz daqueles que sofrem por
causa da opressdo colonialista, Ariel se faz
dono de todo o espetdculo, quer seja por sua
presenga espirituosa, quer seja pelo seu lado
musical. E & em favor dessas personagens e das
idéias que elas personificam, que os outros
temas, td0 relevantes em Shakespeare, s8o
mitigados em meio aquilo que Césaire tem para
expor. Se em Shakespeare, a gquestdo entre
Préspero e seus 1iguals toma grande parte da
agdo da pega, o mesmo ndoc acontece em Césaire.

Em Une Tempéte, o perddo de Préspero a seus
traidores & dado logo de inicio, néo sendo mais
fruto da humanidade, mas sim fruto manifesto da
mais pura conveniéncia politica. Faz-se
necessdria a unido entre as forgas para o
combate de um mesmo perigo. Essa unido em
Césaire vem simbolizada pela unido de
Ferdinando e Miranda, que perdendo a forte
dosagem de romantismo shakespeariano, passam a
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ser pegas fundamentais na manutengd@o da forga
do opressor. No pensamento de Préspero.:

"Toda a nobreza da It&lia, Nédpoles e Milé&o
de agora em diante confundidas me farédo

protegdo com o seu corpo."(l, I, 2 -p.29)

E, se essa unido vem coroada com oOs votos
de boa sorte, trazidos por deusas gregas, ela
ndo deixa de atrair sobre si as imprecagdes de
infortinio com a chegada de Exu, o Tdnico
acréscimo no rol de personagens ja estabelecido
por Shakespeare.

A presenga de Exu traz de volta a
realidade do mundo. Com suas palavras, no canto
de saudacdo, ele fala de sacrificio, loucura,
traigdo e engano. Exu se estabelece na vida de
ambos e se define como sendo fruto daquilo que

se semeia:

“Exu! a pedra que se langou ontem
E hoje que ela mata o péssaro
Da desordem ele faz a ordem, da ordem a
desordem
Ah! Exu é uma pessoa que faz brincadeiras
de
mau gosto!" (1-III, 3-p.70)
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A ag8o da pega estende seus efeitos para
além de seus proéoprios limites de tempo e
espago; vemos que a alianga entre N&apoles e
Mildo, que se apresenta viével para o momento,
a longo prazo faréd vir a tona sua fragilidade,
que tende a ficar mais ténue & medida que uma
das partes descobre os verdadeiros interesses
da outra.

Através de uma partida de xadrez, na qual
se véem envolvidos Miranda e Ferdinando, o
espetdculo se encarrega de traduzir essa idéia,
dotando a jovem princesa de uma perspicdcia até
entdo desconhecida. Ela que no inicio da pega
exclamava contra a maldade do mundo, encontra-
se, no final do terceiro ato, plenamente
adaptada ao mundo em que aos poucos val sendo
inserida. Ela consegue sentir o engano ao qual
estd sendo submetida pelo companheiro. E, esse
mal que -estd presente na brincadeira dos
amantes, é o mesmo que veremos fora dele.
Miranda se mostra pronta para aquilo que ha de
vir:

"Estou pronta para enfrentar os
deménios do inferno."(1-II1I, 4-p).
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CONCLUSAO

Parece—-nos entdo que, assim realizada, a
reescritura de A Tempestade torna-se a
radiografia de uma situagdo que se estende hé&
séculos e que - diante da disposigdo
demonstrada pela personagem Miranda, no exemplo
acima - revela o quanto é viva e atual.

Muito mais que uma reinterpretagdo de uma
grande obra, Une Tempéte vem a ser panfleto
acusador que quer colocar as claras todas as
intengdes de um sistema e seus males. A obra de
Césaire é um mergulho a fundo na alma do ser,
afim de +trazer & tona os espiritos que
sustentam e combatem as situagdes de miséria e
de injustiga.

REFERENCIAS BIBLIOGAFICAS

1. CESAIRE, A. Unetempéte. Paris: Seuil, 1969.

2. JENNY, L. A estratégia da forma. 1In:_ .
Intertextualidades. Coimbra: Almedina, 1979.
(Tradugdo de Poétique, n. 27, 1976).

3. SHAKESPEARE, W. Obra completa — Vol. 1I. Rio
de Janeiro: José Aguilar, 1969.

- 229 -



