O MIMO GREGO: UMA APRESENTACAO

Maria Celeste Consolin DEZOTTI*

Sabe-se que & margem do teatro oficial, subvencionado
pela cidade, que lhe garantia espago e tempo fixos para as
representagoes dramdticas, integradas a rituais religiosos,
existiam na Grécia inimeras variedades de préticas teatrais que,
embora ndo contassem com o apoio oficial, gozaram de enorme
prestigio entre os antigos. Contudo, pouca documentagdo nos
chegou sobre elas, devido nao s6 ao fato de serem marginais, mas
também ao fato de serem marcadas pela improvisagio.
Exemplos dessas representagoes sdo a farsa megarica, a farsa
flidcica e 0 mimo, trés formas draméticas de origem dérica que
acabaram exercendo enorme influéncia na estruturagio da
comédia antiga. Servindo-se de linguagem extremamente
grosseira, a farsa megdrica construfa seu espetaculo com base em
tipos sociais caricatos. J4 a farsa flidcica se caracterizava pela
prética da par6dia. Por volta de 300 A.C., essa forma teatral
ganhou estatuto literdrio gragas aos textos de Rinton de Siracusa,
conhecidos como “hilarotragédias”, que faziam par6dias de
mitos. O género fez histéria e, ha época helenistica, o escritor
Sépatro de Pafos se notabilizou com suas par6dias de tragédias
famosas, sobretudo as de Eurfpides (LESKY, 1968, pp. 263 ¢ 779).
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O mimo, assim como a farsa flidcica, € originario das
coldnias gregas do sul da ltdlia (Magna Grécia) e teve grande
aceitagdo mesmo entre as classes mais cultas. Prova disso € o que
se conta sobre Platdo, que teria sido um grande admirador e
divulgador dos mimos do siracusano Sofrdo em Atenas. Segundo
Di6genes Laércio em Vida e Doutrina dos Filésofos Ilustres
(1m,18), Platdo teria tomado tais textos como modelo para a
estruturagdo de seus didlogos. Aristteles faz, na Poética, (144Tb
9), uma aproximag¢io dos mimos com os didlogos platdnicos, o
que confirma a suposi¢do de uma possivel influéncia desse
género sobre a forma discursiva adotada por Platao para veicular
seu pensamento filosofico.

O siracusano Sofrdo e seu filho Xenarco 540 0s mais
antigos escritores de mimos. Viveram no século V A.C. e foram
os responsdveis pelo estatuto literdrio que 0 mimo alcangou, de
prética improvisada que era. O mimo ganha novo félego no
periodo helenistico (séc.III-1 A.C.), cuja estética literéria passa a
valorizar a literatura regional e popular, as teméticas do
cotidiano e os géneros literfrios estruturados em textos de
pequena extensdo para maior burilamento da forma. Assim,
esses minidramas, como se pode definir o mimo, continuam sua
trajetéria nas méos de escritores como Tedcrito, cujos idilios
podem ser vistos como mimos bucélicos, e Herondas, que se
dedicou aos mimos de temdtica urbana, explorando aspectos
grotescos do comportamento humano. Posteriormente, dando
continuidade ao componente mimico do didlogo socratico,
Luciano, com os seus muitos didlogos satiricos, abre uma nova
vertente para o género. H4 que citar ainda os escritores latinos
‘herdeiros do mimo literdrio, como Virgilio, autor das Eclogas, e
Décimo Labério e Publilio Siro (DUPONT, 1985, p.289ss). A partir
dai o género continua a ser praticado e, modernamente,
podemos dizer que ele ainda o é, ainda que muitas vezes se
oculte sob outros rétulos literarios como, por exemplo, a crdnica,
sendo divulgado nos espagos literarios a ela reservados. E o caso
de textos como os de Artur Azevedo, agrupados pelo préprio
autor sob o rétulo teatro a vapor (melhor defini¢do para o mimo
¢ impossivel !), numa alusdo a brevidade dessas pecas
draméticas, mas nem por isso desprovidas de sitira e comicidade.
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Tais textos foram produzidos para ocupar o espago que o jornal
carioea O Século reservava a crénica. Nesse sentido,
reconhece-se a Artur Azevedo o mérito de ter renovado esse
género em nossa literatura, ao criar a cronica “dramética”,
“mimica” (MOSER, 1977, p.14).

O documento de que dispomos para o conhecimento do
mimo literrio no mundo antigo sao alguns textos de Herondas,
descobertos no final do século passado. Desse escritor muito
pouco se sabe, sendo aceito que ele viveu no século Il A.C,, em
pleno efervescer das novas correntes estéticas do periodo
helenistico.

Na realidade, os textos que as histérias da literatura
rotulam “mimos literdrios”, como os de Sofrdo, Xenarco e
Herondas, podem muito bem ter sido textos-argumentos,
utilizados como roteiros para espeticulos enriquecidos, depois,
em cena, pelas improvisagdes dos atores. Muito se tem discutido
sobre a viabilidade teatral desses textos. O que se pode afirmar é
que eles sdo potencialmente dramaiticos, como se poder4
observar pelo texto de Herondas cuja traducdo apresento, no
final desse trabalho. O que ndo se tem sdo testemunhos citando
nominalmente Herondas como autor de mimos que tivessem
sido levados ao palco. Por outro lado, hd documentagédo sobre
outros autores cujos textos, muitos deles conhecidos hoje apenas
pelo titulo, foram encenados por um ou outro dos numerosos
grupos de atores mimicos que proliferaram no periodo
helenistico, responsdveis pelo rico desenvolvimento e
diferencia¢do que esse género conheceu nesse periodo. Sabe-se
da existéncia de hilarodias, simodias, magodias, lisiodias (que
deveriam priorizar o elemento musical), e de mimélogos,
etélogos, biblogos, jonicélogos, cinedblogos, cujo trabalho se
basearia mais na expressdo lingufstica, diferenciando-se, cada
uma dessas espécies mimicas, pela preferéncia por uma
determinada tematica (LESKY, 1968, p.777).

Enquanto espetdculo, o mimo sempre ocupou lugar
marginal, seja devido aos temas abordados, seja devido as
técnicas teatrais adotadas. Nesse tipo de encenagdo nio se fazia
uso de mascaras. Os atores representavam “de cara limpa”, o que
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implica, pois, que os papéis femininos eram representados por
mulheres. Esse fato, por si 50, j4 constituia um escindalo. Outro
dado que denota a marginalidade do mimo € a discriminagao
sofrida pelo ator mimico. Este nao gozava da mesma estima que
o ator tragico e ndo podia pertencer 3 associagdo dionisfaca.
Além disso, constitufa motivo de ofensa para o ator tragico se
alguém o confundisse com o ator mimico (SWINDEREK, 1954, p.73).

O espago das representagdes mimicas eram as pragas
piblicas e os saloes das residéncias de ricagos que contratavam
companhias de teatro para animar os banquetes, os “simp@sia”,
que eles ofereciam.' Xenofonte em O Bangquete (1X, 1-6), nos dé
uma idéia do que seriam tais espetdculos quando narra a
participagdo de um grupo de mimos (os atores de mimos também
se chamavam “mimos”) no banquete oferecido por Célias. O
grupo, constituido de um flautista e de um casal de dangarinos, é
dirigido por um siracusano. Este, j& no final da festa, faz uma
breve exposi¢ao do tema que serd mimado — os amores de
Ariadne e Dioniso — e logo a seguir os atores dao inicio a
dramatizag¢do, uma espécie de balé erético, intermediado de
SUSSUrros amorosos, numa interpretagdo tao convincente que,
findo o espetéculo, os espectadores, acesos de desejo sexual,
saem correndo em busca de parceiras.

Os textos de Herondas sao denominados pelo préprio
autor como “mimiambos”, termo que combina “mimo” com
“iambo”, nome de um metro consagrado pela methor tradi¢ao de
poetas satiricos e, por isso, escolhido por Herondas. E possivel
que Herondas tenha mantido em sua obra uma caracteristica dos
mimos de Sofrdo. Estes se classificavam em “mimos masculinos”
e “mimos femininos”. Ndo se tem muita certeza quanto ao
critério adotado para tal classificagdo. Uma hipétese seria que o
conjunto de personagens de um dado mimo era constituido s6 de
homens ou s6 de mulheres; a outra é que levava-se em conta o
sexo da personagem protagonista. Tomando-se como vélida essa
segunda alternativa, h4 bons motivos para se pensar que
Herondas tenha seguido essa técnica sofroniana, pois os seus
mimos se concentram justamente na caracterizagiao de um tipo,
feminino (mimos LIV,V,VI) ou masculino (mimos ILIIL VII).
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E um tipico mimo feminino esse que ilustra esta
apresentacdo. Trata-se do mimo V, intitulado 4 Ciumenta.
Como sugere o titulo, a trama gira em torno de uma crise de
ciime vivida por Bitina, uma senhora de uma certa posig¢ao
social, que suspeita estar sendo trafda pelo amante. O cdmico é
que esse amante ndo é seu marido, nem muito menos qualquer
senhor respeitdvel de seu meio social. O amante é Pangudo, um
de seus préprios escravos, de quem ela se serve como objeto
sexual. Herondas focaliza exatamente 0 momento em que Bitina
explode de raiva ao saber que o Pangudo esté se encontrando
com outra. Esse bafafd entre patroa e escravo acontece no
quintal da casa, perante todos 0s outros.escravos domésticos.
Bitina dita uma série de puni¢des ao Pan¢udo, mas a escrava
Cidila, condoida, intercede e consegue que o castigo seja
suspenso, pelo menos durante os dias de celebragdo dos mortos.

O tema da esposa cheia de apetite sexual, que vé nos-
escravos um recurso para a satisfagdo de seus desejos, ja tinha
sido muito explorado pela comédia antiga. Alids, a comédia
antiga sempre optou por apresentar a mulher como pessoa dada
a patifarias. O tema do adultério feminino, pois, continua em
destaque na obra de Herondas e em toda a tradicdo mimica.
Vé-se, pois, que 0 mimo e a comédia sempre caminharam juntos,
desde as origens, realimentando-se mutuamente.

Herondas — A ciumenta

BITINA:
Dize-me, Pangudo, essa coisa af estd tdo saturada
Que ndo mais te satisfaz o mever de minhas coxas,
e ficas dando em cima de Anfitéia, a filha de Ménon?
PANCUDO:

Eu? de Anfitéia? Dizes que tenho visto essa
mulher? Todo dia arranjas pretextos, Bitina.
Sou um escravo, usa-me como quiseres,
mas ndo sugues meu sangue noite e dia!
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BITINA:
E tens uma lingua bem mm,pn'tla, hein!
Cidila, onde anda o Plrrias? Vé chamd-lo.
PIRRIAS:
O que é?
BITINA:

Desata a corda _mas ainda estds parado? —
. do balde do pogo ¢ amarra esse al.

(a Pangudo)

E se, com este castigo, eu ndo te tomar um exemplo
para todo mundo, n@o mais me consideres mulher.

E para um escravo ainda é pouco! Eu sou a causa disso,
eu, Pangudo, que te tomei por ser humano.

Mas se entdo eu errei, saberds ainda hoje

que Bitina ndo é imbecil, como pensas!

(a Pirrias)
Vamos, it mesmo, despe-lhe a camisa e amarra-o.

PANGUDO (como suplicante):
Ndo, ndo, Bitina, eu banho de ldgrimas teus joelhos!

BITINA:
Despe-lhe a camisa, estou dizendo.

(a Pangudo)

Deves saber que és um escravo
e que por ti paguci trés minas!
Maldito o dia em que eu te trouxe para cd!

(a Pirrias)
Pirrias, mas j¢ vais chorar?

Vejo que na cena preferes tudo a amarrd-lo!
Prende juntos os bracos, amarra até esfolar!

PANCUDO:
Bitina, deixa passar 56 esse meu erro.
Sou um homem, errei. Mas se de novo me pegares
Jfazendo o que te desgosta, marca-me a ferro.
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BITINA:

Nao fiques me holinando! Essa lbia ¢ para Anfitéia.

com ela que te espojas ¢ eu preciso, feito um capacho...

PIRRIAS:

Ele ji estd bem amarrado!
BITINA:

Ndo descuides de vigiar este preso.

Leva-o a casa de corre¢do do Hermao,

e ordena que ¢le lhe aplique mil

lambadas no lombo ¢ na panca mais mil.
PANCUDO:

Vais. me matar, Bitina. sem verificar primeiro

se isso tudo é verdade ou é mentira?
BITINA:

E o que disseste agorinha com tua prépria lingua:

"Bitina, deixa passar s6 esse meu erro”? -
PANCUDO:

E que eu queria aplacar tua raiva.

BITINA (a Pirmas):
E tu ficas af me olhando e ndo vais levég-lo
para onde estou mandando?

(a escrava)

Cidila, amordaca

o focinho desse patife!
(a outro escravo)

E tu, Drecdo,
segue atrds dele, por onde ele for conduzido.

(a Cidila)

Eh escrava, ndo vais dar a esse maldito
um trapo que cubra esse rabo abominével,
para que na praca ndo o vejam nu?
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(a Pirrias)

E uma segunda vez, Pirrias, tomo a falar:

vais dizer ao Hermdo que é para dar

mil lambadas aqui e mil aqui, estds ouvindo?

Se deivares de lado alguma coisa do que digo,

twu mesmo pagards o capital e os juros.

A caminho! E nada de passar pela casa de Micale,
mas vai direto.

(um instante depois)

Ah, lembrei-me de outra coisa!

(a Cidila)

CIDILA:

BITINA:

Corre, escrava, vai chamd-los, antes que eles
estejam muito longe.

Pirrias, desgracado, surdo,

ela te chama! Ah, ndo se creria que é um escravo

a espancar outro, mas um ladrdo de sepultura!

olha 56 a violéncia com que agora o arrastas

para a tortura, Pirmas! Ah, com estes dois olhos aqui
Cidila vai te ver, dentro dé cinco dias,

na casa de Antidoro, esfolando tuas canelas naquelas
“sanddlias de correntes” que hd pouco deixaste de usar!

Ei, tu, traze-o de volta para cd,

amarrado do jeito como o levas.

E mandem-me vir Cosis, o tatuador,

com agulhas e tintas. Convém que em rima s6 viagem
fiques colorido, Pangudo.

(aos escravos)

CIDILA:
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Vamos penduré-lo
pela mordaga, como merece um escravo.

Ndo, madrinha, pelo menos hoje ndo! Pela vida de tua
Batilis! E que possas vé-la arranjar marido

e segurar netinhos em teus bragos!

Perdoa-lhe, eu te imploro, s6 essa falta!



Itineréarios

BITINA:

CIDILA:

Cidila, ndo me amoles, ou me retiro para casa.
Perdoar a este fulano sete vezes escravo?

Afl, uma mulher que topasse comigo

ndo teria todo o direito de cuspir-me na cara?

Nado, pela Soberana! Mas se antes ele ndo aprendeu
que era um ser humano, entdo jd jd ele vai se conhecer,
quando estiver com a inscri¢do na testa.

Mas hoje é dia vinte e logo ¢é o dia de Gerénios!

BITINA (a Pangudo):

Bem, neste caso eu vou deixar passar.

(apontando Cidila)

E agradece a essa aqui, quie eu estimo

ndo menos que & minha Batilis,

criada que foi por minhas mdos.

Mas, apés as libagoes aos mortos,

celebrards entdo, pode contar, a festa da festa!
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