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m RESUMO: Este texto pretende detectar, na obra de Murilo Rubi&o, algumas caracteris-
ticas essenciais para a sua compreensdo tais como o processo de reescrita feito pelo
autor, suaprimazianaintroduggo do realismo fantastico naliteratura brasileirae o modo
como o autor focaliza, em um de seus contos, assuntos relacionados com o desenvolvi-
mento industria e cientifico, antecipando uma dimens&o critica observada atualmente
nas vozes do pos-modernismo.

m PALAVRAS-CHAVE: Murilo Rubiéo; literatura brasileira; realismo fantastico.

1. Um trabalho de (re)construcéo de uma obra singular

Murilo Rubi&o produziu uma obra marcada por algumas singularidades: ser
pequena, submeter-se aum pertinaz trabal ho de reconstrugdo, sistematizar um estilo
naliteraturabrasileirae, como convém atodaobraaque ndo faltam engenho e arte,
antecipar-se ao seu tempo.

Rigorosamente, Murilo publicou, em livro, 33 contos® Ai se incluem os 15
contos de O ex-magico, seu primeiro livro (1947), 4 contos de A estrelavermelha,
umaedicdo com tiragem limitada (1953), os 4 contos de Os dragdes e outros contos
(1965), que compuseram o livro ao lado de 14 outros, republicados de O ex-magico
edos4 contosde A estrela vermelha e, finalmente, 0s9 contos de O convidado(1974).

A partir dai, Murilo s6 fez republicacfes. Foram, ao todo, quatro livros: O
pirotécnico Zacarias (1974), A casa do girassol vermelho (1978), Murilo Rubido —
literatura comentada (1982) e O homem do boné cinzento e outras historias (1991).

N&o resta divida de que nesse processo de fazer/refazer, ja estainstalado o
insdlito, marcaregistradadaobramuriliana, caracterizado no fato de o escritor jamais
se satisfazer com o que seriam oslimites de suaescrita. O proprio Murilo confessava
gue aliteraturaparaele seriaumamal di¢do, justamente porque, depoisde criar uma
historia— e este era, segundo o0 autor, o (inico momento em que tinha prazer —vinha
aquel e penoso trabalho de reescrever, corrigir, mudar, remontar o texto. Para se ter
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2 Tradicionalmente, aobrapublicadade Murilo Rubi&o apresentava 32 contos. A publicagéo de Contos
reunidos, livro organizado por VeraAndrade, contendo aobracompletado escritor, trouxe também “A
diaspora’, um conto que s haviaaparecido, anteriormente, emjornal .
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umaidéadesse“ sofrimento”, bastalembrar um trecho de carta que Rubi&o enviou a
Mario de Andrade, em 1943, explicando o que era o seu trabal ho de escrever:

“Infelizmente, escrever é para mim a pior das torturas. Uma simples carta,
como esta, me custa sangue, suor e um sacrificio imenso. Arranco, de dentro de
mim, as palavras apoder deforgae alicates. Por outro lado, a minhaimaginacéo
é facil, estranhamente fécil. Construo meus ‘casos em poucos segundos. E
levo meses para transforméa-los em obras liter&rias’. (MORAES,1995, p. 40)

Decorre disso 0 pressuposto de que Murilo considerava seu trabalho um
projectum, ou seja, suaobra seriaum permanente lancar-se afrente de si mesma, na
ansia (ou na angustia) de encontrar aquela parte utépica e tenazmente fugidia que
parece ser seu complemento.

E nesse ponto que aobrade Murilo abre-se em manifestagdesinesperadas. De
um lado, essa busca de umaoutraparte é revel adorade umasignificativaemergéncia
do desgjo. Ela lembra de perto a exposi¢ao que Aristéfanes faz, no Banquete, de
Platdo, paraexplicar agénese dos sereshumanos. Estes, primitivamente, dividiam-se
nos sexos masculino e feminino, aos quais se acrescentavamaisum, “ que maistarde
veio a desaparecer, deixando apenas o0 nome: andrdgino. Este animal formavauma
espécie particular e o nome hoje ndo passadeinsultuoso epiteto” .(PLATAO,[19--])

Temendo a forca desses seres — que estavam dispostos a escalar 0s céus e
atacar os deuses— Zeusdividiu-os em dois. Desde entdo, 0s novos seres, incompl etos,
buscam reencontrar sua outra metade. E, quando isso ocorre, 0s seres abracam-se,
expondo o aucinante desejo de novamente se unirem parasempre.

Acrescente-se que essa busca de outra parte, de uma nova dimensdo de
complementaridade, também se articula com o caréter trégico, marcado na perene
tentativa que o homem realiza no sentido de evitar a constante ameaca que a morte
representaparaaindividualidade.

Vé-se, assim, que esse permanente esforgo de reescrita dos textos murilianos
extrapola a simplicidade de um mero exercicio de perfeccionismo para mobilizar
realidades outras que o leitor internaliza. O desgjo e o tragico articulam-se, desse
modo, num jogo deidas e vindas entre o texto e o leitor. Paraque isso seja possivel,
o fantasti co torna-se elemento precioso, pois a sua capaci dade de embaral hamento do
real acabaimpondo aidéiade buscado sentido. Essabuscaé, elapropria, o desgjo. O
desgjo do sentido percorre o texto e, pelo simples fato de ser desgjo, contemporiza
suarealizac8o, adiando sua satisfaco, num processo de volta ao sujeito daleitura,
paraingtilar nele umacargade desconfiancas onde se projetam sensacoes de frustraces
eimpoténcia.

Essatemporizac&o narealizac8o do desejo articul a-se ndo apenas com abusca
do sentido mas ela vai além: representa a busca do sentido mais preciso. Nessas
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condi¢des, pode-se perceber uma outra consequiéncia que € a possibilidade de se
evitar o esclerosamento do texto, asuacaducidade. O processo dereescrever o texto
revela, pois, esse outro angulo: apreservacéo de sua contemporaneidade seméntica.

A titulo deilustrag@o, confrontemos as passagens abaixo do conto “ O edificio”,
um dos mais notaveistextos murilianos. A primeirapertence aprimeiraedicéo edata
de 1965, enquanto a segunda é umarepublicacdo de 1974:

1

Nesta obra ndo ha lugar para os vaidosos. N&@o pense em termina-la, Jodo
Gaspar. Vocé morrerd antes disso. N6s, que aqui estamos, constituimos o
terceiro Conselho da Fundagdo e, como os anteriores, jamais alimentamos a
estulticia de formarmos o derradeiro.(1965, p.54)

2

Nesta construcao ndo ha lugar para os pretensiosos. N&o pense em termina
la, Jodo Gaspar. Vocé morrera bem antes disso. NOs, que aqui estamos,
constituimos o terceiro Conselho da entidade e, como os anteriores, jamais
alimentamos a vaidade de sermos o Ultimo.(1974, p.54)

Como se V&, nesse pequeno trecho, Murilo mudou sete palavras. Algumas
parecem apresentar uma raz&o fundamentada para a mudanca. Outras conduzem o
leitor aalgumas sugestdes. Nesse segundo caso, pode ser incluidaatrocade “obra”
por “construgdo” o que tornaaidéa contida na frase mais precisa. Afinal, o conto
falada construgéo de um prédio. De outra parte, percebe-se que o termo “obra” éde
uma abrangéncia muito maior, aplicando-se, quase sempre, ao resultado mesmo do
trabalho do escritor (obraescrita, obradeficcéo, obraliteraria). Por esse motivo, vé-
se que a mudanca €, realmente, positiva para a operacionalizacdo do sentido que o
autor pretende.

A troca de “vaidosos’ por “pretensiosos’ pode ser reconhecida como uma
preocupacdo de Murilo em gjustar as palavras a estrutura do conto, uma vez que o
termo“ pretensiosos’ traduz com maior nitidez aadverténciaque éfeitaapersonagem.
No decorrer do conto, como se pode ver na sua leitura, o engenheiro Jodo Gaspar
deixa-setomar pelaaltivez (isto &, pelapretensao) e é exatamenteisso quevai pdr em
risco o projeto, pois, haviaumalendaque diziadaimpossi bilidade de o prédio ultrapassar
osoitocentos andares.

A introdug&o do advérbio “bem” produz o evidente poder deintensificar aagéo
propostapelaadverténciafeita

Ja a substituicdo de “Fundacdo” por “entidade” tem também o objetivo de

evitar ambiguidades, uma vez que o termo “fundagdo” tem uma clara denotacéo
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técnica, como se pode perceber até mesmo naprimeiralinhado conto (“Maisde cem
anos foram necessarios para se terminar as fundagtes do edificio...”).

A substituicéo de “estulticia’ por “vaidade” justifica-se plenamente. Como se
disse, umadas preocupacdes de Murilo eramanter o texto sempre atualizado, evitando
0 inevitavel esclerosamento que o dinamismo da linguaimpde a qualquer trabalho
escrito. Desse modo, percebe-se que o termo “ estulticia’ seriainteiramente anacronico
para a geracéo de leitores que encontraria 0 conto quase vinte anos depois da sua
primeirapublicaggo.

Finalmente, note-se que“ sermos o Ultimo” éumaconstru¢ao muito maisdireta,
objetivae claraque“formarmos o derradeiro”, tal como sevéno final do trecho.

Essa preocupagdo com alinguagem, evidentemente, tem um alvo certo: ol eitor.
E, pois, nessas circunstancias que o texto de Murilo RubiZo estrutura a dialética do
desgjo e do tragico, contando com a colaboragdo daquele que tera de decifra-lo.
Lembre-se, agui, afamosa frase de Barthes: “ O texto que o senhor escreve tem de
me dar prova de que ele me desgja.Essa prova existe: é a escritura’ (1977, p.11).
Esses seriam, pois, ingredientes dagénese da producdo muriliana.

2. A sistematizacédo de um estilo: o fantastico

Fica claro também ser essa génese que explica o fantastico como opgao do
escritor. Talvez ai estgja a Unica arquitetura possivel para traduzir o que a obra
murilianacarrega. O fantastico seria, assm, umaescolhacompulsivade Murilo Rubido.
A proposito, veja-se que Mario de Andrade, numacartade 1943, comentando contos
que Murilo Ihe enviara, reconhece no contista mineiro “o seu dom forte de impor o
casoirreal. O mesmo dom de um Kafka: a gente ndo se preocupamais, e preso pelo
conto, vai lendo e aceitando o irreal como sefossereal, sem nenhumareacdo mais’.
(MORAES,1995, p. 32)

Entretanto, Murilo repetiu vérias vezes que ndo deve o modo de realizacdo de
suasnarrativas aKafka, pois so veio aconhecer o escritor tcheco depoisdeter escrito
indmeros de seus contos.

Ao reconhecer a influéncia da mitologia grega e do Velho Testamento na
estruturacdo de sua narrativa, Murilo como que justifica o fantastico na forma de
abrigar o que acabamos de dizer: a vertente do desgjo que seimprime no leitor ea
presencado tragico que o acompanhano trajeto daleitura.

Jando é precisoinsistir naafirmativade quefoi Murilo Rubi&o quem inaugurou
o fantéstico naliteraturabrasileira. Embora outros, antes dele, tivessem feito coisas
no género — lembre-se de Alvares de Azevedo e de Machado de Assis — coube a
Murilo cultivar o fantéstico como principio sistematizador da narrativa. E o quanto
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basta parafirmar suaprimazia. Nesse aspecto, seriainteressante ressaltar apenas que
aobramurilianainscreve-se no fantastico e ndo no realismo magico, como querem
alguns. Paraque adisting&o fique explicita, € bom recordar que o realismo mégico é
marcaregistradadaliteratura hispano-americana, resultado de circunstancias histéricas
bem definidas, como adescobertada Américaque se deu pel os moderni stas hispanicos.
Essa descobertafez-se no exilio europeu, poisfoi no Velho Mundo que os escritores
perceberam arealidade | atino-americana que I hes passava despercebida. E por isso
que o cubano Alegjo Carpentier propde, no prélogo de seu romance El reino de este
mundo, uma“teoriado real maravilhoso americano”, sugerindo aos narradores|atino-
americanos experimentar a aventura da América, pois nela existia um mundo de
prodigios muitas vezes superior ao que aimaginagdo européia pdde conceber.

E, pois, esse mundo de mitos e de crengas naturais, alimentadas pelapresenca
faustica do indio e do negro, que propicia o realismo mégico. Nele, 0 mundo
transfigurado encontra suporte no extraliterério (mitos, crengas, prodigios), o que
aparaas arestas do estranho paraenfei xé-1o no espago daaceitagdo comunitaria. Dal,
gue dois mundos sejam perfeitamente detectaveis no realismo magico: um natural,
outro sobrenatural, tendo a religido, principalmente, como instrumento que faz do
sobrenatural um dado explicavel e compreensivel.

Jano fantéstico essacoesdo ou essa superpos ¢do dos dois mundos ndo existem.
O que ocorre, como observa Iréne Bessiére (1974), € o insblito e o estranho
aparecerem no universo familiar, caracterizando o cotidiano pela mistura do
desconhecido com o conhecido. Por esse motivo, 0s aconteci mentos narrados véem-
se privados de toda possibilidade interna, de vez que acontradicdo entrereal eirreal
acaba anulando-se, 0 que faz nascer a aproximagao damotivaco realistacom o que
étido como irrealidade. Tendo em vistatais observacdes, pode-se dizer que, muitos
anos antes, Mario de Andrade ja intuira essa natureza da literatura fantastica.
Comentando textos de Murilo Rubi&o, Méario falavaque:

afantasia ndo é suficientemente fantasia, ndo corresponde ao total confisco da
|6gicarealistica (ndo € bem isto) que ela pressupde, praatingir umaultra-16gica,
dentro da qual, no entanto, interfere sempre uma |égica realista muito modesta
e honesta. Aliés, talvez seja mesmo desta contradicéo entre um af astamento em
principio dalégicarealista e a obediéncia, dentro da ultra-16gica conseguida, de
umanovalogicarealistica, o quefaz o encanto estranho e aprofundezadramatica,
sarcastica, satirica, trégica, da ficgdo ‘fantasia” (1995, p. 57).

Isso explica o modo como o discurso do fantéastico consegue dar aparéncia de
existenteao quejamaisexistiu. E por ai queflui anarrativade Murilo Rubi&o, alinhada,
como se pode perceber, namaisfiel tradicao kafkiana.

E o queocorre, por exemplo, no conto “ Alfredo”, em que a personagem passa
por incriveis transformagdes, indo de porco a dromedério, sem causar qualquer
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admiracdo em seuirmé&o Joaguim. Em “ Osdragdes’, estabel ece-se umaconvivéncia
natural entre dragfes e seres humanos, como se isso fosse uma acontecimento
corriqueiro. Em“O edificio”, 0 engenheiro encarregado de administrar umaconstrugao
colossal nédo se espanta ante o fato de o prédio ter ilimitado nimero de andares;
preocupa-0 apenas uma lenda que previa grandes confusfes quando o edificio
alcangasse o octingentésimo andar. Também normais s&o as metamorfoses por que
passa Tel eco: coelho —canguru — perereca—cachorro — pavao — lagarto — carneiro, até
morrer como “umacriancaencardida, sem dentes’. Esses s80 apenasa guns exemplos
da presencado fantéstico naobrade Murilo Rubi&o.

3. O vbo no tempo: antecipagao e critica

Por fim, uma palavra sobre a quarta singularidade da produg&o de Murilo: o
fato de ela antecipar-se ao seu tempo, aspecto que merece mencgao especial.

Advirta-se, antes, que toda classificagdo tem seu lado problematico e,
especia mente no caso de Murilo Rubido, osrétul os que se podem colocar no queele
escreveu sdo ainda mais imprecisos, posto que o insdlito, o inesperado, o estranho
marcam sua obra desde o inicio. Entretanto, ndo ha como fugir a uma evidéncia:
embora produzidos no periodo do modernismo brasileiro, os escritos de Murilo ja
expunham criticas que, entre nés, sO comecam a ganhar corpo nos dias atuais.
Assim, diante da escalada da tecnociéncia, 0 homem acorda aturdido. O paradigma
daprodugéo i nstal a-se namoderni dade como principio absol uto, afastando tudo quanto
selheanteponha. Asrelagbes sociais passam asereger por umaoutralégicaem que
se desconhece 0 espirito humano. Eficiénciae eficaciatornam-se palavras de ordem.
Produzir, crescer, ganhar cada vez mais emblematizam o mundo que se segue a
Revolugdo Industrial.

Nesse cendrio, néo faltaram vozes que discordaram do modo como as coisas
passaram a ser conduzidas. No terreno daliteratura, ouviu-se ecoar avoz de Murilo
Rubido. A titulo deilustrag&o, cite-se apenas um exemplo, o do conto “O edificio”,
publicado pelaprimeiravez em 1965. Nessetexto, aum engenheiro recém-formado,
éatribuidaaresponsabilidade de“ dirigir aconstrugdo do maior arranha-céu de que se
tinha noticia’. Os antigos idealizadores do projeto, entretanto, advertiam para a
necessidade de se anular uma antiga lenda que previaa ocorrénciade “irremovivel
confusdo no meio dos obreiros ao se atingir o octingentésimo andar do edificio e,
consegiientemente, o malogro definitivo do empreendimento”.

Advertido também com relacéo a necessidade de ndo ser pretensioso, o
engenheiro administracom competénciao projeto. A partir de entéo, osfatos se dédo
deformavertiginosa. O prédio chega aos 800 andares, ocorre uma confuséo, masas
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obras, queforam paralisadas, reiniciam-se e, paramarcar apretensdo do engenheiro,
elasdesmitificam alendaque previao fracasso daconstrugéo.

Naseqiiénciadefatos, o prédio continuaaganhar atura, enquanto o engenheiro
envelhece sem conseguir saber afinalidade do monstruoso edificio. Desorientado,
resolve parar as obras, tentando mostrar aos operarios o absurdo da construcéo, a
quefatavaum plano diretor. N&o sendo atendido, o engenheiro ameaga os obreiros,
dispensa-0s, mas nada detém a construcéo que, autbnoma e independente de seu
administrador, continuaaavancar parao ato.

Vgjamos 0 que essetexto tem de representativo como elemento antecipador da
aguda dimensdo critica que hoje se realiza através da chamada pos-modernidade.
Como é possivel perceber, ele se inscreve numa perspectiva eminentemente
questionadora, a comecar pelo fato de que a narrativa investe contra o tecnicismo
desenfreado que acaba fugindo atodo e qualquer controle, o que é algo que teve seu
apogeu na modernidade. Ressalta-se, desse modo, a critica apontada por Andreas
Huysen a“velada dependéncia do modernismo para com a metafora maquinicae o
paradigma da producéo, bem como o fato de 0 movimento ter tomado afébricacomo
modelo bésico paratodos os edificios’ (1991, p. 29).

A critica pode também ser comprovada com as observagdes que Cristovam
Buarquefaz no seu O colapso da moder nidade brasileira e uma proposta alternativa
(1991), mostrando como afebre daindustrializac&o, além dos problemas apontados,
marca-se também nainjustica, pois ela se estabel ece para servir, naverdade, auma
pequenaminoriade consumidores. E, namai oriadas vezes, fabrica-seincessantemente
ao preco, nem sempre barato, de importacéo de tecnologia. Esse é o0 prego que se
paga, segundo o autor, pelo fato de a educacdo, ao invés de ser pensada como
investimento em recursos humanos, visando aum futuro liberador, conceber-se, na
pressa do utilitarismo, como instrumento do desenvolvimento. 1sso, na realidade,
nadamais € que o resultado do que Buarque denuncia num certo tipo de linguagem
da modernidade, que ndo assume compromissos, expressando-se num discurso
tecnicista—favoravel ao surgimento de ditaduras, e também el eitoreiro — propicio a
fabricacéo defiguras messiénicas, vistas como salvadoras dapétria. As conseqiiéncias
de equivocos dessa natureza sao indi ciadas nanarrativamurilianaatravés daindicagéo
dequeo herdi engenheiro € o técnico impotente paracontrolar asuaciéncia. Criador
que sedeixadominar pelacriatura, as Unicas coisas que lherestam sdo aincertezae a
incompreensdo do projeto que elejando domina.

Assim, o conto reflete bem aquestéo dafor¢adamodernidade que se acredita
nascer das crises produzidas pel o progresso, no mais absol uto convencimento de que
ha uma trilha a ser seguida e a certeza de que se podera sair do outro lado, numa
realidade aindamelhor. Tai s pressuposi ¢Bes fazem do homem moderno um herdi que
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se basta a s mesmo, desvestido da sua dimensdo de contingéncia e imperfeicao,
como se pode ver na personagem Jodo Gaspar.

Todos esses questionamentos configuram principios criticos que a pos-
modernidade fez & modernidade. O texto de Murilo, escrito ha anos, aponta uma
direcéo contestadora do cinismo esclarecido presente naculturadamodernidade que,
apretexto de melhorar avidado homem, robotiza-o impiedosamente, colocando-o0 a
servigo da técnica, fazendo-o produzir numa automatizacdo que desconhece a
linguagem humana para obedecer a | égica dos sistemas que erigem o capital como
senhor absoluto, na sua desenfreada busca de tornar-se, cada vez mais, dominador.

Noinicio deste ensaio, falou-se do tragico como um elemento que, ao lado do
desgjo, pontifica sempre na obra de Murilo Rubido. Sabendo-se que o tragico se
caracteriza pela posicéo ontoldgica que tem de um lado o homem e, do outro, a
finitude, a contingéncia, a imperfeicdo, percebe-se como o conto se gjusta a essa
dimensdo. Na verdade, tem-se ali 0 homem — representado pelo engenheiro — em
franco conflito com as forgas superiores e imponderaveis que limitam suas agoes.
Pode-sg, inclusive, pensar tais forcas na perspectiva mitica com que se vé, hoje, a
ciéncia. Tornada divindade de todas as crengas, a ciéncia impde-se soberana,
submetendo a quantos se coloquem diante dela. E o culto mitico que o homem
consagraatal divindade faz delaum ente sobrenatural, intangivel, invencivel. Diante
do seu poder, s restaao homem, pobre mortal, limitado nasuaimperfeicéo, render-
seinteiramente, tal como aconteceu com a personagem do conto e como acontece,
deresto, com todas as personagens murilianas, de vez que o trégico € marcaindel ével
queseimprimenelas.

Nessa perspectiva, um lugar especial cabe as epigrafes que sempreintroduzem
os contos de Murilo Rubido. Extraidas daBiblia, elascomumente apontam adirecéo
do trégico. E s6 examinar seu contelido para se perceber como isso seda. No caso do
conto que se focaliza, tem-se o versiculo 11, do capitulo VI, extraido do livro de
Miquéias. “Chegara o diaem que os teus pardieiros se transformaréo em edificios;
naquelediaficardsforadale”. Ficapatente, nestaepigrafe, o tom de adverténciaque
aatravessa. Elafunciona, pois, naformade um alerta, como se pretendesse mostrar
a0 homem que o desrespeito aos principios essenciais, a pretensdo de superar as
contingéncias que marcam seus limites, fazem com que ele caminhe para uma
inevitavel queda.

Essadesmedida, traduzidano termo grego hybris, éacaracterizacéo perfeita
do trégico. Na verdade, a hybris representa aguele equivoco humano em que o
homem se esquece de s mesmo, ou sgja, ele ndo cuidade que élimitado e que lhe é
impossivel enfrentar asforgas quelhe sdo superiores, o poderio divino. Essaincursdo
nahybrisconduz, inevitavelmente, ahamartia, ou seja, aqueda. E aepigrafe adverte
contra isso. Articule-se, pois, a epigrafe com a narrativa e se vera que o tom de
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prevencdo que esta presente nela antecipa o que vai ocorrer no conto. Basta que se
examine o deslizamento de trés dos seus significantes: pardieiros — edificios — lei.
Sabendo-se que o termo pardieiros significa “ casa ou habitacdo velha’, “cabana’,
percebe-selogo como ele entraem contraste com edificios. Dai, ent8o, infere-se que
caminhar dos pardieiros paraosedificiosequivale, nadimensdo danarrativa, aevoluir
de umavidasimples, comum, desambiciosa, paraaquelaoutramarcadapelaglériada
ciéncia, das conquistas espetaculares. No dia em que isso ocorrer, 0 homem estara
foradalei, ousgja, foradalei danatureza, sese pensar numa perspectivaantropol égica,
ouforadalei divina, seaperspectivafor religiosa. Detodo modo, aepigrafe adverte
contra a fatalidade de o homem esguecer-se de algo muito simples: de que ele é
homem, étransitério, € precario, é provisorio.

Epigrafe e conto relinem-se, pois, numa espécie de clamor, aanunciar que a
modernizag&o tecnol 6gicatem de ser vista como objeto de investigagdo critica. E o
gue gritam, hoje, as vozes que ecoam a indignagdo dos ecologistas. Vozes que, na
épocaem que Murilo Rubido publicou seu conto, eram apenas murmdrios. Murmdrios
proféticos de um escritor fantastico.
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m  ABSTRACT: This text aims at detecting in Murilo Rubi&o’s work some essential
characteristics for its comprehension, as the re-writing process made by the author;
his primacy in introducing fantastic realism in Brazlian literature and the way the
author focuses in one of his short stories subjects related to industrial and scientific
development, anticipating a critical dimension observed now-a-days in
postmodernism voices .
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