ASPECTOSDO REALISMO MARAVILHOSO EM “O
BALSAMO” DE FERNANDO CANTO
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m RESUMO: Este trabalho consideraaidéiadadisseminagdo de aspectos culturais, histé-
ricos e politicos como aporte ao realismo maravilhoso. Apresenta um exame do conto
“O balsamo”, de Fernando Canto, e pretende demonstrar diferencas entre o realismo
maravilhoso e o fantéstico.
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Introducéo

Neste trabal ho, pretende-se examinar, no conto “ O balsamao” de Fernando Canto
(1995), de que maneira determinados elementos constituintes da idéia de local,
desdobram-se comoimagens polissémicas cujo papel disseminativo deseussignificantes
terminam por constituir umanarrativasulcadapor um género: o realismo maravilhoso.
Naacepcdo delocal, tenho em vistao conceito de entre-lugar, ou seja, aformagéo de
umafronteiraou zonavirtual de encontro entre culturas diferentes que, longe de ser
uma proposta de homogeneizagdo, convocaparasi amarcadatensdo, do agonistico
(BHABA, 1998, p.20). Esses entre-lugares nascem da subscric&o temporal em que
ocorreme, portanto, sob o signo dareuni&o entre histériae cultura. Essacontingéncia
ressalta, de certa maneira, a existéncia de uma relacéo acentuada entre o realismo
maravilhoso e certas matérias que vao além de categorias voltadas paraa percepcdo
daincerteza, dahesitacdo ou do estranho, como ocorre nas definigoesjaconvencionais
sobre o fantéstico. Antes, porém, cabem algumas observagdes que visam, a priori,
focalizar melhor asdiferencas entre os dois géneros.

No circuito dos estudos tedricos sobre géneros cognatos ao fantastico, caso do
realismo maravilhoso, nota-se que existe ja uma certa tradicdo em justapor dois
caminhos metodol 4gicos quando se trata de defini-los ou mesmo de descrevé-los:
primeiro, afrancainclinagéo fenomenol dgica, presente desde ostextos fundadores—
conferir, por exemplo as observagdes de Irlemar Chiampi (1980, p.21) em seu O
realismo maravilhoso sobre o livro Nach Expressionismus (Magister Realismus) de
Franz Roh, historiador e critico de arte que primeiro cunhou o termo realismo mégico,

! Departamento de Letras — UFPA — 68440-000 — Belém — PA — taniapantoja@uol .com.br

Itinerarios, Araraquara, 19: 43-54, 2002 43

Tania Maria Pantéja Pereira

em 1925 ou, ainda, o famoso texto deAlejo Carpentier, quase um manifesto, prélogo
do romance El reino de este mundo.

Em um segundo momento, aindavinculados a essainclinacéo fenomenol égica
(de acentuado matiz antropol égico e histérico) tem-se o respal do dos estudos culturais,
da semidticae da poética, que proporcionaram a sistematizacao de uma espécie de
sintaxe elementar, intrinseca a narrativa e que pde em funcionamento tais géneros.
Cito, como exemplos de trabalhos com esses norteamentos, 0s ensaios de Irlemar
Chiampi (1980) e Frederic Jameson (1995). Aqui os tomo, em alguns momentos,
como paradigmas paradesenvolver minhaanalise.

Ao observar o realismo magico no cinema, mas sem perder devistaaliteratura,
Frederic Jameson (1995, p.156-60) aponta vérios elementos caracterizadores de tal
género. Elementos que, a partir do ensaio O realismo magico no cinema, sao aqui
apresentados de maneira mais sistemética e condensada: uma entrada que usa o
principio dafamiliaridade — o receptor deve identificar amoldura histérica presente
no relato apartir de certos procedimentos técnicos como o flash-forward e, a0 mesmo
tempo, reconhecer ainsercdo de umaimagem ndo-familiar ou, arigor, insdlita. Outro
elemento que merece destagque € a presenca de um artificio unificador: concentrado
em um objeto, um fato, um personagem, torna-se umaimagem que funciona como
ponto articulador danarrativarealistamagica, quase sempreinclinadaadesarticul agéo.
Além desses elementos, salientam-se mais dois. um de ordem tematica e outro de
ordem formal, respectivamente, a violéncia compulsiva e a visualidade. Infiltrada
na temética e relacionada a uma certa antropol ogizac&o histérica estd a violéncia
compulsiva, cujamaterializacdo em termosdeimagem sefaz apartir do forteapelo a
visualidade. No quediz respeito aesse Ultimo elemento, cujaoperacionazagdo Jameson
(1995, p.160) tratacomo umaformade“ aparato libidinal” maisgeneralizado, destacam-
seosdiversosarranjosde cor que aconstituem. Jameson ndo chegaaser contundente,
entretanto faz entender que é o conjunto viol éncia e visualidade que parece desl ocar
elementos suficientes paraimpul sionar afuncionalizag&o do efeito “magico”.

N&o por acaso, 0 apelo a visualidade implica um tour de force de ordem
fenomenol égica que nem sempre ficaclaramente estabel ecido no ensaio de Jameson,
preocupado em buscar os ideologemas. Contudo, essa mesma visualidade esta
relacionada a reducéo narrativa e mesmo a desnarrativizagdo que Jameson (1995,
p.166) prefere discutir “em termos de uma redugéo ao corpo e uma concomitante
mobilizac&o dosrecursose potenciaisaindainexploradosdapornografiaedavioléncia’ .
IS0 em termos de cinema.

Entende-se essa desnarrativizacdo como parte de um esgquema de retracdo do
contetido aser narrado em favor de uma praxis que procuracol ocar anu 0S processos
de construgdo da proprianarrativa. Trata-se de uma operagdo metatextual em que o
mostrar prevalece sobre o contar. A rigor, ainda em torno de uma definicéo e sem

44 Itinerarios, Araraquara, 19: 43-54, 2002



Aspectos do realismo maravilhoso em “ O balsamo” de Fernando Canto

deixar de lembrar, logo deinicio, que sdo varios os problemas tedricos e historicos
gue tém cercado tais géneros, o critico norte-americano considera que o realismo
magico surge apartir deumaposturafenomenol 6gicadiantedas fissuras consequientes
dainteracdo entre os elementos que compdem a chamada reducao do corpo e seus
mecani smos de expressdo formal.

Por sua vez, Irlemar Chiampi (1980, p.48) abdica da expressdo “realismo
magico”, de uso corrente e presente no ensaio de Jameson, e propde “realismo
maravilhoso”. Segundo ela, haem realismo méagico um problematerminol égico que
abarca questdes de carater estético relacionadas ao vinculo do termo ao conceito de
magia, proveniente de uma outra série cultural. Mas ndo apenas essa observacao
contribui para a proposta de Chiampi. Ela demonstra constante preocupagdo em
procurar lastros dentro da teoria literaria para a manutengédo do termo. Por outro
lado, ao confrontar elementos préprios do existir hispano-americano sem perder de
vista“ o dilemadanomeacao das coisasamericanas’ (CHIAMPI,1980, p.46), também
localiza sua tese dentro de uma ordem ontol égica, principalmente naquilo que esse
existir tem de busca constante por umaapreciagdo em torno de variagBesidentitérias.
A €la, enfim, ndo importa conduzir o realismo maravilhoso somente como “um
movimento, ou escola de um dado momento das letras hispano-americanas, mas
como um tipo de discurso que permite determinar as coordenadas de umacultura, de
uma sociedade, de uma linguagem hispano-americanas’, afirma Emir Rodriguez
Monegal (1980, p.13) naapresentacdo a O realismo maravilhoso.

O centramento do realismo maravilhoso —agqui tomo aterminol ogiade Chiampi
—sob matériade extracdo cultural, histdricae, namaioriadas vezes, também politica,
ordenarel acdes de ordem diversaem torno de especificidades|ocals. Esse centramento
parece ser, portanto, em termos gerais, agrandeinstanciade diferenciacdo emrelacdo
ao fantastico.

O realismo maravilhoso em “ O balsamo”

O conto “O balsamo” foi escrito por Fernando Canto, nascido e radicado na
Amazbnia. Premiado em primeiro lugar no | Concurso de Contos das Universidades
do Norte em 1992, esse texto foi publicado inicialmente na antologia referente ao
concurso em 1993 e depois na obra O balsamo e outros contos insanos (CANTO,
1995). Nele as diferencas em relagéo ao fantéstico comegam pela perspectiva da
enunciagdo.

Trata-se de um conto em que os elementos que constituem o relato sdo
apresentados sem qualquer trago enunciativo que possa provocar efeitos de
ambigtiidade junto ao narratario. A problematizacdo do sobrenatural a partir do
posicionamento de um narrador que of erece ao narratario * hipétesesfasas’, tornando
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0"“possivel” improvavel (CHIAMPI,1980, p.56), referénciaprimordia paraque uma
narrativa se defina como fantastica, ndo se faz presente, ja que todo o universo do
conto tem como revestimento umarealidade inquestionavel mesmo com apresenca
de personagens cuja descricéo fisica é singular; essa caracteristica contribui,
indubitavel mente, paraalegitimacéo do estatuto dereal aenunciagao.

Portanto, “O balsamo”, pelo motivo substancial apresentado, ndo érigorosamente
uma narrativa fantastica. Uma vez que apresenta certos recursos diegéticos que o
aproximam danarrativa rea maravilhosa(verossimilhancainterna, ausénciade qual quer
desconcerto diante do sobrenatural, inter-relacbes semanticas com o meio cultural),
acredita-se que aabordagem de doi s aspectos determinantes do realismo maravilhoso
gue sdo o efeito de encantamento e as rel agBes semanticas, aspectos quejaforam téo
bem descritos do ponto de vistaenunciativo por Irlemar Chiampi, servirdo de suporte
para uma reflex@o a respeito da possibilidade de compreendermos o realismo
maravilhoso também sob um ponto de vista mais ontol 6gico: como uma poéticade
mediacdo fundamentada na idéia do hibridismo, das tensBes egressas de sujeitos
configuradospeladiferenca

Nesse conto, um narrador, tomando como perspectiva 0 presente, conta o
percurso de uma comunidade de albinos de um Unico olho no meio da testa. Por
conta dessas caracteristicas, vivem e assumem-se como proscritos no meio daselva
amazobnica, mantendo curtos contatos com membros de outras comunidades,
invariavelmente apenas para concretizar pequenastrocascomerciais. Porém, um certo
dia, recebem avisitade algunsindividuos denominadostanicas de seda, de aparéncia
muito distinta em relagdo aos proscritos: a pele apresenta uma tonalidade ouro-
arroxeada, sdo desengongados ao andarem, calvos e com estatura quase trés vezes
maior que o mais ato habitante da vila dos proscritos. A julgar pelo que conta o
narrador, apesar de téo diferentes e estranhos aos proscritos, os tunicas de seda
pareciam inspirar confianca:

Anoitecia, eles chegavam. Todos os dias vinham nos aplicar o bdlsamo para
aliviar nossas dores e nos confortar com palavras de ternura e esperanca. Ah,
como eram gentis aqueles homens. Tinham a pele esquisita, assim...ouro-
arroxeada. Os dentes brancos nos sorrisos contrastavam com as tunicas azuis-
turquesa feitas de seda pura. (CANTO, 1995, p.1)

Uma vez estabelecido o contato, os tunicas de seda promovem mudancgas
profundas no interior da comunidade dos albinos de um Gnico olho. Com o objetivo
de resolverem os problemas provocados pelo cansaco e por doencas oculares que
impediam os proscritos de ver satisfatoriamente, os tinicas de seda oferecem aeles
um balsamo em forma de 6leo que, colocado em torno dos olhos, faz com que
rejuvenesgam e, portanto, voltem ater a visao saudavel. Mas outra conseqiiéncia,
aparentemente benéfica, também se apresenta:
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A droga que nos punham ao deitarmos para dormir lenificava o corpo e a
ama. Na realidade era um 6leo tao suave e perfumado que nossos sonhos
desconexos passaram aser lineares e coloridos. Acordédvamos sempre dispostos
ao trabalho. Percorriamos léguas dentro da floresta para coletar castanhas e
extrair azeite de andiroba. O perigo rondante n&o nos intimidava mais. Ficamos
destemidos. (CANTO, 1995, p.1)

Portanto, n&o é apenas a visdo em sua totalidade que € recuperada, também
todo o vigor fisico é restabelecido. Sendo, a principio, “uma populagdo de velhos
fadada ao esquecimento e ao desaparecimento” (CANTO, 1995, p.2) como afirmao
préprio narrador, essefato promove, entre 0s proscritos, umaespéci e de renascimento,
que vai fazer com que colham em abundancia a castanha do pard e o azeite de
andiroba que serdo entregues aos tunicas de seda como pagamento pelo lenitivo.
Mas, ao contrario do que esperavam, 0 rejuvenescimento, concretizado pela perda
dasrugas, pelavidasexual abundantee, principalmente, pelaregressao fisicaemental
aquesdo compelidos, provocatambém aausénciadamaturidade e, consequentemente,
0 caosnavilados proscritos. A regressdo aadolescénciaeinfanciaou anecessidade
de viver intensamente a condi¢do de jovens faz com que abandonem o trabalho ou
qual quer outro tipo de compromisso rel acionado as atividades mai sbési cas e necessarias
a sobrevivéncia da comunidade. Percebendo atempo a situacéo hostil que entdo se
desenhava, os proscritos, liderados pelo narrador do conto, rebelam-se contra a
continuidade da aplicacéo do bal samo:

De velhos que féramos agora estdvamos em pleno vigor fisico. Mas a
producéo caia conforme rejuvenesciamos. Minha mulher Carlela e eu, por
exemplo, ndo salamos mais da rede fazendo amor mais de quinze vezes por dia.
Os outros foram ficando criangas e ndo davam conta do trabalho. Certo dia, ao
procurar algo para comer, descobri que a comunidade passava privacfes e que
ninguém mais sabia pescar, cacar ou comercializar. Nessa mesma data, recusei
0 bélsamo. Os homens ficaram surpresos e se aborreceram comigo. Foram
embora. Ao retornarem na noite seguinte, Carlela, eu e mais cinco adol escentes,
também preocupados com a situagdo, exigimos a devolugdo de nossas rugas.
Contudo eles ndo abriram méo. (CANTO, 1995, p.3)

Naseqiiéncia, percebe-searevelagdo daverdadeiranaturezadostinicasde seda
Antes contentes com apassividade dos proscritos, agoraostratam duramente etambém
manifestam um processo de mutacao: apele ouro-arroxeadadostiinicas de seda, outrora
belissmas, descascava e a estatura deles diminuira gradativamente, enfim, ficaram
“descorados e felos, mudando de pele como cobras’ (CANTO, 1995, p.4).

O rejuvenescimento of erecido como dédiva pel os tinicas de seda, e concentrado
no artificio unificador, que é o balsamo, nada mais é do que um engodo. Na
verdade, é 0 estratagema de uma relacdo de usura e exploracdo. Aos proscritos,
marginalizados e sob 0 signo dailegitimidade, o bdlsamo oferece ajuventude, o vigor
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fisico. Mas, paralelamente, conduz também a desagregacéo cultural: em pouco tempo,
0s proscritos desaprendem acoes e atitudes bésicas do seu relacionamento com o
espaco em virtude do acel erado processo de rejuvenescimento que oslevadevoltaa
adolescénciaeainfancia. O aspecto simbdlico disso é proeminente: voltar ainfanciaé
retornar aordem daingenuidade, dainocéncia, ao estado anterior ao pecado. Quando
Benelil, o mais velho e sabio dos proscritos, que acreditando cegamente nas
capacidades|enitivas do balsamo, retrocede cronol ogicamente até morrer “como um
feto cabegudo e transparente” (CANTO, 1995, p.4) os outrosindividuos finalmente
pressentem qual € o destino final daquelacomunidade.

Tomados por uma atitude de revisdo perante o estado de regressdo coletiva
estabel ecida, os proscritos rebelam-se e, instaurado o conflito, aceitam a barganha
imposta pel os tuni cas de seda, com o objetivo |Ucido de terem de voltasuasrugas. O
negocio, porém, ndo é nadajusto: 75 % de toda a producéo de azeite de andirobae o
mesmo percentual de castanhaira paraas maos dos tunicas de seda. Mas, diante das
circunstancias em que se encontram, aos proscritos parece ndo restar outra saida
sendo aceitar aoferta.

O €feito de encantamento

O fantastico, para Todorov (1992, p.31), ocorre naincerteza. Dessamaneira, o
efeito de encantamento é amparado por doiselementos: o suporte sdcio-cultural que
retinetodo o medo preliminar einconsciente do sobrenatural, do desconhecido, gerado
por umacisdo entre o real e0imagindrio, e 0 suporte psicol 6gico, construido apartir
do temor do n&o-sentido, condi¢do em que arecepcdo se Ve repentinamente diante de
umasignificagdo ausente ou em estado brusco de suspense diantedo insdlito.

Ao contrario, no realismo maravilhoso, ndo haqual quer traco de efeito emotivo
que possa provocar calafrio, medo, desconfianca ou estranhamento. Para Irlemar
Chiampi (1980, p. 59)0o realismo maravilhoso “coloca 0 encantamento como um
efeito discursivo pertinenteinterpretacdo ndo-antitéti cados componentes diegéticos’.
No realismo maravilhoso, o insdlito, afirmaainda Chiampi (1980, p. 59), “incorpora-
seaoreal: amaravilhaé (estd) (n)arealidade’.

Em “O bdsamo”, alguns pormenores da enunciag&o operacionalizam o efeito
de encantamento. Tem-se, por exemplo, a descontinuidade cronol 6gica de espago e
tempo no conto. A partir do momento em que o balsamo provoca o processo de
rejuvenescimento dos al binos de um tnico ol ho, instaura-se um movimento circular,
de matiz borgiana, em varios momentos da narrativa, por exemplo: no processo de
renovagdo-envel hecimento deles, no rejuvenescimento de Benelil, queretrocede até
chegar acondi¢do fetal e morrer, e na decrepitude final dos tdnicas de seda. Sob
outra perspectiva, esse processo de descontinuidade cronol 6gica pode ser lido nos
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termos de um processo de reinscricdo e negociacdo, como propde Homi Bhabha
(1998, p.266): “ainsercdo ou intervencdo de a go que assume um significado novo”.

Partindo-se do contato com o 6leo oferecido pel os tdni cas de seda (movimento
narrativo fundante), observa-se um circuito de reversdes ou troca de condi¢des que
ndo se fazem sem confronto, construindo-se enunciativamente em torno de uma
progressao semanti cadesencadeadoradetensdes: aaltivez e superioridade dostinicas
de seda— caracterigticasinscritas pelasofisticacdo dos atributosfisicos e pelaaparéncia
da indumentaria que os cobre, é realcada quando posta em oposi¢ao a passividade
dos gestos e decrepitude corporal dos proscritos. Mais adiante, contudo, temos a
inversdo: o rejuvenescimento e aconseqiiente rebel dia dos proscritos, que optam por
privar-se da aplicagdo do bdsamo, reconquistando, assim, o processo natural de
envelhecimento, conduz a degenerac&o fisica dos tunicas de seda, permitindo aos
primeiros a possibilidade de barganha. Paralelamente, a reconquista do direito de
envel hecer, estarel acionado aos val ores sociai s restabel ecidos ao grupo de proscritos,
assim como a decrepitude dos tunicas de seda associa-se a sua indigéncia ética,
progressivamente reveladano decorrer danarrativa.

Esse jogo de inversdes ndo deixa de ser uma sofisticada estratégia discursiva,
uma vez gque nesse processo, 0 narrador tenta suprimir da enunciacgdo qualquer
elemento que oriente a atencéo do receptor para o registro do insdlito, embora esse
elemento se faga constante; assim a instancia narrativa suaviza um possivel
guestionamento da autenticidade do relato por parte da recepcéo. Dessa forma, o
realismo maravilhoso vai compondo-se ndo pela busca de explicagdes sobre a
essencialidade do fato sobrenatural (como ocorre, defato, em narrativasfantésticas)
mas, Sim, por esse mascaramento diegético do insolito ou, como prefere Jameson
(1995, p.148), algo relacionado “ao choque da entrada na narrativa, que se parece
com freqiénciaaimersdo experimental do corpo em um elemento ndo-familiar”.

Em*“ O balsamo” o narrador é benjaminiano damelhor estirpe: um contador que
evoca ndo apenas a sua experiéncia, mas que transmuta essa experiénciaem atitude
coletiva. O senso prético caracterizador dos narradores natos aque sereporta\Walter
Benjamim (1994, p.200), quando observado no conto em andlise, resulta,
principalmente, da observagio sdbia de uma dada situagio. E esse narrador
ostensivamente parti cipativo quem contaasaga dos proscritos, sem sugerir qual quer
explicacdo para o fato de que €l esformam umacomunidade de individuosinsolitos.
Ao contrério, o narrador descaracteriza o insolito na medida em que os elementos
caracterizadores dadiferenga so usados como instrumentos paraapontar acondicdo
demarginalizados. A aparénciainsolitaquereveste tanto ostinicas de sedaquanto os
proscritos € sempre um sintomado sub-humano, nuncado sobrenatural. Levando em
conta os processos de reinscricdo e da negociacdo da diferenca, em que precisa ter
lugar atemporalidade, esse ato rememorativo em “ O balsamo” nédo é arbitrario pois
“transforma o presente da enunciagdo narrativa no memoria obsessivo do que foi

Itinerarios, Araraquara, 19: 43-54, 2002 49

Tania Maria Pantéja Pereira

excluido, amputado, despejado, e que, por esta mesma razéo, se torna um espaco
unheimlich paraanegociacdo daidentidadeedahistéria’ (BHABHA, 1998, p.274-5).

A opcdo por desencadear o cardter memorialistico faz com que o narrador
constitua-se como a via para reconfiguragdo do passado da comunidade. Esse
mecanismo de producdo da narrativa possibilitamovimentos deidae vindaapartir
da expressdo de imagens de tempo e espago construidas pelo uso de verbos no
pretérito perfeito e no futuro do pretérito. O flash-forward por trés da proposi¢éo que
inicia o conto: “Anoitecia, eles chegavam” (CANTO, 1995, p.1), reduz o tempo da
narrativa a tensdo dia—oite, muito bem marcada quando o narrador afirma: “ Cada
um ficarano seulado. N6scom o dia, elescom anoite’ (CANTO, 1995, p.5). Quanto
a0 espaco, o narrador conduz sutilmente elementos remissivos aseres, fatos, tempos
elugares, introduzindo detal maneira, elementos proprios daregiao amazonica. Esses
registros orientam arecepcdo do espaco em que se desenvolve anarrativaem direcdo
auma geografiafisica e econdmica especifica, determinando o aporte ao localismo
no conto. Assim, é particularmente significante o fato de os tunicas de seda
manifestareminteresse por dois produtos genuinamente nativos dessaregi &: acastanha
do paréa e o0 azeite de andiroba, produto retirado de uma espécie de améndoa. Esse
azeite é, com freqiéncia, usado na producdo de cosméticos. Porém, com odor muito
caracteristico e encorpado quanto aconsisténcia, € mais conhecido por suaaplicacéo
como unguiento desinflamatdrio, sendo um dos principais ingredientes namedicina
popular daAmazénia. Lembrao balsamo, pois, como ele, étambém lenitivo.

Fechando estaparte, creio que é preciso ressaltar o papel do corpo em narrativas
literérias do realismo maravilhoso ou pelo menosfortementeinclinadas atal género.
O corpo humano é colocado como o lugar em que se concentra boa parte dos el ementos
signicos ndo-familiares ao olhar da recepcdo, mas que, a0 mesmo tempo, evoca,
metoni micamente, elementosrel acionados aumamatériahistorica, cultural ou mesmo
politica. O corpo torna-se, assim, uma instancia de ata significagdo. Decifrar seus
“desvios’ &, portanto, fundamental adescodificacdo danarrativarealistamaravilhosa.

Ao partir de uma analise que privilegia a configuragdo dos ideologemas
entrecruzados da histéria e da natureza, Frederic Jameson (1995, p.166) explora,
entre outros aspectos, a hipétese dareducéo ao corpo como um meio expressivo do
cinemarealista magico, em termos da “intensidade de cores e corpos’. Observaele
gue haumainclinagéo aapresentar €lementos de rebaixamento quanto aconstitui¢éo
do corpo. Assim, os elementos presentes na ordem de sua materialidade néo estéo
dissociados de outras ordens mais abstratas na analise que prop&e para os filmes
Fever, Condor eLa Casa de Agua. Vejamos o que diz ele, especialmente sobre uma
personagem feminina de Fever, ao examinar de que maneira afantasiaprivadaea
friaestratégia politicapodem convergir numarelagdo inextricavel do ponto devista

dapatologia:
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Duas cenas de sexo brutais ressaltam dramaticamente esse aspecto: quando,
apGs escapar da prisdo, 0 primeiro protagonista a possui como um animal, por
razfes ‘higiénicas', seu proprio éxtase constitui um comentério suficiente sobre
a natureza fantasmagorica de sua paix&o por uma figura que, consideravelmente
mai s neutracomo personagem do que o Condor, € pouco maisdo que umaauséncia
dirigida e possuida. Na segunda sequiéncia, ela se entrega em, dépit amoureux a
um outro militante que esti desesperadamente apai xonado por elae cujasvigorosas
investidas sexuai s S0 recebidas como um estupro e literalmente a deixam em um
estado de catatonia total. (JAMESON, 1995, p.170)

Naliteraturarealistamaravilhosa, estariam concentradas no corpo as marcasde
uma realidade dissonante, mas ndo imediatamente perceptivel do ponto de vistade
seussujeitos. Em*“Obasamo”, por exemplo, asoperacies de rebai xamento ou ascensio
do corpo, concentradas na circular oposi¢do rejuvenescimento vs. decrepitude,
projetam a dindmica dastensfes que se estabel ecem. Essas mesmas operagdes servem
de prumo para a decifracéo de formas veladas do poder autoritério. A conclusdo
parecida chegou Alcmeno Bastos (2000, p.110) ao analisar a origem absurda do
poder em trés obras de José J. Veiga: Os cavalinhos de Platiplanto, Aquele mundo
de Vasabarros e A hora dos ruminantes.

Registrosdo ndo-familiar, de sentido oculto, por vezes de matiz estigmatizante,
marcam 0S Corpos e as agies que 0sinscrevem e podem configurar-se como inventario
de representacfes. Dessa forma, torna-se sintomético que a acéo do balsamo no
conto de Fernando Canto, estegja circunscritaaareaem torno dos ol hos.

A disseminacéo polissémica em “ O balsamo”

Plurissignificativo em relagéo ao desencadeamento das agdes no conto, o balsamo
pode ser considerado como o artificio unificador de que fala Frederic Jameson
(1995, p.150), operando transformagdes, ora positivas, ora negativas, em torno dos
efeitos que originatanto navidados proscritos quanto nadostunicas de seda. Antes
mesmo de sefazer t&o importante no destino dos proscritos, o balsamo é apresentado
pel os sedutores tinicas de seda como um 6leo milagroso. Porém, a cura oferecida
n&o passa de uma pseudo-reabilitagdo. E umaforma de subjugar os proscritos, uma
VEeZ que 0 rejuvenesci mento provocao esqueci mento de tudo aquilo que os caracteriza:
0 que eram, o quefaziam, como viviam, enfim aidentidade deles morreriadamesma
formaque morreu Benelil. Um feto sem memdriaou histéria.

Ha que se destacar a constitui¢cdo do bal samo como dédiva libidinosa que um
grupo alienigena of erece auma comunidade de individuos marginalizados apds um
processo de contato. A principio, 0 balsamo parece ser a cura para um processo de
sideracfo. E a juventude sagrada, fascinante e estratégica que, restabel ecida pelos
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proscritos, val concretizar-se, para os tunicas de seda, como realizagéo utilitarista:
jovens, fortes e, uma vez remetidos aidade dainocéncia, os proscritos tornam-se a
mao-de-obra perfeita para a colheita das castanhas necessérias a producgéo do azeite
que alimentara o tacho em que os tunicas de seda, enfim, faréo o mergulho final.

A idéiado contato ficapatente quando revel ado apartir dasrel agoes estabel ecidas
entre os proscritos de um nico olho e os tlinicas de seda. Do ponto de vista de uma
leituramaiscircunscritadextracdo cultua epolitica, essarelacdo por s sd configuraria
a grande metéfora realizadora do desgjo de experimentar uma relagdo em que os
vencidostornam-se vencedores. Afinal, o poder de cura do balsamo proporcionaaos
proscritos ndo apenas a possi bilidade de regeneracéo fisica, mas, em conseqiiénciada
chantagem colocada em prética pelos tunicas de seda, também a capacidade de
empreender uma revisdo do seu papel no espaco que os circunscreve, e de tomar
uma atitude de julgamento e escolha perante uma situagdo premeditada e perversa.
Isso concretiza, no campo darealizac&o ficcional, uma proposta de identidade que,
mesmo parecendo utopica, configura-se como substrato discursivo: ha, sem divida,
um posicionamento de narrativa anti-colonialista no texto de Fernando Canto. E é
nesses termos que a alteridade se constitui em “ O balsamo”.

Consider acBesfinais

Naformade dleo que, segundo Chevalier & Gheerbrant (2000, p.106), € simbolo
de luz, pureza e prosperidade, 0 bdsamo pode ser um instrumento de vida ou de
morte. De verdade ou de fantasia. De siderac&o ou de confronto.

O ato de ver em “O balsamo” adquire uma gama riquissima de significados:
embora, por um lado, o lenitivo represente um instrumento de dominac&o, por outro,
revelaaos proscritos que ver também é reconhecer, distinguir, imaginar. Ao curarem-
se das doencgas ocul ares que os acometiam antes da chegada dos tinicas de seda, pela
acao do balsamo, os proscritos parecem adquirir a capacidade de ver, ndo apenas no
sentido de observar, mas também de ler o seu lugar como sujeitos. 1sso é possivel
porque ametamorfose do olhar pelaqual passam osrevelaetambém revelao outro.
E ajulgar pelo posicionamento do narrador, € a capacidade de leitura coletiva de
mundo que os faz reagir, questionar e recuperar o seu modus vivendi, mesmo que
estejaassociado aesse objetivo todaa sorte de privactes e ahumilhag&o do trabalho
explorado durante oslongos anos em que produzem para os tinicas de seda.

Por essavia de leitura, “O bdlsamo” recupera um posicionamento ontol 6gico
que ndo é de todo pessimista. Haum qué marcante de Eros nesse conto de Fernando
Canto. O maravilhoso desdobra-se em metéforas e configura uma des-leitura da
Amazobnia majestosa, ornada de contelidos miticos que termina por sufocar a outra
Amazbdnia mais viva, real e pragmaética. Afinal, se é na forma de um 6leo que a
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exploracdo chega aos proscritos, é também mergulhados nos 75% de castanha do
para e andiroba transformados em 6leo que os tunicas de seda desaparecem da
narrativa, masndo damemariados proscritos.

Por outro lado, as imagens e elementos singularizadores confluem para o
localismo presente no conto. Contudo, usar, sem pieguismo panfletério, elementos
singulares de uma regido, sem desterritorializa-la, evidenciando estruturas de
relacionamento que sdo, de certa forma, universais, exige um paradigma estético
capaz de consolidar em imagens traduziveis a qualquer individuo, aquilo que seria
compreensivel apenas a uma parcela de receptores. Em “O balsamao”, é o realismo
maravilhoso que amplifica os el ementos que especificam a Amazonia. Entretanto,
nesse conto, e de maneirapotencial, esses el ementos ndo consolidam apenas o género,
mas também o orientam, como ja foi dito antes, para uma possivel leitura da
descol onizagéo, possi bilidade que se tornacadavez mais nitida, namedidaem que os
proscritos de um Unico olho e os tdnicas de seda tornam-se personagens de carater
alegdrico se os lemos focalizando o olhar sobre as idéias cruzadas de contato e
submissdo. Sob esse prisma, 0 espago amazdnico, que se acusa nas filigranas do
texto, torna-se um microcosmo em que anagdo como um todo pode reconhecer-se.

E iss0 que, ameu ver, aproximao realismo maravilhoso daidéiade entre-lugar
proposta por Bhabha. O entre-lugar referenda um didlogo possivel como proposta
virtual de hibridismo. E conveniente observar que o hibridismo, na perspectiva que
ora se coloca, ndo pode ser compreendido como mistura, mas como encontro que
pode ou ndo gerar tensdo.

O entre-lugar faz-se no momento em que assingularidadestornam-setraduziveis
paraoutras singularidades. E parasetornarem traduzivei s € preciso que 0s signos que
as compdem segjam decompostos e recompostos até que se tornem fronteiricos e
culturalmentelegiveis paraas partes que dialogam. Defato, o colorido proporcionado
pelo desdobramento polissémico dos signos envolvidos, a introdugéo do insdlito
descaracterizado ou, dizendo de outro modo, anaturalizagdo daguil o que pode parecer,
arigor, extravagante, porque proveniente de el ementos culturalmente singul arizadores.
O dito/ e 0 ndo-dito concretizado no jogo colorido de idas e vindas, verso e reverso,
revelador de agBes em “O balsamo” configura-se como uma possibilidade de re-
orientagdo narelacdo vencidos vs. vencedores.

Por outro lado, o real maravilhoso demonstrauma caracterizaco tel eol 6gicana
propor¢éo em que, enquanto proposta estética, oferece suporte a discussdo nas
obscuras contradi¢des que, por vezes, revestem o viver latino-americano. Dessaforma,
0s aspectos enunciativos ndo podem ser vistos de maneiraisolada. Ha elementos
diferenciadores de outras ordens em relagéo ao fantéstico. No realismo maravilhoso,
aoperaciondizacdo deapel o locdlista, assentada sob bases de extragdo culturad, histérica
e politica, € muito mais apurada do que no fantastico, género de origem européia,

Itinerarios, Araraquara, 19: 43-54, 2002 53

Tania Maria Pantéja Pereira

amadurecido sob outro painel cultura e estético, embora, como paradigma, elementos
do realismo maravilhoso tenham extrapol ado asfronteiras daproducéo | atino-americana.
Afinal, como afirma Irlemar Chiampi (1980, p.69): “a capacidade do realismo
maravilhoso de dizer anossaatualidade pode ser medidapor esse projeto de comunhéo
social ecultural, em queoracional eoirraciona sdo recolocadosigualitariamente”.
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m ABSTRACT: Thiswork considers the concepts of the dissemination of cultural, historic,
and political aspects as base for marvellous realism. In this direction, it presents an
analysis of the tale “ O balsamo”, of Fernando Canto, and intends to demonstrate
the differences between marvellous realism and fantastic.
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