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m RESUMO: A importancia do fantastico para a tradicéo literéria nem sempre é reconhe-
cida, talvez porque a multiplicidade de formas que assume dificulte sua identificagdo
imediata. Tem fornecido, porém, alguns dos modelos argumentativos recorrentes nas
principais obras de ficcdo desde a segunda metade do século passado. Este trabalho
define algumas de suas variaveis, como o estranho, 0 maravilhoso e o magico, procu-
rando demonstrar de que modo participa do chamado realismo-maravilhoso, a partir de
suas manifestagdes em “Cem anos de solidéo”, um dos romances mais representativos
da literatura latino-americana.
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Asdifer entes modalidades do fantastico

Geénero que participa, desde hamuito, datradicao literaria, o fantastico sustenta
se particularmente em procedimentos de transgresséo dos limites entre significante/
significado ereal/imaginario. Nele, ato e palavraconvivem com asimultaneidade, a
imprecisdo, 0 anacronismo de um mundo cadtico onde 0 homem aparece como vitima
daraz&o. A seducdo que exerce sobre os autores modernos provém, em grande parte,
dapossibilidade que of erece paraaauto-explicitacdo das estratégias de criagdo, para
uma espéeci e de desconstrucao e questionamento dos sentidos aparentes. Segundo a
visdo de mundo dominante na literatura fantastica, o insdlito ndo € “o outro lado”,
mas sim parteintegrante darealidade

O termo que o designa € originario das expressdes | atinas “ phantasticu” e do
grego “ phantastikés’, derivadas de “ phantasia’, que se relacionam com tudo aquilo
que é criado pela imaginagao, como o imaginario ou o fabuloso. Na literatura do
fantastico, segundo Bessiére (1973), a realidade deixa de ser reflexo do exterior,
tornando-se prol ongamento do mundo maégico gragasao poder dapalavra. O fantastico
tira sua consisténcia da prépria falsidade, uma vez que ndo pretende mostrar nem
provar: apenas designar. Entretanto, longe deelogiar oimaginario, o fantastico coloca
amaior parte do texto como pertencente ao real, como provocado por ele. Portanto,
ndo seinclinaparao inverossimil, como pode parecer, mas ajustaposi ¢do de diversos
verossimeis paraprovocar dividas quanto aconvengdes estratificadas e envel hecidas.
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Segundo Todorov (1975, p.31), o fantastico é género sempre evanescente, que
duraapenas o tempo dahesitagdo do | eitor e da personagem: tanto afé absolutacomo
aincredulidade total nos afastam de seu ambito. O que Ihe da vida € a percepcdo
ambiguado |eitor, somadaasuaprivacdo, durante aleitura, de qua quer interpretacéo
alegdricaou “poética’; acrescentaquetal hesitacdo deve ser compartilhadacom uma
personagem da histéria. Para ele, a contingéncia de ambiguidade provocada pelo
fantéastico, a0 mesmo tempo que representaa quinta-esséncia da literatura” — por
ter como centro explicito o questionamento peculiar daliteraturadoslimites entrereal
eirreal — contribui parailuminar e dar vida a contelidos metafisi cos da linguagem
cotidiana (1975, p. 156).

Na tentativa de definir o termo fantastico, Todorov descarta tanto os sentidos
que costuma receber em dicionérios, como os que |he atribuem os estudiosos de
literatura. Prefere estudar o fantastico a partir do estabel ecimento de suarelacdo de
proximidade com génerossimilares. Delimitaseu territério de abrangénciaentreo que
denomina estranho e fantastico-estranho, por um lado outro, e, por outro, o
maravilhoso e o fantastico-maravilhoso.

Antes de tratarmos do que Todorov chama de estranho, convém, inicialmente,
deixarmos claro que esta subdivisdo da narrativafantasticando deve ser confundida
comaidéiade estranhamento, efeito corriqueiro dacriagéo artistica. O estranhamento
constitui um artificio consciente que visalibertar o leitor da percepcéo autométicae
provocar nele, através de um processo complicador daidentificagdo com o referente,
0 despertar de umaconsciénciacritica. Suafungéo é obscurecer aformados objetos,
fazendo com que a percepcéo dos mesmos ganhe singul aridade e permanega por um
espaco maior de tempo namemériado leitor. O estranho, por outro lado, segundo a
classificacéo proposta por Todorov, volta-se especificamente a producéo de
acontecimentos deliberadamente insolitos, extraordinarios, ou chocantes, os quais,
embora provoquem reac8es semel hantes as do fantasti co, acabam por ser facilmente
explicados pelasleisdarazéo.

Naliteraturafantastica, o limite entre matériae espirito é percebido principa mente
enguanto pretexto para sucessivas transgressoes. O sobrenatural comega quando se
desliza das palavras as coisas que essas palavras supostamente designam; sem a
separagdo entre sujeito e objeto, a comunicagdo se faz diretamente, numa situacéo
semel hante ado mundo infantil, dadrogaou dos psi céticos. Por conseqiiéncia, enquanto
os esquemas do pensamento racional priorizam aexterioridade do mundo, no mundo
fantastico o espiritual ndo vem separado.

Para se compreender as funcdes do fantastico, € imprescindivel perceber seu
enraizamento obrigatério no cotidiano, pois apenas existe em relagdo aumarealidade
que se poderia chamar de ndo-fantéastica. E o que ocorre, segundo Todorov (1975, p.
165), quanto a sua fungdo socia vinculada a liberdade de tratamento de temas

56 Itinerarios, Araraquara, 19: 55-65, 2002

O fantastico e o maravilhoso da solidao latino-americana

geralmente condenados por serem tabus, como o incesto, asexualidade, anecrofilia,
ou a outros discriminados pela psiqué dos proprios autores. Complementa, ainda, o
real no que serefere arevelacéo de umatensdo constante entre aquilo que o homem
pode e o que sonha poder, ou sgja, entre 0 que sabe e 0 que permanece interdito
saber.

Ha ainda o termo magico, que foi difundido pelos artistas vanguardistas dos
anos vinte, cuja intencdo era utilizé-lo, em sua producgo artistica, como forma de
conhecimento alternativo ao cientifico, como demonstracdo de desprezo pelo
positivismo. Entretanto, € denominag&o pertecente aoutro universo cultural que ndo
o literério, tendo sido empregada anteriormente com relacdo a arte pictorica pos-
expressionista como componente da expressao realismo magico relacionadaauma
novaarte, quevisava“ arestauragado do objeto, sem renunciar entretanto aos privil égios
do sujeito”, apresentando-se como umareacdo ao mergulho subjetivo operado pelo
expressionismo e, portanto, com sentido muito diferente do que adquire posteriormente.

Irlemar Chiampi (1980) relata o emprego da expressdo realismo magico por
Massimo Bontempelli, em 1938, paradesignar apretensio daarteitalianaem superar
o Futurismo. Sua finalidade, entretanto, era apenas definir a percepcéo do artista
durante o ato dacriagdo, segundo a predisposi c&o de enfrentar arealidade e captar os
aspectos misteriosos dos seres e coi sas que a habitam, sem comprometimento direto
e especifico com o discurso literério. A expressao realismo magico foi empregada
inicialmente nos meios literarios do continente em fins dos anos quarenta, quando
serviaparadesignar aguelas obras que representavam reag8o ao regionalismo naturalista
dofinal do século passado

O universo insolito de M acondo

O premiado romance do colombiano Gabriel Garcia Marquez, Cem anos de
solidao, constitui, sem davida, um dos textos que melhor ilustram as imensas
possibilidades criadoras do fantéstico enquanto umaformade expressdo literériaque,
afastando-se do senso comum, incorpora a relatividade do real. Sua publicacdo
contribuiu para a renovacdo da ficgdo em prosa, fazendo com que esta deixasse de
ser merareproducao ideol 6gicadarealidade, para setornar vigoroso instrumento de
reflex&o sobre aexisténciaindividual eaimprevisibilidade dasrelages humanas. A
histéria“completa’ earealidadeficcional “ auto-suficiente” que comp&em o romance
provém dacontraposi ¢ao do real -imagindrio ao real-objetivo, o que faz com quetudo
pareca puro jogo daimaginacéo parao leitor, quando ndo verdade sustenta-se numa
| 6gicanarrativaao mesmo tempo formal etematicaque, apoiadaem dados objetivos
do cotidiano, projeta suadesconstrugéo.

Segundo Vargas Llosa (1971, p. 479), a aparente auto-suficiéncia do mundo
ficcional de Garcia Méarquez resulta da integrac@o perfeita de dados da realidade
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histérico-social ao real-imaginério criado pel o autor. Daobservacao quefaz dosusos
e costumes daregido caribenhada Coldmbia, sintetizados nalongingquacidadezinha
de Macondo, emerge arealidade objetivadaAméricalL atina. Estéo vivasal asmarcas
dadisténciaentreasclassessociais, de guerras sangrentas e de uma prosperidade que
se extinguiu parasempre, as quais vao sendo transmitidas de geracéo parageracéo e
setornam determinantes das paix8esindividuais. Essarealidade faz-se presente nos
diferentesniveisdo imaginério daficgao, o quaisforam classificados por Llosa (1971)
como mitico-lendarios, magi cos, milagrosos e fantéasticos.

Na realidade imaginaria de Cem anos de solidao, o clima de perplexidade e
magia resulta, principalmente, da sedugdo de uma realidade histérica“ enfeiticada”
por lendas e crendicesretiradas de tradi¢des popul ares, religiosas, miticaseatéliterérias.
E o que ocorre desde os capitulos iniciais, que tratam da chegada a Macondo de
novidades do conhecimento humano desconhecidas por ali até entdo, como o gelo, a
blssola, 0 daguerredtipo, invengdo de que sevale o patriarcados Buendiapararegistrar
aimagem de Deuseassim provar cientificaaexisténciadivina(GARCIA MARQUEZ,
1982, p.49). Do mesmo modo, com os tapetes voadores al ugados pel os ciganos ndo
passam de instrumento de lazer e apenas passam adespertar maior interesse quando
alguém se propde a utiliza-lo como “ un aporte fundamental al desarrollo del
transporte’ (GARCIA MARQUEZ, 1982, p.32); asfabul osas|evitagdes do Pe. Reyna
(p.72) e de Remédios, abela(p.189) aparecem no romance como ocorréncias banais,
perfeitamente verossimeis a luz da fé religiosa e as representacfes da pureza e da
inocénciadaculturapopular. N&o é diferente nos episddi os da apari¢ao de luminosos
discos anaranjados que cruzam o céu de Macondo para anunciar a iminéncia de
desastres, do atentado contra o Cel. Aureliano (p.145), damorte de Ursula lguaran
(p-269) e dos instantes finais de Macondo (p.323), que remetem, com uma certa
naturalidade, aldgicapresente nosrituais mistico-religiosos.

Muito disseminado naliteratura, especial mente em romancespoliciaisde mistério
e na obra de escritores como Dostoievsky, Edgar A. Poe, etc., o estranho é que
produz, em Cem anos de solid&o, o clima de excepcionalidade que envolve certos
personagens e acontecimentos. Assim, o dom premonitdrio de alguns dos Buendia,
mecanismo imprescindivel parao fazer enunciativo do narrador, em nenhum momento
chegaaparecer abusivo acredulidade do | eitor, por combinar-se equilibradamente no
contexto da realidade regional que este reconhece. Percebe tratar-se de criaturas
dotadas da coragem dos migrantes, dafé misticados indios e da sabedoriade ciganos
e cartomantes.

Quanto ao fantésti co-estranho, € também sobrenatural explicado por constituir-
se de fenbmenos que parecem sobrenaturais durante a histéria, mas que acabam
recebendo umaexplicacdo [6gicano final . Sdo os acasos, as coincidéncias, ossonhos,
asimulacgéo de efeitos das drogas, aloucura, etc. No romance de GarciaMérquez, a
voltado indio Cataure, depois de um longo tempo af astado de Macondo, paraavisar
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da morte iminente de José Arcadio Buendia (GARCIA MARQUEZ, 1982, p.116)
causaaimpressdo, aindaque remota, de aconteci mento tributavel ao extremo acaso.
O mesmo ocorre em relacéo achegadade um menino ao solar dafamiliaparaexigir,
com assustadora seguranca, que | he entreguem uma estatueta de hAmuito esquecida
entre os objetos guardados numa velha arca (p.124) e inimeros outros episodios
semel hantes, como as reagdes sincronizadas dos gémeos José Arcédio Segundo e
Aureliano Segundo(p.149), o enorme sucesso comercial do criadouro de coelhos e
vacas de Petra Cotes (p.155), etc. Outros eventos, como adeterminagcdo de Amaranta
Buendia em recolher “un cgjon lleno de cartas’ que os macondenses escreveram
paraseus parentesjafalecidos (p. 221); aamnésiacol etivaquefaz com que desapareca
por completo ameméria do sangrento massacre de trabal hadores grevistas (p. 238;
242); a tranquilidade com que o sadbio cataldo fala de objetos que “ hubieran
desarrollado la facultad de cambiar delugar por sus proprios medios’ (p.283); ou,
aémesmo, aconsténciadaexpectativafamiliar quanto ao nascimento do bebé caudato,
nado chegam a ser situagdes de todo incompreensiveisaosolhosdo leitor.

De acordo com a classificag@o de Todorov (1975), ao fantastico-maravilhoso
pertencem aquelas narrativas dominadas, em sua maior parte, pelo clima de
sobrenatural, mas que acabam se esclarecendo no desenlace. No mundo ficcional de
Macondo reapresenta-se por meio das manifestacbes intimidantes das forgas da
natureza, reproducdo hiperbdlicado climatropical daregido proximaacostaatlantica
ondesesituao lugargjo. Masanarrativasubordinadetal maneiraessas manifestages
as singularidades do espaco mégico criado, que a estagéo das &guas e das mol éstias
equatoriais setransformanum quadro de eventos do maravilhoso puro, oracomo um
diltvio quedura*“ cuatro afios, once mesesy dosdias’ (GARCIA MARQUEZ,1982,
p.248), oracomo uma epidemia cujo sintomainicia de insdniapode evoluir paraa
perda da identidade pessoal (“ una especie de idiotez sin pasado”, GARCIA
MARQUEZ, 1982, p.42). Mas, aquilo que estdmai s proximo do fantésti co-maravilhoso
€ aconvergéncia harmoniosa de todas as operacdes ficcionai s paraum Unico ponto:
osoniscientes escritos de Melquiades, fonte original detodos osfatosrelatados.

Quanto ao maravilhoso, é visto enquanto territério onde imperam absolutos os
fatos sobrenaturais: seus efeitos séo engendrados, ndo naatitudedo | eitor e personagens
em relacdo ao insolito, mas na prépria natureza de acontecimentos que dispensam
qualquer explicagdol6gica Derivadade” maravilha’ (dolatimmirabilia), aexpresso
étermo historicizado em teorialiteréria, onde designa ainterferéncia de deuses ou
seres sobrenaturais na poesia ou prosa, como fadas, anjos, etc. e tanto pode ser
classificado como pagdo ou como cristdo, de acordo com o predominio de seres
provenientes de uma ou de outra dessas mitologias. Aparece em inimeros tipos de
obras, especialmente nos contos de fadas, mas também em relatos como os das
viagens de Marco P6lo, nas Mil e uma noites, nas histérias deficgéo cientificaetc. E
do maravilhoso que derivaaprincipal fonte de encantamento do discurso narrativo de
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“Cemanos’, provinda em parte do apelo ao milagroso associado afé religiosa, ou
aindadareformul acdo al egéricade el ementos dastradi coes mitico-lendariasmedievais,
indigenas, orientais ou das crénicas do colonizador.

Entre as manifestagbes do maravilhoso vinculadas ao fol clore cristdo, destacam-
se 0 episddio da cruz de cinza que permanece indelével na testa dos dezessete
Aurdianosgeradosduranteaguerra(GARCIA MARQUEZ, 1982, p.174) ealevitagio
de Remédios envolta em lencdis, que se perde “para siempre en los altos aires
donde no podian alcanzarla ni losmasaltospajarosdelamemoria” (p.189). Incluem-
se no quadro da crenga nareencarnacdo e no clima de esoterismo que predominana
convivéncia dos Buendia com a morte. O imaginario mitico-lendario aparece
figurativizado nos prodigios de Melquiades, que até “ decia poseer las claves de
Nostradamus” (p.12), bem como asfaganhas dos ciganos que podem voar em tapetes
edetém aférmulade um xarope que torna as pessoasinvisive's.

A verossimilhangados acontecimentos extraordinarios do romance, que escapam
a0 entendimento racional, deriva da perspectiva a partir da qual os mesmos s&o
narrados, aqual é construida, em geral, com base nasreferénciasaelementosculturais
oureligiososdarealidade cultural latino-americana, como nosrelatos sobre osdiscos
luminosos alaranjados que cruzam os céus de Macondo (GARCIA MARQUEZ, 1982,
p.145; 269 e 323), ou nainvisibilidade de José Arcadio Segundo frente aos soldados
que o procuram (p.245) e, principalmente, no episodio final da ocorréncia de um
“furacdo biblico”.

Umadas constantes daliteraturado fantéstico,aexisténciade seres sobrenaturais
mais poderosos que os homens, € produto de seu pandeterminismo, isto € uma
forma de determinismo que substitui a causalidade deficiente e extingue os limites
entre osniveisfisicoemental, material e espiritual, entre coisaepalavra, garantiada
confianga do leitor num sentido mais profundo, numa interpretacéo suplementar.
Desse modo, boa parte do caréter fantastico da obra de Garcia Mérquez emana da
hegemoni a absol uta da sabedoria herméti ca dos fatidi cos escritos dos pergaminhos,
reiterado pelo medo do castigo conseqiiente do incesto, aspectos que direcionam
todos os acontecimentos e aces no universo ficcional .

A modalidade do fantastico que predomina no discurso narrativo de Garcia
Marquez escapa aos moldes tradicionais do género, pois nele o insdlito irrompe de
chofre e plenamente, sem o tratamento gradativo que sua apresentacdo costumava
receber em obras anteriores. Se o primeiro parégrafo do livro € dominado pela
impressdo de estranho que da um fundo de encantamento ao primeiro contato do
menino Aureliano Buendia com o gelo, através das méos do avd, 0 maravilhoso
passaaimpregnar o climados pargraf os seguintes, que retratam a sucessao de atos
milagrosos praticados pela tribo de ciganos recém-chegada a Macondo. Segundo
Rodrigues (1985), a tendéncia do fantastico moderno &, de fato, pela revelagcéo
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imediata, como algo jainteiramente contido na histéria, em lugar daantigapraticade
suainsinuagdo gradativa. O fantéstico ndo € mais o resultado daordenacdo gradativa
apartir de um acontecimento natural em diregdo a um acontecimento sobrenatural:
gracas a autonomia que as palavras foram adquirindo e as coisas foram perdendo,
desprezando-se a antiga concepgao do fantastico como produto de uma hesitacéo.
Em suaopini&o, naobrade GarciaMarquez o fantastico é“ naturalizado” etransparente,
por causadanaturalidade com que seus personagenstransitam entre avidaeamorte,
como se estivessem indo de um pais aoutro, inversao de perspectiva que confere ao
real maravilhoso supremacia absoluta em relago a realidade cotidiana. Assim, o
tapete voador ndo tem afuncdo de meio de transporte para os macondenses, sendo
usado exclusivamente para o lazer e adiversio (GARCIA MARQUEZ, 1982, p.32),
do mesmo modo que invengdes como o ima, o gelo e a bussola. Iguamente, a
levitagdo do Pe. Reyna, depoisdaingestéo de chocol ate quente, aprecisamente doze
centimetros do sol o, ndo provoca perplexidade em ninguém (GARCIA MARQUEZ,
1982, p. 72), assm como, enquanto Remédios, labella, ascende envoltanum lencol
em direcéo ao espaco sideral, atinica personagem que manifestaa gum desconcerto é
Fernandadel Carpio, preocupadaem reaver apecade camade seu enxova (GARCIA
MARQUEZ, 1982, p.189).

O real-maravilhoso latino-americano

Quando da eclosdo, em meados do século passado, de uma nova linha de
romances hispano-americanos, desencadei a-se uma grande polémica quanto a sua
designagéo como realismo magico, realismo fantastico ou realismo maravilhoso. A
definicédo que se consagra, porém, € “realismo maravilhoso americano” , criagdo de
Algjo Carpentier no prélogo de seu romance El reino de este mundo, de 1949. Para
ele, 0o maravilhoso € aquilo que “ surge de uma inesper ada alteracdo da realidade —
o milagre—, de uma revelagéo privilegiada da realidade, de uma iluminac&o néo
habitual ou particularmente favorecedora das desconhecidasriquezas da realidade,
de uma ampliacéo das escalas e categorias da realidade, percebidas com especial
intensidade em virtude de uma exaltacdo do espirito que o conduz a um modo de
‘estado-limite’”. N&o seria adequado chamar esse tipo de literatura de “fantastico”,
por ndo ser um mero prolongamento da literatura fantastica e vir dotado, por outro
lado, devisdo criticaem relagéo aideol ogiadafantasticidade e de um estatuto narrativo
afinado com a linhagem milenar do conto maravilhoso, do mito e até do realismo
romanesco. A acepc¢do conferida por Carpentier a maravilhoso esté no apenas no
resultado de um procedimento mental, mas em sua existéncia.como substrato do real
capaz de provoca-lo. Além disso, como observa Rodrigues (1988), a tenséo e o
questionamento darealidade criados pel o fantésti co tém como resultado, no realismo-
maravilhoso, uma situagdo paradoxal onde, sem que estejam excluidos os dados da
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realidade (os realia), instaura-se 0 maravilhoso (os mirabilia) sem nenhum
rompimento de sualinearidade.

O mais grave problema enfrentado pelo conquistador frente aos elementos
inéditos darealidade do continente recém-descoberto, naopinido de Carpentier (1984,
p.129), teriasido afatade vocabul &rio que traduzisse 0 maravilhoso danovarealidade.
A necessidade de umanova ética e novo vocabul &rio para descrever aoriginalidade
daculturaindigenaé assinal ada com dramati cidade pel o conqui stador Hernan Cortés,
em suas Cartas de Relacéo destinadas a Carlos V, onde afirma que “ por ndo saber
dar nomes a estas coisas, ndo expresso” e que “nao existe lingua humana capaz de
explicar asgrandezas e particularidadesdel@’ . Ele defendeaidéade que, ao contrario
do que se pensa, 0 ponto zero do processo de colonizagdo é, na verdade, o choque
entre o raciona e o0 mitico que ocorre no século XVIII, com o abalo da cultura
européia da razéo frente as culturas miticas. Sua intengéo, ao invocar um regresso
aos primérdios do maravilhoso, a uma América primigénia ainda desprovida de
pensamento eimersano universo dos mitos, pararesgatar a“ herancadetrintasécul os”
gueo latino-americano arrasta (1984, p. 138). N&o teria, entretanto, qual quer relacdo
com o realismo da literatura engajada, mas com a expresséo de uma ontologia da
América, de sua esséncia cultural composta de constantes intersecces do Mito na
Histéria

Junto com Miguel Angél AstUrias, Carpentier foi o primeiroamostrar consciéncia
de um novo realismo hispano-americano voltado para a comprovacdo de feitos
historicos que, transformados em lendas pela imaginacdo do povo, passam a atuar
como mitos a partir de uma subconsciéncia coletiva de fundo etnoldgico e social.
Tanto o0 “realismo magico”’ de Astarias, como o “real-maravilhoso americano” de
Carpentier, postulam afusio do maravilhoso e do cotidiano, procurando vincular-sea
uma tradi¢do ndo-européia da cultura latino-americana. Publicadas em 1949, suas
obras El reino de este mundo e Hombres de maiz comprovam, naficgéo, aguilo que
osdoisescritorestinham aprendido em ambientes eruditos europeus, especialmente
com ossurrealistasdo grupo de Breton, interessados nos aspectos totémicos, magicos,
barrocos e tropicais do continente americano. A diferenca estéd na éticade Asturias,
que sedeixaguiar pelaperspectivados maias, enquanto Carpentier insiste naposi¢céo
de distanciamento darealidade, propriade um narrador europeu.

No manifesto em que anunciasua concepcdo paraumanovaliteraturahispano-
americana, Carpentier comega diferenciando-a do realismo méagico e da visdo do
maravilhoso defendidos pel os surrealistas que, segundo el e, quase nuncasdo buscadas
na realidade, mas sim forjadas artificialmente. Além disso, segundo ele, o termo
maravilhoso foi perdendo seu verdadeiro sentido com o passar do tempo, passando a
associar-se meramente aquilo que é belo, bonito e amével, quando, na verdade, é
conceito quetambém inclui acrueldade, aviolénciae atiraniados poderosos. Como
comprovagdo de que é termo sobretudo referente ao extraordinério e incomum em
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geral, cita o prefacio de um dos contos de Perrault, onde o autor inclui como
maravilhoso o feio, o disforme e o terrivel, representados por figuras como o ogro
guedegolasuasfilhas, afada M elusina— monstro com cabecade mulher e corpo de
serpente— bem como vérias situagdes de incesto.

Carpentier preconiza, para o realismo maravilhoso, um carater ideologico e
material que resulte na criacéo de romances que ndo se limitem a ficgdo, mas que
sejam veiculos de exposi¢éo e debate de grandes teses historicas. Quer provar que
funciona, no terreno daarte, um arsenal de forcas mitol 6gicas que darealidade aum
sistema de simbolos concebido pela cultura européia apenas num plano estético,
abstrato. Aquilo que no surrealismo € umaespéci e de caos organizado, em suaobraé
um caos natural eirracional: o artificio é realidade em que o0 mito surge em carne e
0ss0, recusado enquanto truque de saldo e substituido pela vivéncia da realidade
delirante da Américamagica. Suaconcepcao do maravilhoso americano ndo depende,
pois, apenas de um minucioso trabalho de composic¢&o literaria, mas de redescoberta
das peculiaridades regionais, especialmente as da zona do Caribe, onde a cultura
transplantada da Europa se mescladial eticamente as culturasamerindiae negra, ainda
mergulhadas no mito e natradicdo oral.

Em seu estudo sobre 0 assunto, Irlemar Chiampi (1980) destaca a precariedade
dosestudoscriticos sobre o real-maravilhoso americano, cujo resultado foi 0 surgimento
de uma “critica de praticantes’ produzida por escritores como Jorge Luis Borges,
Juan Carlos Onetti, Alejo Carpentier, Cabreralnfante, Severo Sarduy, Mario Vargas
Llosae Carlos Fuentes. Sustenta, por i sso, anecessi dade de umadefini¢ao do realismo-
maravilhoso que ndo seja mera repeticéo de formulas desgastadas, mas como uma
formade discurso delineadorade um contexto cultural elingistico préprio daAmérica
hi spénica, ainda que n&o o considere um conceito exclusivamente americano, como
queriaCarpentier, maseuropeu, provindo dalinhadetradicdo dasnovelasde cavaaria
da Grécia classica e, claro, das impressdes de vigjantes como Marco Pélo e dos
descobridores.

Ainda que recorraaa gumas das mesmas técnicas de estranhamento presentes
naleituratradicional do romance, como aproblematizago daracionalidade critica, 0
jogo verbal voltado agarantiadaconfiancado leitor eatendénciaamotivos usuaisda
tradicdo narrativa, como apari¢des, demobnios e metamorfoses, aquilo que determina
aoriginalidade do real-maravilhoso € que, além de néo recorrer ao elemento insolito
visando qual quer efeito de medo ou calafrio, seu discurso ocupa-se do encantamento
de objetos, seres e eventos destituidos de mistério, dotados de uma probabilidade
interna que ndo pede qualquer decifracdo, nem a simulagdo de probabilidades de
explicagdo, como ocorre no fantastico. E esse encantamento néo resultade um pacto
| i co, mas de um conceito de descontinuidade entre causa e ef eito que quer suplantar
a oposicdo real versus irreal: narrador e personagens nunca vacilam frente ao
sobrenatural. Seu projeto de comunh&o social e cultural restauraaigualdade entre o

Itinerarios, Araraquara, 19: 55-65, 2002 63



Luiz Carlos Fernandes

raciona eoirracional eguardasimilaridade com postuladosdo surrealismo. Evidencia-
se nele, portanto, um afastamento em relacdo ao fantéstico, que procura fugir
sistematicamente do real através daindeterminagéo espago-temporal, circunscrevendo
aliberdadedo leitor ao dominio doimaginario e agravando arupturaentreliteraturae
realidade. ParaChiampi (1980 ), ostragos capitaisdanovalinguagemficciona hispano-
americana centralizam-se na problematizac&o da perspectiva narrativa e criticaem
relacdo ao préprio ato de contar, agque se somao referencial amesticagem determinante
do homem americano que forgaum “reconhecimento inquietante” quetraz devolta,
para o leitor, o familiar coletivo, o oculto ou o dissimulado pela represséo da
racionalidade, visando tocar sua sensibilidade enquanto membro dessa col etividade.

Dotado de umamodalidade que afirmae negasimultaneamente o codigo realista
e outra que faz 0 mesmo com o maravilhoso, consegue justapor a capacidade de
representar variasfacesdarealidade, gragas a experimentacdo de“ técnicas narrativas
audazes e renovadoras com relacéo ao envelhecido instrumental do realismo-
naturalismo” (1980, p.43), evidenciando amaneiracomo alinguagem narrativapode
sustentar umasupostaidentidade da Américano Ocidente.

FERNANDES, L. C. The fantastic and the marvelous of the Latin-American solitude.
Itinerérios, Araraquara, n. 19, p.55-65, 2002.

m  ABSTRACT: In spite of performing important contributions to literary tradition, the
fantastic modality and its variations, like strange, marvel ous and magic stays frequently
ignored by literary tradition. This paper emphasizes the importance of fantastic to
contemporary novel, and its relation with the so called realismo maravilhoso, indicating
Gabriel Garcia Marquez's fiction as the most significant example of its narrative
possibilities.

m KEY WORDS: Fantastic; realism; latin-american literature; marvellous realism.
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