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m RESUMO: As reflexdes propostas discutem a situagd@o atual dos estudos de literatura
marcados na esfera institucional do mundo académico, por um lado, pela travessia de
suas fronteiras e, por outro, por estratégias de disciplinar o seu campo de investigagao.
Serdo abordadas questdes vinculadas & ampliagdo do espaco configurado pela unidade
textual em direcdo a novas unidades fundantes de texto-leitor e texto-contexto numa
perspectiva pragmaética. E seradiscutida, ainda, aampliagéo do horizonte disciplinar em
funcdo de processos midiaticos da tecnologia digital que, operando com sistemas de
producdo, transmissdo e recepgdo radicalmente novos, afetam também o sistema lite-
rario.

m PALAVRAS-CHAVE: Estudos de literatura; historia da literatura; processos midiéticos.

A minhacontribui¢io? entende-se como reflexdo sobre 0 impacto do cruzamento
de fronteiras disciplinares nos estudos literarios, perceptivel no cenario atual, onde
talvez duas dezenas de teorias daliteraturando so disputam territériosinstitucionais
distintos, mas igualmente espacos geograficos e politicos sem horizontes estaveis.
Neste contexto deradical transdisciplinaridade einternacionalizagéo dosbensculturais,
interessaindagar se mesmo umadisciplinade indole e origem anti-disciplinar sabe ou
quer disciplinar o seu espaco disciplinar.

No final dos anos 80 ainda parecia aceitavel, embora problematica, uma
classificagdo como ado anuério daModern Language Association que reconhecia,
em ordem alfabética, a vigéncia das seguintes teorias da literatura: estruturalista,
feminista, filosofica, hermenéutica, linglistica, marxista, narrativista, neo-historicista,
pos-estruturalista, pés-modernista, pragmética, psicanalitica, psicoldgica, reader-
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response criticism, recepcional, retérica, semidticae sociol 6gica(ROBERTS, 1990,
p. 235). Essa profusdo de etiquetas obviamente perturba, ainda mais quando
relacionadas com a espantosa quantidade de trabal hos divulgados. E impressiona,
guando individualizamos qual quer listagem e consideramos que, ho espago de um
ano, somente por estudiosos norte-americanos especi alizados em Shakespeareforam
publicados 544 trabal hos sobre 0 autor (RESCHER, 1993, p. 722).

A longo prazo nenhumadessas propostas de estudos literérios, em seu territério
institucional do mundo académico atual agrupadosemtorno de bandeirasdistintase
coexistentes, consegueimpor asuaagendaasdemais. A visdo deum cendrio selvagem
ésindizada, além do mais, pelaexibicéo de vocabul ariosreci procamente excludentes,
de estratégias mutuamente estranhas, de normas, model 0s e procedimentos as vezes
assumidos por consentimentos tacitos ndo questionados em torno de uma suposta
matriz compartilhada.

Na década de 90, grande parte dos readers introdutérios a novas propostas
tedricas daliteraturacapitul ou diante daintransparénciadaprépriacasa. Em 1994, H.
Aram Veeser apresentou o New Historicism em termos de diaspora concluindo que
apenas“ a mad desire could motivate the doomed effort to marshall together the best
of the New Historicism’. Mas agrupar e definir “these wildly individual efforts
would demand an even crazier yearning” (VEESER, 1994, p.1). Cinco anos antes,
por ocasi 8o da primeira publicacéo de uma col etdnea sobre 0 assunto, o autor jatinha
sido classificado deintrépido porque 0s assim nomeados new historicists acentuaram,
ao contrério, explicitamente asuaindependéncia -e suadissidéncia- emrelagdo a
projetos programéti cos consensuais. E € por isso mesmo que o proprio organizador
dacoletanea of ereceu espago significativo paraarticulistas francamente dissonantes.
No caso ndo setratava, igualmente, de um movimento de uma praticacompartilhada
gue destacasse o fendmeno em sua indeterminagdo, porque a propria invengéo do
nome pareciavirtualmente acidental e, naverdade, batizando algo “ without an adequate
referent” (p. 1). Essa confissdo de crise de identidade coletiva e falta de capacidade,
mas, sobretudo, falta de vontade de enfrentala —aqui apenas exemplificada pelo
New Historicism— passou a ser uma espécie de manifesto unificador nas teorias
contemporaneas da literatura, frouxamente agrupaveis como “poéticas no plural”
(LEITCH, 1992, p. 83-103).

Nesta situacdo, os membros dacomunidade dificilmente seentendem entresi e
ganhamrelevanciaas epigrafes sugestivasde Spivak e Veeser, respectivamente: “ Eu
SOU uma pessoa muito eclética, eu uso tudo o que estd a méao” (SPIVAK, 1990, p.
55) e* Shakespeare conecta com qualquer coisa” (VEESER, 1994).

A multiplicidade das questdes sugeridas desafiapréticastradicionaisapartir do
instante em que o comportamento sensocomunal da disciplina se afasta, além do
mais, da idéia de que 0 seu campo possa ser definido exclusivamente a partir de
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objetosverbais precisos ou propriedades substanciais de obrasliterarias. O universo
deumateoriadaliteratura, transferido para novas unidades fundantes de texto-leitor
e de texto-contexto numa perspectiva pragmatica, como esta ocorrendo desde os
anos 70, torna-se especialmente desafiante quando ensaia definicoes de fronteira
entrearquivosproprioseanheios.

Um exemplo permiteilustrar o cendrio.

O estudioso do fendbmeno literario homenageia com o seu olhar geralmente a
prépriacuriosidade e competéncia profissiona de querer conhecer, por exemplo, as
técnicas narrativas singulares de um livro, apesquisateméti ca subjacente, acolocagdo
do livro no conjunto da producdo de um autor em relacdo a uma tradicdo vigente.
Aproximar-sedaleituracom lentes diferentes, certamente um gesto que o leitor amador
desconhece, transforma-se em obsessao gratificante parao especialista, habitante do
cenario académico onde se exercitam e excitam rivalidades particulares entre
comunidadesinterpretativasevizinhosintelectuais. A cartografiado mundo profissiona
apresenta-se ao hdo iniciado com total intransparéncia, porque ele ndo enxerganessa
paisagem padrinhosintel ectuais, escolas, preferénciasfil osoficas, querelas estéticas,
paixBespoliticas. Masesse, no entanto, € precisamente o mundo familiar do especidista,
ainda que hoje €ele circule neste espaco, também, com crescente perplexidade e
inquietacdo. Deum | eitor especializado demanda-se, viaderegra, ainclusdo darecepcéo
criticadeumacbraliteraria. A suacompeténcia seramedidaem funcéo dadimensao
do seu repertério a partir do qual ele percebe os textos na companhia de outros e
estes, dependendo da orientag&o tedrica, sdo incontaveis. Neste sentido, o romance
do século X V111 ndo se entende apenas como sistema que produziaromances escritos
no espaco daguel e sécul o, mas como megatexto que abrange tanto osromances deste
periodo, quanto, em principio, todos os comentarios produzidos apartir de entéo. No
caso dos classicos o cenario refere-se a dois milénios de explicacOes, andlises e
controvérsias que, de algum modo, sdo cobrados e validam, ou ndo, a competéncia
do profissional que circulanaesferainstituciona da academia. O leigo ignora esse
cenario e sequer precisa importar-se com ele; ndo faz parte de suas expectativas
aprofundar o conhecimento de trabalhos criticos cléssicos sobre Shakespeare,
explicagoes sobre alusdes biblicas, andlises das condicfes de produgéo e recepcao
das obras, dos géneros e estil os, conceitos de época; analises que, nos Ultimos anos,
ofereceram perspectivas novas sobre suas pegas; os diferentes instrumentos
metodol 6gi cos usados, manuais, monografias sobre direito, medicinaebotanica; obras
dehistoriografia, livros sobre precursores, contemporaneos e vindouros de Shakespeare,
tratados sobre a estrutura de seu teatro, biografias; formatos e combinagdes, com ou
sem comentérios, prefécios, introdugdes, apéndices, pds-facios. Ou seja “material
parasatisfazer agulodice deumavidainteira’ (ROBERTS, 1990, p.192).

Esse megatexto composto por, virtualmente, tudo que se escreveu e se escreve
“acerca’ de Shakespeare e de suaobra, permaneceinvisivel ao olhar leigo. Quando
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este, por exemplo, conversa com um especialista sobre King Lear, os dois falam,
certamente de textos diferentes. Para o estudioso o texto “palimpsesto”, um
caleidoscopio detodasasvariantesdapega, incluidaacadeiainterminével deenunciados
seculares sobre ela pelos mais considerados -e até mais obscuros- comentaristas,
pode transformar-se, talvez, em deleite superior ao interesse pelaleitura da prépria
pecateatral.

O pequeno passeio pelo reino shakespeariano ndo teve outraintencdo aém de
acentuar, demodo exemplar, 0 entusiasmo easpossibilidadesincontrolaveisdeinventar,
construir etraduzi-lo, além dasfronteiras de suaestruturatextual eaém dasfronteiras
de suainsercéo disciplinar nos estudos literérios tradicionais e, sobretudo, além de
suainsercdo em espacos geopoliticoase culturais.

Essa fascinacéo, de certaforma permissiva, encontra a suavocagdo radical no
universo sem fronteiras do interdisciplinar, do transdisciplinar, do multidisciplinar,
entendidos como panacéia. A facilidade com que se assimilam os mais diversos
discursostedricos - complexos, sofisticados e sujeitos em seu espaco disciplinar de
origem aconstantesrivalidades, eliminactes, reavaliacbes- deveriaser analisadacomo
sinal preocupante de ingenuidade, ou de prepoténcia, pelos que militam nos, ainda,
chamados estudosdeliteratura.

Otedrico daliteratura, Jonathan Culler, aventou (tal vez com razéo) que o papel
dateoriadaliteraturatinhase ampliado aponto de ocupar o terreno tradicionalmente
dominado pelo conjunto das disciplinas frouxamente articuladas pelo conceito de
ciéncias humanas, inclusive a propria filosofia (CULLER, 1987, p. 96).0 seu
diagndsti co se baseianaexperiénciadaacademiaamericanapds-guerra, sob 0 impacto
da expansao do campo de investigacao, visivel na circulagdo intensa de teorias de
proveniéncia variada, especial mente nos Departamentos de Letras. Deslocadas do
espaco de sua producdo originaria e de sua matriz disciplinar, os efeitos dessas
transferéncias e subsequientes miscigenagdes num espaco de outratradicao tedrica, e
aampliacéointercultural etransnacional em dimensfes assustadoras, fizeram-se sentir,
de imediato, nos gestos -ousados para uns e descontrolados para outros- de
apropriacao, adaptacdo, metaforizagdo e cruzamento de fronteiras disciplinares. No
universo dos estudos literarios essas atitudes tiveram consequiéncias interessantes e
preocupantes. No primeiro caso inclui-se, provavelmente, a curiosidade pelas
producdes intelectuais de autores t&o diversos quanto Kant, Hegel, Nietzsche,
Heidegger, Sartre, Foucault, Derrida, Freud e Lacan, numa demonstragéo nitida de
descompromisso com fronteiras disciplinares entreteoriadaliteratura, psicologiae
filosofia. No segundo caso, fazem-se ouvir vozes alarmadas com tais intercursos
promiscuos num mundo universitério organizado em departamentos que, cadaum a
seu modo, querem controlar -e controlam- supostamente saberes distintos. Nesta
condicdo, essa novafascinagcdo dos vigjantes foi bombardeada com pesados contra-
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ataques. O queafinal sabe um tedrico daliteraturados pressupostos epistemol 4gicos,
metatedri cos, tedricos e metodol 6gicos que regulam as discussdes naesferadafilosofia;
0 que sabe das querelas entre antigos e novos historiadores e dos modos como eles
lidam com osseusarquivos; até que ponto ele acompanhaeentende, ou quer entender,
as mudangas paradigméti cas que alteram as premissas de compreensao dostextos de
Freud; o que sabe dos abismos que separam anti e pro-lacanianos?

Estas e outras questBes incdmodas e dificeis precisam encontrar, obviamente,
respaldo em discussdes longas, longuissimas, detalhadas e compartilhadas antes de
encher abocagul osacom especiarias que exibem, como antecipado selo de qualidade
e atualidade, os rétulos inter, trans, multi e até pés-disciplinar.

Adverténcias na contramao da histériade teorias dalinguagem e daliteratura?
N&o o diria. Em sua grande maioria el as se encaminham para uma compreenséo do
fendmeno literério, ndo como obracaracterizavel em funcéo de umaidentidade propria,
mas como fendmeno de uma relagéio comunicacional em gque desempenha fungdes
regul adas hi stori camente por determinadas condi cBesinstitucionai s estéticas e politicas,
entre outras. Nesta Gtica, as novas molduras tedricas ostentam estruturas amplas,
complexas eflexiveisparalidar com eventos e processos dinamicos.

Por outro lado uma das consequiéncias desta visdo mostra-se na inverséo de
certo senso comum: ainda que mapas disciplinares sdo gerais pela abrangéncia da
focalizag8o de vérias disciplinas, essageneralidade, naverdade, € particular porqueas
molduras escol hidas ganham sua forga a custa de outras. Ou sgja, mais umavez, e
curiosamente, a custa do fechamento de fronteiras. A questéo que se coloca numa
avaliacdo dos Estudos Culturais, por exemplo, ndo diz respeito ao seu valor, mas a
superioridade dos termos de abrangéncia que eles parecem clamar em comparacéo
com outros discursos considerados mais limitados. Um dos argumentos do tedrico
norte-americano Stanley Fish pode soar convincente: se mapasinterdisciplinares, em
vez de parciais, fossem totais, e adequados a todos os angulos possiveis, ndo
poderiamos 1&-los. O olhar humano, incapaz de dispersao absoluta, ocupa um lugar
particular delimitado por coordenadas espaciais etemporal sque permitem determinada
Visao “until we move on to another coordinatewith itsequally (if differently) limited
permission” (FISH, 1995, p.81).

O conjunto desses comprometimentos, desde a terminologia adotada, ndo é
exterior a seus objetos; pelo contrério, ele é responsével pela constituicdo destes
objetos dentro de seu espaco disciplinar especifico. E mais, sem essa moldura os
objetos sequer existiriam. De acordo com tais suposi¢des, disciplinas diversas ndo
podem juntar-se simplesmente, debaixo do guarda-chuva de um projeto ilusério de
unidade foradamatriz institucional que Ihes confere sentido, o quetornaplausivel,
também, a conclusdo de Fish sobre os efeitos de nossas agdes. Estes, via de regra,
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permanecem confinados aos principios disciplinares e as suasfronteiras, mesmo quando
recebem “some grandiose new name like cultural studies’ (FISH, 1995, p.86).

Os pressupostos epi stemol 6gi cos subjacentes a essas i déi as podem representar
também uma ducha fria para quem gosta de imaginar destinos mais nobres e
grandiloguientes para aliteratura, um fendmeno tradicional mente visto como forma
de expressdo privilegiada -sendo indispensavel- de conscientizagdo , ndo so do
espacointerior do individuo masdaprépriaesferapublica. Fishtemporizaexpectativas
megal dmanas desta ordem ao diferenciar sentido e eficaciade préticas dentro efora
daacademia. Seum critico literério seinteressar pelainvestigacéo daestruturamoral
de Paradise Lost de Milton, por exemplo,0 resultado de suas pesquisas, divulgado
em periédicos altamente especializados, limita-se provavel mente “to the other 300
peoplein theworld who care whether or not Satanisthereal hero of Paradise Lost”
(FISH, 1995, p.88).

Afetados por essaatividade ndo so os sistemas de poder, sgjaem suamanutencdo
ou transformacao; afetada, como observa Fish ironicamente, sera no maximo uma
audiéncia composta por agueles que valorizam esse tipo de trabalho porque eles
fazem exatamente o mesmo. O vocabulério dos criticos e tedricos da literatura é
inteligivel paraum pequeno elimitado circul o académico dentro de circul osacadémicos.
Em relacéo a um territério mais amplo, a sua linguagem néo € subversiva, mas
irrelevante, apenas ouvidacomo estranho murmurio de umagal &xiamuito distante.

Umasegundaindagacéo interessante poderiaser formuladaassm: como seescrevem
ou se poderiam escrever histérias deliteraturano horizonte dessas novas perspectivas,
convicgdes e plausibilidades? E quais poderiam ser hoje as motivagdes para escrever
histérias (deliteratura) e quetipo deargumentos poderiam ser convenientesparajustificar
determinadas escol has que privilegiam e definem modos especificos de suacompreensao,
de suafuncéo e dos modos de sua representacéo? Um breve olhar comparativo sobre
novos experimentos historiograficos of erece dgumas pistas.

Se numa retrospectiva histérica consideramos o conceito de historia em sua
traducdo no singular coletivo -a histériaz como heranca do século XVIII, ou, se
quisermos, do projeto da modernidade que entdo se delineava, vale lembrar os
pressupostos do novo batismo que exibia no proprio nome o gesto de subsumir,
numa representacéo Unica, a Histéria, a multiplicidade de histérias no plural vistas
em circulagdo, entdo, como meracolegdo sem nexo. A concepgdo de umahumanidade
una e desuahistoria, tornadavisivel, portanto, nasubstitui¢do do plural pelo singular
coletivo em sua condicéo de substantivo, atribuia, a0 mesmo tempo, um plano Gnico
ameracolecdo defeitos e eventos, vistos, em suacoexisténciasimultanea, como sem
nexo e por acaso. Um plano pertinente paraa humanidade como um todo. Ao mesmo
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tempo emergia o valor prético e mora da histéria para o cidaddo cosmopolita e,
portanto, asuafuncao didatica: Historia=mae daVerdade.

Hoje, numaperspectivacriticaradical, essaidéiade umaHistoriageral unando
passariade umaideol ogiaeurocéntrica, marcada pel o estigmadadestruicéo de outras
formas deidentidade cultural. Numa éticamais branda e neutra, sem o peso politico
daprimeira, poderiamos formular o problematalvez assim: Esse modelo de histéria
perdeu a sua for¢a de persuasdo. Em todo caso, as novas formas de sua propria
escrita parecem atestar esta hipotese. Um dos modelos mais acabados de sua
configuragdo anterior revela-se explicitamente na estrutura privilegiada da forma
narrativa -adotadapelaprépriahistoriografia- que pressup8e aacéo dos personagens
numaseqguiéncialdgica, linear e progressiva. E é por isso que me parece sugestivo um
olhar sobre a narrativa épica e os argumentos de sua defesa exemplar, ainda dois
séculos depois. A coletdnea de textos de Georg Lukécs, O realismo hoje (1957),
resultado de uma série de conferéncias dadas entre 1955 e 1956, e discutida com
fervor durante a década subseqliente, permite certas analogias. Em seu conjunto, o
autor reafirmaal gumas posi ¢des defendi das de modo explicito no texto classico“ Narrar
ou descrever?’, de 1936.

O acento, na tematizacdo dessa questéo, sobre estratégias artisticas foi
condicionado pel os movimentos vanguardistas europeus que el egeram, ao contrario,
aformadescritiva como modo de representacao predileto. Lukéacs confronta essa
opgao com os procedimentos narrativos caracteristicos do realismo classico
exemplificado, para ele, pelas obras de Goethe, Balzac, Stendhal e Tolst6i. Na sua
argumentacdo, essesdoismodosderepresentar -narrar edescrever- sdo identificados
respectivamente com duas posturas divergentes do escritor face aos problemas da
vidasocial: participar ou observar. No primeiro caso o narrador oferece umafiguracéo
da totalidade do real a partir da perspectiva final, ordenando as partes essenciais
numa unidade orgéni calegitimadapel o modo narrativo. Em contrapartida, o modelo
descritivo favorece aemergéncia de umarealidade presente naformade montagem.
Ou sgja, uma realidade sem nexo, imagens estéticas, naturezas mortas, quadros
pendurados lado a lado, sem relac8@o explicita, sem explicacgo. Esse modelo
experimental, incapaz de promover umavisao dial éticadasociedade em suaintegridade
etotalidade orgénica -onde o presente se constitui a partir do passado e o futuro se
constitui apartir do presente- representa, ao contrario, asuainevitavel dissolucao.
Representa o fracasso da luta a favor de um realismo critico “verdadeiro como a
vida’ (LUKACS, 1957, p.84).

A distancia que hoje nos separa dessas convicgdes epistemol dgicas, morais e
estéticas pode ser conferidano idedrio programético de umanovaproducao literaria
entdo emergente. O nouveau roman, circulando na Europa também com o rétulo de
Escola do olhar, tinhamarginalizado ou até excluido, além dametaforacomo traducéo

Itinerarios, Araraquara, 19: 137-154, 2002 143



Heidrun Krieger Olinto

retoricamaisvisivel deuma profundidade essencial, o proprio procedimento narrativo
e, com ele, apossibilidade de uma estrutura continua ascendente, baseadanapresenca
do narrador como garantiade umavis3o retrospectiva, organica, daunidade etotalidade
do mundo , repletas de sentido. O romance Composition | do escritor francés Marc
Saporta, publicado em 1962, exibiaas novas convicgdes de modo exemplar eradical
apartir daprépriaconfiguragdo material. O experimento lendario, consistindo de 150
folhas soltas sem numeracéo, foi vivenciado na época como “verdadeiro pesadelo
para qualquer hibliotecario” (HEILBRIG, 1998, p. 83). O escritor, ao libertar as
paginas do romance de sua encadernacdo, rompia com uma das convengdes mais
tradicionais do livro impresso: a sua leitura linear imposta pelo principio de
sequiencididade das palavras. Um pegqueno manual deinstrugdesdirigido aoseventuais
usuarios, convidava-os aembaralhar as paginas como o fazem osjogadores de cartas,
a0 acaso, gozando 0S pequenos ensaios, erros e surpresas na construcéo de sua
prépriahistéria, elaal eatdria, mutante, imprevisivel, sem principio, meio efim. Como
avida

Na época o experimento foi ironizado ou celebrado como formavisionaria ao
indicar o meio que permite ao romance de superar a sua, até entdo, inevitavel,
linearidade. Pela grande maioria o livro de Saporta nunca foi lido, tratado com
indiferenca ou esquecido, ainda que a estabilidade e integridade do texto impresso
estavam sendo questionadas, quase namesmaépoca, ao nivel da propriateorizagao,
pel o acento colocado sobre o papel ativo do | eitor, ndo constrangido, necessariamente,
pel os mesmos principios delinearidade. Pelaestéticarecepcional, por exemplo.

Um segundo argumento permite atualizar os efeitos desse romance experimental.
Além darejeicdo de umanarrativacronol égicasequiencial pelaexperiénciadaleitura
aleatoriadefolhas soltas sem paginacéo, capaz de estimular multiplas possibilidades
de ordenac&o do processo deleitura (PEPPER, 1984, p. 182), o romance exibe asua
estrutura concreta na esfera da experiéncia sensorial material. Esse afastamento de
umaleituraal egorica baseadana construcao de sentido afavor daexperiénciade uma
nova sensibilidade, sensorialidade e materialidade marginalizava, de certa maneira,
uma concepcdo da arte como critica da vida identificando uma de suas fungdes
basi cas nafabricacéo deideais morais, sociais e politicos, ou sgja, na construgéo de
sentido.

Num horizonte de expectativa semel hante dos anos 60 situa-se o famoso ensaio
de Susan Sontag “Umaculturae anovasensibilidade” publicado, em 1965, no livro
Contra ainterpretacéo, que enuncia expressamente um deslocamento da funcgéo da
arte como instrumento modificador da consciéncia para atarefa de organizar novos
modos de sensibilidade. Nesta ética a arte entende-se como extens&o da vida; ndo
perde necessariamente a sua funcdo de avaliacdo moral, no entanto, essa, segundo
Sontag, se tornaria menos exagerada. Mas o que esse abrandamento sacrificariaem
termos de explicitagdo discursiva ganharia, por outro lado, em precisdo e forga
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subliminar. “ Pois nés somos 0 que somos capazes de ver (ouvir, tocar, cheirar, sentir)
inclusive mais forte e mais profundamente do que somos o conjunto das idéias que
armazenamos em nossacabeca’ (SONTAG, 1987, p.345). Aospossiveis* humanistas
ultrgjados’ o seu consolo: “Uma obra de arte ndo deixa de ser um momento na
consciénciadahumanidade no qual aconsciénciamoral é compreendidaapenas como
umadas fungdes da consciéncia’ (p. 346).

Uma avaliagdo dos novos experimentos historiograficos que se situam
explicitamente numa perspectivados estudos atuais daliteratura, permite estabel ecer
certos vinculos com as reflexdes anteriores, enfatizando novas predilecdes e
plausibilidades que marcam o cenério intelectual presente e desconfirmam convicgBes
antesassumidas.

Uma série de novas propostas historiograficas publicada nos Estados Unidos
exibe explicitamente amarcade concordéanciacom posturase plausibilidades alteradas.
Entre elas parecem-me exemplares, e dignas de comentario, trés modelos de
historiografia (literéria) publicados nas décadas de 80 e 90. No prefécio daColumbia
Literary History of the United States (ELLI1OT, 1988), os editores da obra coletiva
diferenciam o seu projeto de anteriores, pelaimagem embleméticade umametafora
arquitetonica. Essanovahistériadaliteratura, situadacomo “modestly postmodern”
éconstruidacomo galeriade arte. V arias entradas disponiveis garantem 0 acesso aos
diversos corredores. Em contraste com outras histérias, de cardter monumental e
optando por um modo derepresentacdo linear e uniforme do passado, os seusprincipios
estruturai sacentuam diversidade, complexidade e contradi¢éo, portanto, formas avessas
aperspectivas globais, homogeneizantes. A partir desses compromissos, os editores
assumem as contribuicdes dos diferentes autoresem suaformaorigina semintervencao
sintetizadora que pudesse transformar acoletdnea, de autoriae compromissosdiversos,
em narrativalinear e coerente.

Ao leitor, permite-se, destaforma, a experiéncia paradoxal do confronto com
elementos articulados al eatoriamente numa estrutura harméni ca ou dissonante sem
sintese. Um procedimento condizente com hipoteses e diagndsticos recentes. Assim
lemoas, por exemplo, que hojeinexistem visdes uniformes de umaidentidade nacional
€, por conseguinte, € preciso representar amultiplicidade coexistente das perspectivas
dainvestigagao contemporanes, reprimindo o desgjo de vé-las unificadas. Neste sentido,
comparecem, lado alado, autores dalinhagem canonizada e autores de tradi¢cdes téo
divergentes quanto “American Indian writers, black writers, women writers, Asian
and American, Hispanic and Jewish-Americanwriters’ (1988, p. 24). Umasituacéo
gue obviamente proibe falar de uma tnica histéria daliteraturaamericana, o que o
proprio titulo exibe com énfase: Histérias deliteraturados Estados Unidos. Por outro
lado, os editoreshomenageiam com este projeto as mudangasfundamentaisdoliterary
criticism dos Ultimos vinte e cinco anos motivadas, entre outras, pelas provacoes
alemas, francesas, inglesas e americanas, no campo dos pressupostos tedricos e
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epistemol 6gi cos que transformaram o ambiente da di scuss&o académicaem cenario,
de certo modo, selvagem e aberto.

O segundo projeto, A New History of French Literature (1989), representaum
notével einédito esforco coletivo nestetipo de empreendimento -além do organi zador
responsavel, de um consel ho editorial, de consultores especificas por assunto e época-
comparecem cento e sessentae cinco ensaistas, de orientagéo filosoficadivergente e
de origens nacionais, geograficas, disciplinares, étnicas, raciais, e culturais ndo
sintonizaveis. A New History of French Literature, sob a responsabilidade geral de
Denis Hollier, uma obra de mil cento e cinglienta e oito paginas, publicada pela
editora da universidade de Harvard, foi recebida com entusiasmo por criticos de
jornais, suplementosliterariose periddicos especializados, etransformou-sedeimediato
em objeto de desejo de um publico igualmente variado, evidenciado pelo inusitado
sucesso devenda (HOLLIER, 1989).

O editor explicanaintroducéo que a obra, idealizada para um leitor mediano,
nao apresentaaliteraturafrancesacomo simplesinventario de autores etitulos, mas
como campo histérico e cultural visto a partir de um imenso leque de perspectivas
criticas contemporaneas. Segundo ele, nenhum dos modostradicionai s de apresentagéo
enciclopédica — sgjanaformade umanarrativahistoricacontinua, sejanaformade
um dicionario em ordem alfabética— pareciaadequado paratal projeto. O primeiro,
porque homogeneizaaliteraturade modo artificial ordenando-aem geneal ogiaslineares,
e0 segundo, porgue of erece umamassa deinformacdes freqlientementeirrel evantes,
no desejo de oferecer uma cobertura completa.

A alternativaproposta por Hollier funda-se, ndo no principio narrativo, masno
principio damontagem, do arranjo de fragmentos, sem pretensdo decompor imagens
unificadas. Assim, ANew History of French Literature consiste em torno de duzentos
ensaios, arrumados em ordem cronoldgica de acordo com a data de determinados
eventos. O primeiro ensaio, de 778, tematiza a morte de Rolando, e o Ultimo, de 27
de setembro de 1985, intitulado Friday Night Books, refere-se aum tal k-show popular
sobre novas publicagdesliterarias natelevisdo francesa. Portanto, o livro € concebido
paraproduzir efeitos de heterogeneidade e di spersdo problematizando as categorias
tradicionaisdamaioriadas histériasdeliteraturaque, ao contrario, procuram asintese.
E esta qualidade, presente também na Columbia Literary History of the United
Sates, diferenciaesses experimentos das marcastradicionaisdos congéneres anteriores,
tanto em sua proposta temética quanto estrutural. E. deste modo, leitores -leigose
profissionais- so estimulados acompor o seu préprio menu individual eaparticipar
deum circuito comunicativo por principio aberto einterativo. Em suma, trata-se, em
ultima andlise, da transformacéo em prética historiogréfica das reflexdes
epistemnol dgi cas, tedricas e metodol Ggi cas que mobilizaram tedricos e historiadores da
literaturanas Ultimastrés décadas.
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Um outro exemplo, que merece ser lembrado, refere-seao livro de Hans UlIrich
Gumbrecht, In 1926. Living on the edge of time, publicado em 1997 pela Harvard
University Press e traduzido em 1999 com o titulo Em 1926. Vivendo no limite do
tempo. Este também chamado ensai o sobre simultanei dade histérica, transformou-se,
nos Estados Unidos, em curioso best-seller de um publico maisamplo, deixando, de
certo modo perplexo, ndo b 0 autor masigualmente o limitado circul o dos destinatérios
tradicionais daprofissdo, certamente desconfiados e desconcertados diante desse tipo
de sucesso.

O livro, de umas quinhentas paginas e de autoria Unica - que escolhe um ano
banal, 1926, como unidadetempora puramente convenciond, paracriar umaatmosfera
capaz de produzir no leitor uma nog@o de como deve ter sido estar vivo naquele
momento- oferece de inicio um manual de instrucfes ao usuario com a seguinte
recomendacdo: “N&o tente comegar do comego, pois este livro ndo tem comego, o
sentido em quetém as narrativas ou discussdes’ (GUMBRECHT, 1999, p. 9). Segue-
se uma adverténcia para o leitor desavisado que se defronta com cinqlienta e um
verbetes distribuidos em trés se¢des intituladas dispositivos, cddigos e codigos em
colapso. O privilégio dado aordem alfabética pretende salientar, tdo somente, aauséncia
intencional de qualquer estruturacdo hierarquicae cronol dgica, o quetransformaesses
verbetes, deimediato, em nés de umaimensarede dereferénciastransversais que, a
exemplo de hipertextos, facultam ao leitor escolhas e caminhadas sem direcdo efim.
E sem previsdo detempo. “Leiano ritmo que 0 seu interesse determinar e namedida
em que suaagenda permitir” (p. 9). O efeito pretendido de uma experiénciamaterial
ndo mediada — vocé deve se sentir em 1926 — impde-se pelaprépria escolhade
acentuado estilo descritivo, no presente, que prioriza radicalmente percepgdes de
superficie e concretude proporcionadas por fendmenos materiai s e visdes de mundo
dominantes em oposi¢éo ainterpretacdo profunda e da contextualizagdo diacronica,
vistas como modos de expressao em concordancia com o estilo narrativo e com a
presenca de uma voz autoral intencional que constréi sentido, usando o passado
como tempo verbal. Um segundo impacto alia-se a essa primeiraopgao: o que fazer
do conhecimento historico se acreditamos que atese de que “ podemos aprender com
ahistéria’ perdeu o seu poder de persuasdo? (GUMBRECHT, 1999, p. 459). Parao
autor ndo se colocam fungdes edificantes, moral ou politicamente. Mas, se hoje
guestionamos a fungéo didética tradicional da historia -uma fungdo que parece
fortemente rel aci onada com o habito de pensar e representar ahistériacomo sequiéncia
narrativa- seria necessario elaborar simultaneamente novas fungdes e formas de
representacdo para uma historiografia ndo-narrativa. “ Precisamos inventar modos
diferentes de usar 0 nossos conhecimento histérico e ndo repetir apenas o seu valor
didético”, diria Gumbrecht no apéndice (p. 462). Ele aventa, entéo, a hipdtese de
que, talvez por faltade legitimagdes maisracionais plausiveis e convincentes, ainda
pudéssemos admitir que o que nos leva a reconstruir o passado € 0 nosso desejo
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impossivel de umavivénciadiretade mundos que existiram antes de nGs nascermos.
Neste contexto a vivéncia direta do passado implica o desgjo de tocar, cheirar e
provar estes mundos passados através dos obj etos que os constituiram, reivindicando
um lado sensorial daexperiénciahistéricaaté entdo profundamente marginalizado e
subestimado (GUMBRECHT, 1999, p. 467).

Esse, segundo o autor, seriatalvez um meio produtivo pararecuperar algum uso
para todo o conhecimento que tao freneticamente produzimos, preservamos e
ensinamos sobre o passado. O deslocamento do reino dasidéias, das representacoes
racionais guiado por projetos edificantes se daria, entdo, afavor de umahistériano
espaco das vivéncias e experiéncias concretas davida cotidianaem suamaterialidade
sensorid . O que dispensaigualmente o esfor¢o, impossivel aliés, deregular 0 mundo
cadtico daexperiénciavivencia apartir de categoriasordenadas. Maisum argumento
paradesenfatizar uma escritaespel hada naestruturanarrativa.

No livro de Gumbrecht transparecem variadas indicagles, que situam o0s seus
compromissos claramente em sintonia com uma situagdo académica e intelectual
especifica, que corresponde ao que “ nds (pessoas educadas dentro da cultura ocidental
de 1997)" imaginamos ser histériaenquanto partici pantes da discussdo maisavangada
no campo disciplinar e profissiona dahistéria/historiografiaaque pertencemos (1999,
p. 11). Antes de mais nada, trata-se de novas convicgdes epistemol dgicas
compartilhadas acerca da histéria e de suas formas de representacéo. A negacao de
umahistoriadeestruturaunilinear etotalizante e o privilégio dado aumarepresentacéo
sincroni caisentadasequiencialidade, sublinhado pelo préprio estilo narrativo, portanto,
tornam estelivro, classificado pelo autor de ensaio sobre simultaneidades, incompativel
com idéias de coerénciae sintese. Ao invés delas é sugerido o modelo de rede ou de
campos derealidades, ndo apenas discursivas, que moldam condutas einteracdes no
ano de 1926. N&o é por acaso que, neste contexto, afigurado rizoma é evocadacom
inssténcia

Paraleitoresdeinteressesprofissionais, o livro oferece, sob formade apéndice,
umaduplacontextualizagdo. Gumbrecht enuncia, ai, explicitamente os seusvinculos
com umadiscussdo académicaeintelectual atualizadano campo dasciénciashumanas,
responsavel pelaescolhade conceitos contemporaneos plausiveis e aceitéveisparao
experimento historiografico que o projeto ensaia. Se dele ndo fazem parte, portanto,
propositos edificantes para o conhecimento histérico, o experimento -cujo universo
referencial ndo apenas literario, do espaco de um ano, estende-se aos mais variados
objetos, experiéncias e fendbmenos culturais, politicos e sociais do mundo em 1926,
taiscomo aviBes, automoveis, transatl anti cos, americanos em Paris, bares, dancings,
revistas, jazz, boxe, touradas, gramofone, telefone, comunicacéo sem fio, greve e
artistas de fome-  faz-se acompanhar, em compensagdo, por uma densa discussdo
tedricae pelalegitimacdo de pressupostos de parcialidade, perspectividade, objetividade,
relatividade e construtividade, conceitos que, de certo modo, se transformaram em
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repertério sensocomund dasreflexesrecentes sobre novasformasde escrever histérias
de literatura e também, sobre a pratica dos empreendimentos historiogréaficos
efetivamente concretizados. Se vincularmos com este repertério o convite do autor
para uma radicalizagdo dos seus resultados -um argumento que articula 0s Nossos
processos de conhecimento com o presente- entendemos talvez parte do novo
cenario intelectual que abriga as nossas curiosidades e perplexidades sem o menor
conforto da sintese.

Em todo o caso, os exemplos analisados de uma nova escrita historiogréfica
revelam de forma inquestionavel o desgjo de diminuir o descompasso entre uma
teorizagdo complexa e uma prética, de certo modo, aheia as discussdes atuais na
esferadateoriadahistériae dateoriadaliteratura.

Se, além do mais, damos crédito ao interesse e a0 SUCESSO desses experimentos,
ndo sO junto a um circulo restrito de especialistas mas junto a um publico amplo,
estamos diante de um fendmeno que ensaia ha prética o dificil casamento entre o
recinto fechado daacademiae o espaco extra-muros onde se demanda uma pedagogia
inovadora que, além da construgdo de conceitos em um processo racional, saiba
revigorar, a0 mesmo tempo, umaexperiénciavivafundadano desgjo detocar, cheirar
eprovar os objetos de investigacao de nossa curiosidade cientifica.

Nesta situacdo de hipercomplexidade, parece impossivel propor modos e
estratégias de compreensao parao fendbmeno literério, atribuindo-lheidentidade sem
sucumbir ao encanto de metéforas belas e sedutoras que pluralizam o substantivo,
gue matizam o seu campo semantico pel 0 acréscimo de adjetivos e ddo mobilidade a
construgdo de seus sentidos: identidades em trénsito, identidades migratérias, didsporas,
hibridas, formag&o identitaria, construgéo, fabricacdo, combinacdo e recombinacao,
tensdo, miscegenacdo, negociacdo identitaria, etc.

Inicio, entdo, o meu Ultimo ponto de discussao.

Se hojenosencontramos no limiar de umaeramidiaticaque operacom sistemas
de produgdo, transmiss&o e recepcao de textos radical mente novos que ameagam o
charme nostal gico e asatisfacéo bucolicados mundos europeusdo livro” apartir de
novas possi bilidades da organizagdo do saber, o hipertexto, e de novas qualificagdes
paraaficgdo, o ciberespaco, —como seliarecentemente naorelhado livro Literatur
im Informationszeitalter organizado por Dirk Matejowski e Friedrich Kittler (1996)
— precisamos, paraaém dosclichés de umacriticadaculturaque profeciaoinicio
de uma era catastrdfica de anal fabetos viciados em formas estéticas da visualidade
virtual, langcar um olhar sobre as mudangas que ocorrem quando o livro, até agora
figura emblematica de nossa civilizagéo ocidental, abandona o lugar tradiciona a
procurade novos espacos e modos de atuagdo, e aliteratura passa a disputa-los com
incontéveisdiscursosrivais.
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Como, no espaco de uma teorizagdo da literatura, analisar criticamente essas
condicdes alteradas que perturbam de modo radical anossano¢do de texto enquanto
identidade caracterizavel apartir de umaconfiguracéo verbal especificaeapartir de
um projeto de representacdo, sob suspeita desde os anos 70 em funcdo de novos
pressupostos epi stemol 6gicos? No momento atual, ndo se questionam apenasidéias
deunidade e coerénciaapartir dasuposi¢do de um circuito interativo cognitivo entre
texto-leitor, mas também a partir da materialidade empirica de todo o processo
comunicativo nas diversas instancias constitutivas das relagdes concretas entre
produtores, textualidades e consumidores, naqualidade de agentes sociaise histéricos.
Em outras palavras, os papéi s e conceitos tradicionais atribuidos ao | eitor, ao autor e
a0 texto como componentes desse circuito comunicaciona do fendmeno liter&rio
precisam ser regjustados quando passamos daestruturadiscursivalinear datecnologia
impressa da escrita  -preto no branco- para a forma multimidiética da tecnologia
eetronicadigitd.

Uma das novas condicdes desse percurso para a nogdo de texto diz respeito
aindaaprdpriamaneirade compreender aarticul acdo entre elementos e passagens do
texto e esferas fora do &mbito de sua escrita. Ou sgja, ela diz respeito a prépria
relacdo ficcional/factual e, portanto, ao conceito tradicional entendido como mimese.
Estamos diante de uma questao tratada de modo particular no ambito datecnologia
impressa baseada natural mente nadiferenciacéo explicitaentreinterior/exterior, mas
que se revela, de certo modo, inadequada quando lidamos com uma textualidade
virtual eletrénica(GABRIEL, 1997, p.71). Seestasituacdo ndoimplicanecessariamente
0 abandono de uma das Ultimas convencdes preservadas que tentam esbocar uma
identidade para o fendmeno literario, pelo menos demanda novas reflexfes sobre
categoriascomo ficcional, imaginario ereal.

Uma das questBes oportunas que deveria, assim, motivar os estudos literérios
contemporaneos diz respeito a descontextualizacdo de novo tipo, ou melhor, afata
de contextualidade desses espacos hipertextuais. Enquanto o | eitor tradiciona buscava
naliteratura, eventualmente, vestigios paracompreender o contexto real de suavida
em relagdo ao proprio processo identitério, tanto pessoal quanto coletivo, nasituacdo
hipertextual, 0 usuario precisaantesinventar contextos paraconstruir possiveissentidos.
Entretanto, segundo perspectivas culturais pessimistas, o fluxo constante defragmentos
gueemergem e desaparecem sem articul agoes duraveisfacilitaaconstrucéo de pseudo-
contextos. Objecdes similares circulavam também com insisténcia quando a midia
televisivaeraproblematizadacomo ameagaao livro impresso, apartir do argumento
de favorecer a criacgo de pseudo-realidades desconexas, pelo fato de abandonar a
sequiencialidadelinear das palavras, passiveis de serem percorridas por atosdeleitura
deindole contemplativaeduravel.

O ambiente hipertextual distingue-se ainda da no¢éo usual de texto pela sua
organizagao discursivando linear, libertando-se, portanto, do principio organizativo
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Unico -aseqiiéncia- equestionando o préprio estatuto formal do texto fixo euniforme
estruturado segundo principios de inicio, meio e fim baseados em conceitos de
linearidade e seqliencialidade. Em configuragdes hipertextuais torna-se dificil ou
impossivel definir essas marcas, porqueinexistem palavrasiniciais ou terminaisem
sentido tradicional e qual quer texto podetransformar-se em multiplicidades. Hipertextos
ndo definem inicios e fins e tampouco outras fronteiras. Inseridos numa rede de
outrostextos, eleslibertam aliteraturadaidé adaobracomo objeto absol uto e fechado.
Nesta 6tica o hipertexto traduz de modo radical a materialidade da nocéo de obra
aberta que funda a possibilidade de experimentagdo ilimitada e, a0 mesmo tempo,
imp0&e aseguinte reflexdo: se 0 hipertexto representaainserco detextos particulares
em contextostextuaisvariavel's, permitindo ao usuério mudangasincontrolaveis, seré
que, neste caso, a obra particular, transformada em parte de um complexo dialogo,
nao perde asuaunicidade e originalidade? Em outras palavras, apossibilidade deter
umaidentidade inconfundivel em funcéo daqual é confrontadacom juizosdevalor?
Obviamente propostastradicionais sobre val or estético sequer entendem essapergunta.

Asconexdes el etroni cas alteram também profundamente as experiéncias estéticas
de um texto ao modificar asrelagdes temporais e espaciais com outrostextos. Nesta
nova condicédo, todos os textos passam ater carater mutante e o leitor, despojado de
regrasfixas, circulalivremente e desenhacaminhos possiveis, adaptaveisavontades
enecessidadespropriase, freqlientemente, acidentais. Trata-se de situagfesinaugurais
que modificam aindaosrel acionamentos convencionaisentre autor eleitor. O hipertexto
faculta ao leitor ativo a transformagdo permanente de textos, o que de certo modo
enfragueceaimportanciadaprépriainstanciaautoral. Masnédo sO. Teoriasdaliteratura
tradicionais nosinduziram a supor a existéncia de sentidos subjacentes aos proprios
textos, vinculados a idéia de uma identidade autoral integrada movida por atos
intencionais. A quantidadeilimitadadetextos conectaveisem sistemas hipertextuais
pressupde, no entanto, uma existéncia fundante de textos a partir de incontaveis
textos referenciais e, assim, todo texto novo ja nasce como tecido de textualidades
multiplas e toda instancia autoral que altera e acrescenta elementos, por seu lado,
emerge na qualidade de compositor de textos multivocais. E € neste sentido que
podemos falar numa conversao do autor em “texto” (GABRIEL, 1997, p.74).

Embora problemas deste tipo tivessem feito parte de discussBesintensas apartir
daintroducéo de conceitos comointertextuaidade, por exemplo, elesficaramrestritos
a uma intervencdo ativa meramente mental por parte de leitores que, de alguma
forma, aindapodiam controlar o didl ogo em funcéo do acesso aum repertorio variavel,
mas pessoal . As questdes atuai s situam-se em outro nivel e, penso eu, SO podem ser
abordadas adequadamente no contexto de uma permanente reconstrugao de repertorios
tedricos em contato com esferas empiricas concretas, porque 0 novo circuito demanda
a materializag@o dos elementos envolvidos. A quantidade de textos e produtores
conectaveis num sistema hipertextual em rede pressupde a existéncia de textos a
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partir de inimeros textos referenciais (n@o apenas verbais) e apartir daintervencdo
participativadeincontaveis e, sobretudo, incontrolaveis parceiros comunicativos. A
presencavirtual de outros textos e autores no ambiente hipertextual converte assim,
defato, o escrever em gesto cooperativo entre autor eleitor. Em todo o caso, narede
virtual de conexdes €eletronicas, textos ndo oferecem existéncia palpavel e estavel,
mas esta se d&d numa permanente combinagao relacional, quando el es sdo produzidos
€/ou recebidosearticulados por individuos ocasionais. Neste contexto o questionamento
e o desconforto diante danog&o de umasubjetividadeintegrada, atribuidos comumente
ao pensamento moderno e especialmente ao pds-moderno, responsabilizados assim
pela ruina de um dos alicerces da civilizag8o ocidental, encontram uma espécie de
apoio nacondicdo do hipertexto ao radicalizar anossaconsciénciade setratar deuma
construcao convenciona histérica, porque em seu espaco ndo faz sentido o uso explicito
deconceitosdeautoria. Nele circulam usuérios ativos que criam, em comum, sistemas
hipertextuais, ainda que sgjaimpossivel promover a presenca de todos estes autores
colaboradores. Textos inseridos narede de conexdes el etrdnicas ndo existem por si,
mas enguanto constelacdo relacional.

No entanto, atecnologiado livro, definida pelas regras de nossa cultura, que,
por seu lado, define autoria e propriedade intelectual, impede por assim dizer o
reconhecimento de autoria cooperativa. Enquanto no campo das ciéncias naturais se
favorece explicitamente umaconcepcado inclusivade autoriaque permite o crédito a
todos os parti ci pantes de uma pesquisa, has ciéncias humanas prevalece umaespécie
de desconfianca estética e emocional em funcgéo do proprio vaor atribuido ao ato
criativo e original que apenas oculta o fato de que artistas e escritores sempre
conviveram nacompanhiaestimulante de textos pré- e co-presentes, de umaheranca
dequasetrésmilénios.

Parece 6bvio que a condicdo e a circulagdo do livro, como simbolo de nossa
tradicéo cultural, precisam ser repensadas no &mbito de umateorizagdo complexae
nova no momento da emergéncia ndo s6 desse tipo de préticas hipertextuais mas,
também, diante do surgimento, em escalacomercial, dospréprioslivroseletrénicose
dos seus imprevisiveis efeitos sobre o circuito tradicional do livro impresso e, de
modo especial, sobre 0 processo comunicaciona do (ainda chamado) fenbmeno
literério.

OLINTO, H. K. New spaces for literary studies navigation. ltinerérios, Araraquara, n.
19, p. 137-154, 2002.

m  ABSTRACT: The following reflexions discuss the current situation of literary studies
distinguished, in the institutional sphere of the academic environment on the one hand
by the crossing of their borders. On the other hand, strategies for disciplining their
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field of investigation can beidentified. We shall approach issuesrelated to the amplified
space configured by the textual unit towards new foundational units of text-reader and
text-context under apragmatic perspective. Futhermore, the enlarging of the disciplinary
horizon due to midiatic processes of digital technology will be discussed, since they
operate with radically new systems of production, transmission and reception that also
affect the literary system.

m KEY WORDS: Literary studies, Literary history, midiatic processes.
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