CECILIA MEIRELES: MOMENTOSE CANCOES
VeraMarciaP. S. V. MILANESI*

m RESUMO: Esteartigo visaanalisar algunspoemasdaobra“ Cangoes’, de CeciliaMeireles
gue apresentam a temética da inter-relagdo entre a desventurado viver e abuscade um
sentido maior da existéncia. Paraisso, usamos como referentes as comparagdes, meté
foras e antiteses, passando pela andlise da simbologia de algumas de suas palavras-
chave e, finalmente, assinalamos como as dissonancias metafdricas possibilitam, ao
lado de outros elementos, identificar a temética da obra de Cecilia Meireles com a da
lirica moderna.

m PALAVRAS-CHAVE: Poesia brasileira; Cecilia Meireles; metéfora; simbologia;
efemeridade existencial.

O objetivo deste artigo é aanalise de alguns poemas daobra Cancoes, de Cecilia
Meireles, tendo como referentes as comparagdes, as metaforas e as antiteses.
Escolhemos poemas que apresentam uma recorréncia tematica, aliés apontada pela
criticacomo comum atodaaobrade Cecilia: airrealizacao davidae adesventurado
viver como motivadores da buscade um sentido maior paraaexisténcia.

Charles Baudelaire (apud FRIEDRIECH, 1978, p.45) ensina que “Para se
penetrar a alma de um poeta, tem-se de procurar aguelas palavras que aparecem
maisamiude em suacbra’. “Noite” € umadestas palavras. Aparece em pelo menos
catorze poemas de Cancdes. Deles, escolhemos alguns para analisar o fendbmeno
vision&rio naexpectativa de que essaandlise nos servirda compreensdo de Cangdes,
jaque esta obra se encontramergulhada nasignificagdo simbdlicadapalavra-chave
escolhida.

Dos catorze poemas que atrazem, pensamos que apenas “ O noite, negro piano”
nao enfatizaavirtualidade s mbdlicapresente nela, pois pretende, ao contrério, afirmar
airrealizagdo davida, justamente por ndo permitir acorrespondénciaentreorea eo
ideal, expressa resumidamente na Gltima estrofe: “O musica sonhada,/ por que n&o
corresponde/ o desenho que vives a vida que te sonhe...?”. Nos demais, o valor
bissémico do simbolo “noite” aparece em cada comparacdo, met&fora ou antitese,
expressando tanto o lado escuro quanto o virtualmente claro do simbolo, a
potencialidade.

Uma pesquisado significado simbdlico dapalavra“noite” acolocaao lado da
cor negra e damorte. A mitologia grega a fazia méae da morte e do sonho, Hesiodo
deu-lhe 0 nome de “mée dos deuses’ por ter precedido a formagéo de todas as
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coisas?. Por isso também tem, como as aguas, um significado de fertilidade,
virtualidade, semente. Além disso, estérel acionadacom o principio passivo, o feminino
eoinconsciente.

Voltando aos motivos enfatizados por nossa analise, vemos que ja o primeiro
poema de Canc8es mostra, desde seu inicio, descontentamento com a vida; dai a
necessidade que o eu poematico sente de imaginar uma vida diferente, na qual ndo
houvesse montanhas ou paredes e 0 sonho pudesse tecer suas malhas e os bragos
pudessem colher redes, talvez uma bela metéfora para o desgjo de todo ser humano
de ver seus sonhos plenamente realizados (vitéria do principio do prazer sobre o
principio darealidade)®:

SE NAO HOUVESSE montanhas
Se ndo houvesse paredes!

Se 0 sonho tecesse malhas

e 0s bracos colhessem redes!

Se anoite e o dia passassem
COMO huvens, sem cadeias,
e os instantes da memoria
fossem ventos nas areias!

Se ndo houvesse saudade,
solid&o nem despedida...
Se avidainteirando fosse,
além de breve, perdidal

Eu tinhaum cavalo de asas,
gue morreu sem ter pascigo.
E em labirintos se movem
os fantasmas que persigo.

A comparacao sefaz presente nasegundaestrofe: “ Seanoite e o dia passassem/
como nuvens sem cadeia’. Nela, podemos perceber o desgjo de liberdade do eu
poemético, poisexpressa seu ansei o pelaabolicdo das cadeias que prendem seu diae

2Todas asinformages referentes asimbol ogia sdo retiradas de Cirlot. Dicionario de simbolos. Claro é
que ndo utilizamos, aqui, todos os valores atribuidos aos simbolos pelo autor do dicionério, mas, de
acordo com o contexto de cada um, buscamos o valor simbélico mais coerente com a obraanalisada,
buscando enriquecé-lo com nossaandlise.

3L é&-seem Vocabuléario da psicanalise, de Laplanche & Pontalis: Principio do prazer: um dos principios
queregem, segundo Freud, o funcionamento mental: aatividade psiquicano seu conjunto tem por objetivo
evitar o desprazer e proporcionar o prazer. Principio daRealidade: formapar com o principio do prazer,
emodifica-0; namedidaem que consegue impor-se como principio regulador, aprocuradasatisfagdo ja
nao se efetua pel os caminhos mais curtos, mas toma por desvios e adia o seu resultado em fungéo das
condigdesimpostas pel o mundo exterior. (p.466)

156 Itinerarios, Araraquara, 19: 155-169, 2002



Cecilia Meireles: momentos e cangdes

suanoite ao passado. A comparagdo dessa segunda estrofe é metaf orica porque, por
meio dela, os dois membros que a constituem (de um lado, “a noite e o dia’; do
outro, as* nuvens, sem cadeias’) sao enriqueci dos semanticamente.

Ja a antitese “noite e dia’, presente no quinto verso, pode ser considerada
como um figura relacionada as fases da vida do eu poemético: o dia como sendo o
passado anterior a perdado caval o de asas e anoite como tudo que sobreveio aessa
perda. Condizentescom asituagao noturna, osfantasmas perseguidos se movemem
labirintos, mostrando aimpossibilidade de realizagéo dos sonhos, que nosremete as
condicionais, fechando o circul o significativo do poema: devido airrealizagéo, oeu
poemético se pde aimaginar avidapor meio dacondiciona “se”, quelhe possibilitao
acesso a um mundo idealizado, sem cadeias ou opressdes. Um mundo onde reine,
glorioso, o prazer.

Fécil notar que, neste poema, ha uma ruptura de ritmo na Ultima estrofe, pois
enguanto as trés primeiras mantém certa coesao ritmicamarcada pelas condicionais
introdutdrias, a tltima ndo as possui. Tentando ver a motivagdo intrinseca paratal
ruptura, observamos que ela se coaduna muito bem com o contelido aque serefere:
enquanto nas trés primeiras hé suposi ¢des de como avida seriamel hor, nesta tltima
haanarragdo de um fato passado, justamente o motivador do descontentamento que
gera o desgjo de transformacéo dos dados darealidade. Astrés primeiras idealizam
elementos euforicos, claros, leves; a dltimanarraum fato disférico, pesado, duro. E
dessa Ultima estrofe que tomaremos uma imagem visionaria para ser analisada: o
cavalo deasasperdido.

Do ponto de vista da simbologia, o cavalo é considerado como pertencente a
zonanatural, inconsciente, instintiva, e representa justamente os desejos exaltados,
osinstintos. Ele pode, também, simbolizar o lado mégico do homem. O fato, porém,
deo cavalo aparecer alado nosremete aumaoutrarealidade, poisasasasem animais
ndo alados expressam a sublimagdo* do simbolismo especifico do animal. Neste
caso, entdo, o cavalo de asas que a autora “possuia’ representa a sublimacéo dos
ingtintos.

No plano simbdlico geral, as asas so espiritualidade, imaginagéo, pensamento
e, dai, sua estreita ligagdo com o processo de sublimag&o, num dos principais
mecanismos de defesado ego, cujo objetivo primeiro € desl ocar as pulsdesde natureza
sexual para alvos socia mente val orizados. Enquanto o eu se sente capaz de sublimar,
sente-se forte, coeso, e suas “asas’ podem levélo para o plano do espiritualismo,
imaginagao ou do pensamento racional. Quando, porém, essa capacidade de sublimacdo
¢ ameacada, adesintegragso setornainevitavel . E essaarealidade humana expressa
pel o poemaceciliano: o eu fragilizado pela perdada capaci dade de sublimac&o volta-

4 Para Freud, sublimag&o € o processo de deslocamento das pulsdes de natureza sexual para avos
socialmentevalorizados.
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se para o passado, que sO lhe pode oferecer fantasmas fugidios e um profundo
sentimento de frustrac&o.

Quanto ao papel desempenhado pel asfiguras analisadas na estruturacdo total do
poema, vemos que a met&fora (ou sua especificacdo, o fendbmeno visionario) do
caval o de asas é fundamental, poispermitiu arupturaritmicae seu contetido correl ato.

O segundo poemaapresenta, em seuinicio, o inusitado: ailuminagéo danoite,
possivel pela existéncia de uma “outra claridade”. Essa inesperada iluminagéo é
permitidapelaaberturaao sonho, que, por suavez, faz presente o ausente. A saudade
atualiza“ vestigios antigos de secreta ventura’, de forma que surjaumaconversade

“amor emorte”, “com palavrasdainfancia’:

INESPERADAMENTE
anoite se ilumina

gue hduma outra claridade
para o que seimagina.

Que sobre-humana face
vem dos caules da auséncia
abrir na noite o sonho

de sua prépria esséncia?

Que saudade se lembra
€, Sem querer, murmura
Sseus vestigios antigos
de secreta ventura?

Que labio se descerra
e—atdo ternadistancia—
conversa amor e morte
com palavrasdainfancia?

O tempo se dissolve:
nada mais é preciso,
desde que te aproximas,
porta do Paraiso!

Hanoite? Havida? Havozes?
Que espanto Nos consome,
de repente, mirando-nos?
(Alma, como € teu nome?)

158 Itinerarios, Araraquara, 19: 155-169, 2002



Cecilia Meireles: momentos e cangdes

Apbsailuminagdo danoite, expressapelaprimeiraestrofe, havariasinterrogacdes:
0 eu poemdtico se pde a questionar sobre os instrumentos que tornam a recordacao
possivel (“Que sobre-humanaface... Que saudade... Quelébio...”).

As metéforas que constituem a segunda estrofe  (“Que sobre-humana face/
vem dos caulesdaauséncial abrir nanoite o sonho/ desuapropriaesséncia?’) expressam
abuscadas origens do sonho.

Naterceiraestrofe, asaudade remete 0 eu aum passado feliz. Naquarta, amor
e morte sdo os temas discutidos pelo 1&bio descerrado de umaformasingular: “com
palavras da infancia’, de modo que a infancia sgja apresentada como um tempo
idealizado do qual sobraram apenas* vestigios antigos de secretaventura’. A distancia
temporal que separa o eu de suainfancia é marcada pelaauséncia, que, por suavez,
estimulao sonho. A realidade do tempo presente evoca, pelo sonho, o carater ideal
do passado, tornando a prépriadistancia“téo terna’ quanto o passado.

Na quinta estrofe, 0 eu se mostra sentindo-se a porta do Paraiso, ou sgja, na
iminéncia de libertar-se das duvidas que o atormentam. Mas, paradoxamente, a
ultima estrofe retoma tais questionamentos numa gradacao que culmina com uma
pergunta: “Alma, como é teu nome?’, expressao da tentativa de uma retomada da
identidade perdidanaslabutasdidrias.

Exceto na primeira e quinta estrofes, o poema se desdobra em interrogagoes,
gue podem, em conjunto, expressar a grande interrogac@o que o eu faz de s a s
mesmo, simbolizando o perscrutar das camadas mais profundas de sua misteriosa
vidainterior.

Esse poema parece abrir a obra para a virtualidade da noite”, pois aimagem
inicial “Inesperadamente/ anoite seilumina’ e sua coordenada explicativa“ que ha
umaoutraclaridade parao que seimagina’ mostram-nos que anoite nao € ,apenas,
0 tempo e 0 espaco da escuriddo, mas sim 0 momento que antecede todos 0s outros,
a semente do devir. Essa virtualidade presente na noite e metaforizada no poema
pela “outra claridade” permite que 0 eu poemético se lance num questionamento
existencial queolevaaconstatar aefemeridade davida. [luminadapela® outraclaridede’
dapoesia, consegue, na“noiteirrea davida’, questionar e buscar apossibilidade do
diavirtual daeternidade.

A partir dessacompreensdo vemosquetal antitese é fundamental paraatotalidade
do poema, pois € justamente ela que possibilita sua estruturag&o. Por outro lado, a
metéfora da segunda estrofe e aantitese da quarta (“amor e morte”) sdo subsidiarias
paraaestruturacéo global. A primeiraexpressaa constante inquietacdo humanaem
conhecer as causas Ultimas de tudo que lhe diz respeito, até mesmo do sonho, e a
segundamarcabem aidealizacdo dainfancia.
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A comparagdo inicia o terceiro poema de Cancles, e nele afigura serve para
mostrar o estado de total alienacdo em que Sse encontra o eu poeméti co:

COMO OSPASSIVOS afogados
esperando o tempo da areia,
pelo mar de inimeros lados
boio téo venturosa e aheia

gue, paramim, anoite e o dia
tém o0 mesmo sol sem ocaso,
€0 gue eu queria e ndo queria
aceitaram seu justo prazo.

E nem me encontra quem me espera
Nem o que esperel foi havido,
Tanto me ausento desta esfera.

O liberdade sem tormento!

(O fitas soltas, 6 cortinas

levadas por um amplo vento

além de campos e colinasl...
Vencendo sucessivos planos,
abrindo mundos encobertos,
chegando aos reinos sobre-humanos
onde héa jardins para os desertos!

A amado sonho fez-se ouvido
t&o vertiginoso e profundo
gue capta o recado perdido
dos ocultos donos do mundo.

Indiferente, “como os passivos afogados/ esperando o tempo da areid’, o eu
poemati co se sente boiar, imagem de suainacdo etotal aceitacdo dos movimentosdas
ondas davida e espera de uma solugdo mégica. Dai asensagéo de estar “venturosa e
alheia’, totalmenteinsensivel asvariacdes naturais que diferenciam até o diadanoite
(“bdio tdo venturosa e alheial que, paramim, anoite e o dia/ ttm 0 mesmo sol sem
ocaso”). Compreendendo que tanto as coisas desejadas como as ndo desejadas
passaram, vé como Unica arma contra a efemeridade suaauséncia “ destaesfera”. A
estrofe “ E nem me encontra que me espera/ nem o que esperei foi havido/ tanto me
ausento destaesfera’ expressa exatamente essa desesperancacom relacdo arealidade
eaconsequentefugaparao planodoideal, o nivel do prazer. Nele, aliberdade é sem
tormento, ha “fitas soltas, cortinas levadas por um amplo vento” e o infinito se faz

presente pelaexpressdo “ além de camposecolinas’.
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A chave paraacompreensdo dessatotal metamorfose darealidade estdnadltima
estrofe: 0 sonho é o responsavel pelarealizacéo detais maravilhas. Sonhando, o eu
poemético podetransfigurar tudo aquilo que ndo |he agradano mundo real. O sonho
Ihe permite captar “o recado perdido dos ocultos donos do mundo” e alcangar o
“tempo daareid’; em suma, permite-lhe um contato com apor¢do mais primitivado
mundo e de si mesmo.

O quarto poema de Cangdes esta repleto de imagens relacionadas a prépria
vida

MUITOS CAMPOS ténues
que se inclinam pélidos:
flores decadentes

por todos os lados.

Grandes nuvens liricas,
ventos e astros, languidos
adtanoite fria

clareando e sombreando.

Que vitoria etérea

de querreiros limpidos!
Miraabravaguerra
sonhos decorridos.

Desce no tempo ingreme
o planetarapido.

Todo de ouro, o instinto
Imobilizado.

E os nomes nos tumulos,
frégil cinzavaria...

— Quebrados escudos,
abolidas armas.

O eu poemético vé “muitos campos ténues que se inclinam palidos’, “flores
decandentes’, “grandes nuvensliricas’, “ventoseastroslanguidos’, “aatanoitefria
clareando e sombreando”. A terceira estrofe mostra que, por meio dos sonhos, se
pode ver tudo isso; como sea“vitériaetérea” dos “ sonhosdecorridos’ observasse a

“bravaguerra’ davida.

A quartaestrofetraz afigurado “planetargpido” aimobilizar o instinto, o que
noslevaaconcluir quetal “planeta’ sgjaumametaforadaprépriarealidade, quevem
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acordar-nos do sonho e imobilizar nosso lado instintivo que, no nivel onirico, flui
natura mente.

Por fim, a Gltima estrofe nos fala da efemeridade existencial: no final somos
apenas “nomes nos timulos, frégil cinzavaria’. Essa efemeridade, no entanto, ndo
levaadesesperanca: osdois Ultimos versos parecem indicar acrencanapossibilidade
deumaliberdade maior, pois, apesar de nostornarmos apenas nomes nos timul os, 0s
escudosforam jaquebradose asarmasabolidas. Resta-nosaimpressdo dapossibilidade
do pleno fluir daliberdade como recompensa paraumavidaincompl eta.

A incompl etude nosremete, num movimento circular, aoinicio do poema; devido
aelaos campos sdo ténues e seinclinam palidos; asflores, decadentes e aaltanoite,
fria. E justamente essa metéfora da alta noite fria que introduz a antitese “ clareando
e sombreando”, que mostra a ambigtidade vista pelo eu poemético na vida e na
morte. EssaUltima, metaforizadanaexpressao “altanoitefria’, clareianamedidaem
que nos possibilitauma visio realistadaprépriavida: elarelativizatodos os nossos
valores objetivos, sombreia, namedidaem que, pelaconscientizagdo de suaexisténcia,
sentimos que a vida esta sendo constantemente obscurecida por ela. Mas nem a
morte parece capaz de destruir aguilo que o ser humano traz t&o arraigado no amago
de seu ser: aeternabuscadelibertagdo das tensdes que diminuem apossibilidade de
prazer, retratado metaf oricamente nesse poema pel os dois Ultimos versos: “ Quebrados
osescudos,/ abolidasasarmas’.

O temadarecordacao é central em “Ribeirade minhavida’:

RIBEIRA daminhavida,

por onde agora nadaréo

meus barcos de auséncia e bruma,
com sua tripulagéo!

Pergunto se esté@o de volta,
pergunto se ainda se vao.
Ribeira dos meus cuidados,
minhavoz é solidao.

Ribeiradaminhavida,
por que sinto o coragdo
morrer-me nestas areias
de antiga recordagdo?

Hel de ser o mar e o vento,

e a noite, e a consolacgéo,

— ribeira dos meus cuidados! —
e a prépria navegagao.
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Ribeiradaminhavida,

hei de mudar de aflicéo:

ndo mais despedida ou espera,
meas naufrégio ou salvagao.

Aqui, 0 eu poemético pergunta por seus“ barcos de auséncia e bruma; com sua
tripulacdo.” Sentindo-se sb, sente-se morrer nas “areias de antiga recordagéo”. O
passado imiscui-se no presente, de forma que o eu passe a sentir desgjo de mudar.
Esse desgjo surge como oposi¢ao asuaatual condicéo de passividade, bem marcada
no pentltimo verso pel osvocabulos*“ despedida’ e“ espera’.

Preso ao passado pelas recordagdes, o eu poemético sente-se inativo e abeira
damorte e, ja ndo desgjando esta “ aflicdo”, deseja mudar, dar um novo rumo a sua
vida. A antitese do Ultimo verso “naufragio ou salvagdo” mostra bem a situacao
limitrofe em que seencontra; paraelendo importam as consequiéncias de suamudanca,
0 que desgjaélibertar-se dapassividade.

Para a desejada libertacéo, o eu apelaparaa“ribeira’ dasuavida, repetindo,
No primeiro, terceiro e quinto versos, aexpressado vocativa“ribeiradaminhavida’.
Esse procedimento, além de conferir ritmo ao poema, permite-nosver essaribeira
em seu sentido metaférico. O rio pode ser considerado um simbolo bissémico,
ambivalente, que, por um lado, simbolizaafertilidade e aprogressivairrigagdo da
terra e, por outro, o transcurso irreversivel, e, em conseguéncia, o abandono e o
esgueci mento.

E essacaracterizag&o diplice que permite suaevocacio pel o eu poemético que,
tocando a margem do abandono e esquecimento, volta-se para sua capacidade de
fertilizac&o, tentando extrair delaforc¢as paraas mudancas desejadas.

Astrés antiteses (“ Pergunto se estéo de volta,/ pergunto seaindasevao”, “néo
mais despedida ou espera’ e “mas naufragio ou salvagao”) parecem ter seu valor
contrastivo atenuado pela totalidade do poema. Assim, apesar de querer saber se 0s
barcos estdo de volta ou partindo, avoz do eu poético continua sem resposta, o que
parece suavizar o contelido de cada elemento do par antitético.

Nossa idéia confirma-se na Ultima estrofe. Nela, em vez de haver énfase no
contraste entre os dois elementos de cada par antitético, o contraste maior se faz
entre o primeiro (“despedida-espera’) e 0 segundo (“naufrégio-salvacao”). Disso
inferimos que a antitese da segunda estrofe é subsidiéria na estruturacdo total do
poema, 0 mesmo ocorrendo com cada uma das antiteses da Ultima. Se, porém,
consideramos a primeira antitese como um elemento e a segunda como o outro de
umaantitese maior (que opde aprimeiraasegunda), essa é fundamental naestrutura
total, pois expressatoda a necessidade de mudancaretratada no poema.

H4, na quarta estrofe, uma metafora fundamental, porque ela expressa
poeticamente 0 desejo de mudanca: “Hei de ser o mar e o vento,/ e a noite, e a
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constelacdo,/(...) e a prépria navegacdo” . Tentemos, entdo, apreender um pouco da
multipla significag8io simbdlica que pode assumir cada um desses elementos
metaf oricos.

Inicialmente, vemos que o sentido simbdlico do “mar” corresponde aidéiade
movimento, no sentido de agente mediador entre o informal (ar, gases) e o formal
(terra, solido) e, analogicamente, entre a vida e a morte. Justamente por isso é
considerado metéforadavidaedo fina damesma.

Também associado a idéia de movimento, o vento é o aspecto ativo do ar
considerado o primeiro elemento, por suarelacéo com o hédlito ou sopro criador.

A noite, como vimos, estarelacionadacom o principio passivo, com o feminino
eoinconsciente e possui 0 significado defertilidade e virtualidade.

A constelacdo significa a conexdo do superior e do inferior, o lago que liga o
diferente (além de ser o conjunto de muitas estrel as, simbolizando o exército espiritual
lutando contraastrevas).

Esses quatro simbolos completam-se mutuamente, e o desgjo do eu de ser
todos eles marca bem suaforte reagéo aos sentimentos de abandono e solidéo que o
assolam. Diante do desval or, a tentativa de absol utizac&o, a busca do ser total que a
tudo supera. Quanto ao papel desempenhado pel as metaforas do poemavemos que,
além das duas fundamentais (“ Ribeiradaminhavida’ e “hei de ser o mar”) hdmais
duas subsidiérias: “meus barcos de auséncia e bruma’ e “minhavoz é solidao”. As
duas servem a caracteriza¢do do estado animico do eu poemético: paraum ego que
seencontrafragilizado pelaimpoténciafrente aum presente frustrante, restaabusca
daidealizacdo de s mesmo.

“Assim moro em meu sonho” parece-nos, se é queisso € possivel, um “poema
sintese” daobra que analisamos. Isto porque, nele, 0 eu poemético se revelaum ser
totalmente envolvido no préprio sonho, embora saiba que a efemeridade da vida
aniquilaraaté mesmo os sentimentos que o constituem:

ASSIM MORO em meu sonho:
COMO UM peixe N0 mar.

O que sou € o0 que vejo.

Vejo e sou meu olhar.

Agua é o meu proprio corpo,
simplesmente mais denso.

E meu corpo é minha ama,
e 0 que sinto € o que penso.

Assim, vou no meu sonho.
Se outra fui, se perdeu.
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E 0 mundo que me envolve?
Ou sou contorno seu?

N&o é noite nem dia,

ndo é morte nem vida
€ viagem noutro mapa,
sem volta nem partida.

O céu daliberdade,

por onde o coragdo

j& nem sofre, sabendo
que bateu sempre em véo.

A metaforainicial “moro em meu sonho” vem seguidade um simile desdobrado
(eu = peixe/sonho = mar). Consideramostal simile umaintensificago pois, por meio
dele, os elementos da comparagéo s&o enriquecidos: mostra-nos que assim como o
peixe necessita da agua para se nutrir e existir, 0 eu poematico necessitado sonho. E
mais; assim como o habitat natural do peixe é o mar, 0 do eu poético € o sonho (0
nivel do prazer, e ndo o darealidade, o que mostra sua dificul dade de conviver com
essa realidade e a conseqiiente fuga no sonho).

A segunda estrofe inicia-se pela metéfora“ Agua é o meu proprio corpo”, que
parece substituir a formula cartesiana “penso logo existo” por outra de cunho
extremamenteintimista: “sinto, logo existo” por meio do verso“eo quesinto €o que

penso”.

Naterceira estrofe 0 eu se mostra um habitante do sonho que, talvez por isso
mesmo, se sinta romanticamente fundido com o mundo que o circunda. Esse
sentimento nos remete as fases mais primitivas do desenvolvimento humano, em
gue, numa visdo de quase todos os estudiosos de Psicologia, 0 bebé sente sua mée
(representante maior do mundo exterior) como extensdo de seu préprio ser. Assim,
bebé e mée formam, parao primeiro, um todo indissolivel eidealizado. No poema,
o todo estaconstituido pelo eu e pelo mundo e estes dois el ementos encontram-se téo
confundidos que o0 eu poemético pergunta: “E o mundo que me envolve? Ou sou
contorno seu?’

Esse estado de ndo-identificacdo dasbarreiras que o separam do mundo exterior
faz com que 0 eu poematico desloque aindefini¢do para o nivel temporal e construa
umaantitese paraexpressé-la: “Nao énoite nem dia/ ndo émortenemvida’ . Tentando
definir seu estado amorfo, diz: “é viagem noutro mapa, sem volta nem partida’. A
indefinicdo continua, pois o leitor ndo sabe qual € 0 “outro mapa’ e aantitese “sem
voltanem partida” enfatizaadificul dade de precisdo, tipicado sonho.

O vocativo “ O céu daliberdade”, queiniciaa tltimaestrofe, vem confirmar a
necessidade que o eu poemaético sente de libertar-se das amarras que o prendem a

Itinerarios, Araraquara, 19: 155-169, 2002 165

\era Marcia P. S V. Milanesi

realidade e que o fazem sofrer, mas, paradoxa mente, essa libertac&o total parece
coincidir com a morte (“O céu da liberdade,/ por onde o coragao/ ja nem sofre,
sabendo/ que bateu sempre em vao”).

Além dereafirmar o temadaefemeridade existencia, freqliente em Cancgdese
emtoda CeciliaMeireles, alltimaestrofe enfatizaaintui¢do quetivemos, daleitura
do poema, de que 0 mesmo se liga estreitamento ao conceito freudiano de pul sdo de
morte® . Essa pulsdo age, segundo Freud, no sentido de redugéo compl eta das tensdes,
parao quetendeareconduzir o ser vivo ao estado inorgénico. O sonho, nesse sentido,
éanalogo aeste estado, pois sendo o reino daliberdade (as“ nuvens sem cadeias’ do
primeiro poemaou as “fitas soltas’ do terceiro) possibilita a reducéo das tensdes a
zero. Dai anecessidade que 0 eu poemético sente de morar no sonho, dele senutrir e
com ele se confundir.

Resta-nos analisar ametéafora“ Agua é o meu proprio corpo”, que mescla o eu
com o elemento natural “agua’, que, em termos simbdlicos, possui uma rica
significacdo.

Na india, a dgua é considerada o elemento mantenedor da vida que circula
através de toda a natureza, em formade chuva, seiva, leite, sangue. (Neste aspecto
generalizado, por “aguas’ entende-se a totalidade de matérias em estado liquido).
Ilimitada e imortal, a agua é o principio e o fim de todas as coisas daterra. A agua
simbolizaauni&o universa devirtualidades.

Para os povos mesopotamicos, o abismo das aguas foi considerado o simbolo
dainsondével sabedoriaimpessoal. Por outro lado, aéguaé o e emento maistransitério,
entre o fogo e o ar, de um lado, e a solidez da terra, o que a faz simbolizar, por
anaogia, amediacdo entreavidaeamorte.

Lao Tsé afirma:

A &gua ndo se detém nem de dia nem de noite. Se circula pelaalturaorigina
achuvae o orvalho. Secircula por baixo, formaastorrentese osrios. A agua
sobressai em fazer o bem. Se lhe opde um dique, para. Se lhe abre caminho,
percorre-o0. Eisagui porque se diz que ndo luta. N&o obstante. nada selheiguala
em romper o que é forte e duro. (apud CIRLOT, 1984, p.65)

N&o seria justamente essa postura de total abandono a adotada pelo eu
poemaético? Além da complexidade da simbol ogia da &gua que o poema comporta,
pensamos que a metéf oraexpressa esse deixar-selevar (“Assim vou no meu sonho”),
€omo a &gua, que ndo luta mas é capaz de romper até amais durarealidade, como a
flor de Drummond que “furou o asfalto, o tédio, 0 6dio”.

5No quadro daultimateoriafreudianadas pul sdes, designaumacategoriafundamental de pul sdesquese
contrapdem as pulsdes de vida e que tendem para redugdo completa das tensdes, isto €, tendem a
reconduzir o ser vivo ao estado inorganico. (LAPLANCHE & PONTALIS, 1988, p.528)
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Em termos de estruturagéo global do poemavemos que as metaforas” moro em
meu sonho”, “ 0 que sou € 0 que vVejo”, “agua é 0 meu proprio corpo”, “meu corpo é
minha ama’ e “é viagem noutro mapa’ sao fundamentais para a compreensdo do
mesmo como um todo. Ja as outras (“Vejo e sou meu olhar”, “e o que sinto é o que
penso”, “assim vou no meu sonho” e “céu daliberdade”) sdo subsidiarias, pois sua
funcdo éadeenfatizar o significado dasprimeiras.

Os versos de “Como estdo as montanhas’ parecem-nos, em sua totalidade,
congtituido de comparagfes que expressam o desconhecimento que nos, seres humanos,
possuimos de ndés mesmos, desconhecimento de nossa extrema verdade na “ noite

irreal davida’.

Taiscomparages enfatizam aenorme disténciaentre o sujeito (ser humano) eo
objeto (suaverdade) e aaceitacdo passivadestadistancia Mas, apesar deles, averdade
continuaencerrada e desconhecidana“ noiteirreal davida’.

A imagem com que 0 eu poético se refere a vida na expressdo “noiteirreal da
vida" parece sintetizar suavisdo de mundo: além de conter apalavra-chave " noite”,
cujapresencaviemosidentificando em varios poemas, retratasuaverdadeiraobsessio
pela efemeridade existencial que, por suavez, faz com que a vida sgja muito mais
marcadapelaausénciae pelacarénciado que pelarealizacdo. A incompletude, embora
faca com que o0 eu poemético experimente um travo de angUstia, ndo o lanca no
desespero, mas possibilitasuaaberturaao sonho e aidealizaco.

Dessa forma, os temas da melancolia, desencanto, luta contra as lembrancas,
rendncia, siléncio, solidéo e morte vém coroados pel ostemas rel acionados a superacao
dos limites e busca de uma liberdade que transcende o nivel material. Muitas vezes
retratada como pertencente ao mundo espiritual, essa liberdade é por ela tocada no
ato mesmo dacriagdo literéria, poisestelhe permite atranscendéncia. Ascomparagoes
sd0, pois, fundamentais para a estrutura global do poema (além do ritmo por elas
conferido, no nivel do significado, elas sdo fundamentai s para suacompreensao). As
metaforas, emboraparegam ocupar umaposi ¢ao secundériaem relacdo aelas, também
sdo fundamentais, pois servem para estruturé-las. Parece-nos que, numa visao
psicandiitica, predominao‘” ego-prazer purificado”, que se congtitui por umaintrojecdo
detudo o que éfonte de prazer e por umaprojecéo de tudo que é motivo de desprazer
(LAPLANCHE & PONTALIS, 1988, p.324) .

Cabe-nos, agora, algumas observacfes a respeito do titulo Cangbes dado a
obra. Como nos detivemos na andlise do plano do significado, vejamos como esse
plano pode permitir ainser¢do dos poemas da citada obranaquel e tipo de composi¢éo
poética.

Sabemos que as canc¢Bes devem encerrar um sentimento vibrante e que nelas
devemos sentir o pulsar da alma do poeta, ndo importando sua temética, que pode
variar desde 0 amor (seu motivo dil eto) até ostemas patri6ticos, humoristicos, satiricos,
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religiosose metafisicos. E justamente o que ocorre com estacbrade CeciliaMeireles;
nelahéperfeitaidentificacéo entre o lirismo e os poemas, que se apresentam como a
formaideal parareceber o transbordar dos sentimentos do eu poemético. A aparente
ligeirezade suaestruturamostraatransmutacao darealidade em imagens metaf oricas,
porém comunicaveis.

Faz-se necessario enfatizar que, embora tenhamos, durante nosso trabalho,
buscado umasignificacéo possivel paraas metéforas dos poemas escol hidos, sabemos
guetodaanalise dessetipo consegue apenastocar levemente o leque significativo que
taisfigurasassumem.

O uso moderno da metafora com suas dissonancias faz com que a estrutura da
liricamoderna sejahomdloga a situacao histérica do poeta moderno que, ameacado
pelaaienacdo, fortalece seu impulso aliberdade. Esseimpulso possibilitaacriagdo
deummundoirreal, criado pelaspalavras. “ A realidade desmembrada ou dilacerada
pelaviolénciadafantasiajaz napoesiacomo campo deruinas. Acimadeste encontram-
seirrealidadesforgadas. Masruinas eirrealidades encerram o mistério e, por este, 0s
poetas|iricos compdem versos’ (FRIEDRIECHE, 1978, p.211). Dentre esses poetas
liricosmodernos, destaca-se CeciliaMeireles, de cujaobra pudemos saborear o lirismo
afluir de suas metéforas, imagens, visoes.
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m  ABSTRACT: This article aims to analyse some of Cecilia Meireles's poems on her
work “ Cancdes’ that develops the theme of the relationship between the unhappiness
of living and the search for a life’s meaning. Therefore, we use as reference the
comparasions, metaphors and antithesis, going from the analysis of some of her
key-words simbology and finally we stress how the metaphors together with other
componesnts can identify the theme on Cecilia Meirele’s work with the modern lyric
themes.
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