ENTRE EXPRESSAO E CONTEUDO: MOVIMENTOSDE
EXPANSAO E CONDENSACAO

Iva Carlos LOPES

m  RESUMO: Discutimos, neste artigo, a possibilidade de comparar textos manifestados
em diferentes substéncias de expressdo (musica, pintura) com ajuda do conceito de
“elasticidade do discurso”, tal como o formula A. J. Greimas. 1sso deve apontar alguns
dos problemas implicados na construgdo de uma semiética integrada, que se desgja
apta a andlise conjunta dos planos da expressdo e do contetido.

m PALAVRAS-CHAVE: Elasticidade do discurso; relagdes expressdo-contetido; semiose.

Introducéo

Nosanos 1980, A. J. Greimastinha o hdbito de dizer, em tom meio sério, meio
jocoso, com umacertaauto-ironianavoz, que asemiéticaeraaguil o que nosimpede
desair dizendo qualquer disparate. Em seu laconismo, adefini¢do em negativo trazida
nessas poucas pal avras mostrava, todavia, que parao fundador dasemiéticafrancesa
jase tratava ndo somente de um projeto cientifico, na acepcao estritado termo, mas
também de um tipo de mirada marcada por um duplo compromisso, ab mesmo
tempo estético eético. O lado éticojavinhasinalizado nacargamodal desse enunciado:
a semidtica esta posta em cena ai como um tipo peculiar de sujeito, a saber, um
sujeito quefaz outro sujeito (nds) ndo fazer algumacoisa (dizer qual quer disparate).
A esse tipo de sujeito se chama Destinador, no jargéo dos semioticistas; um sujeito
que faz outro sujeito fazer ou deixar de fazer algo. Uma caracteristica da semidtica,
em meio aos campos de estudo afins, é sua determinacdo de manter um pacto entre,
por um lado, o rigor metodol 6gico (0 que aaproximadas graméticasdafrase ede sua
tendéncia a esquematizacdo sempre mais cerrada, sempre mais coercitiva) e, por
outro, arelevancia humana daquilo que tem a dizer (o que atorna mais comparavel
astradigdes ligadas ao discurso e ao texto, as quais desenvolvem muitas vezes seus
comentarios plenos de significagdo “existencial”, ndo raro construidos, porém, sem
explicitar a metodologia a ser seguida para se chegar até eles). Trata-se, de certa
maneira, de equilibrar-se natensdo entre os primeiros desses estudos, obradelingtiistas
gue em nome do rigor chegam por vezes a sacrificar o sentido, arelevancia do que
estao a dizer, e os Ultimos, obra de literatos, cientistas sociais, fil6sofos, os quais
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conservam o tempo todo a preocupacdo da relevancia humana de seus estudos,
sacrificando em nome dessarel evanciaum certo rigor metodol 6gico-analitico. Manter
essaduplaexigénciafoi, no tempo de Greimas, e continuaaser hoje, um dosdesafios
da semidtica. Herdeira da linguistica contemporanea inaugurada pelo Curso de
linglistica geral de Saussure, a semidtica exibe essa duplicidade ja na sua maneira
de conceber o valor. Por um lado, entende-o numa acepcgao axioldgica,
fundamentadoradasideol ogias, proximado vaor “existencial” com quelidam outras
ciéncias sociais; por outro, 0 valor é visto numa acepgéo semelhante & da moderna
tradicdo linguistica, e nesse caso pode ser formulado oracomo “ diferenca’ (Saussure),
oracomo “dependéncia’ entre grandezas comparaveis (Hjelmslev).

Sevoltarmos o olhar parao lado estético daconcepcdo implicitanafasefinal da
atuacdo tedricade Greimas, jando setratardtanto do eixo dasrel agesintersubjetivas,
como entre Destinador e sujeito, e sim agora do eixo do contato entre homem e
mundo, que a semiética costuma especificar, mais despojadamente, como contato
entre sujeito e objeto. Nabase da concepcéo greimasi ana desse contato encontra-sea
idéia de intencionalidade, que evoluiu de um primeiro enfoque vinculado a no¢éo
narratol égicade“falta’ paraum enfoque posterior marcado, por suavez, pelanogdo
de“imperfeicao”. Essasimplestransicdo jadiz muito sobre atrajetériade Greimas,
cujos estudos pioneiros, nos anos 1960, traziam forte sabor proppiano, e cuja obra
foi caminhando maisemaisem diregéo ao que seencontrava, por assmdizer, “ acima’
danarratol ogia, num patamar mais concreto em que se situam os problemas atinentes
afiguratividade discursiva, e “abaixo” dela, num nivel fundamental de condicoes
sintaxico-semanticas de todo e qualquer discurso, bem como num nivel “pré-
fundamental” de precondicdes tensivas de toda e qualquer geragéo de sentido. Sea
“fata’ narratol 6gicaé o estado de um sujeito despossuido de algum objeto devalor,
cujo projeto reparador desse dano pode desencadear todo um percurso narrativo,
toda uma histéria que possa conduzi-lo a conjungdo amejada, ja a “imperfeicdo”
corresponde a um descompasso entre aquilo que se apreende e aquilo que se visa,
descompasso que pode resultar, para 0 sujeito, numa tomada de consciéncia da
incompl etude de seu estado, mas € preciso assinal ar deimediato que essaconcepcao
depende de uma reinterpretacéo aspectualizante da producgéo do sentido em seus
estratos mais profundos (as chamadas “precondi¢des’), e essa reinterpretagdo
aspectualizante é uma das formas de insercéo do gradual e do continuo no plano
epistemol 6gico dateoriasemi6ticagreimasiana, em suas formulagdes maisrecentes.

Diziamos que a semidtica é herdeira da linguistica. SO vale a afirmagéo se
esclarecermos, desdelogo, que estamos aludindo aumacertalinglistica, daqual ndo
sefaz muito caso hojeemdia. Ao se contemplar aevolugéo dalinguisticanas dltimas
décadas, mesmo olance de olhos mais apressado nos mostra arépida desercdo tedrica
gue pareceter tomado contado territorio, aproporgéo que faleciam, ou simplesmente
salam de cena, os principais expoentes da matéria. Grande € o contraste entre um
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periodo ndo tao remoto, em que os linglistas de destague incluiam nomes como
Hjelmslev, Brandal, Jakobson, Benveniste, Tesniére e, até uma data mais recente, 0
préprio Greimas, que se declarava linglista até a Gltima fase de sua atuagéo, e o
momento presente, marcado pelainvestigacéo técnica de fragmentos de linguagem
descontextualizados. Para os lingtiistas profissionais, € mais atual do que nunca a
adverténcia de René Thom, segundo aqual o que limita o verdadeiro nédo é tanto o
falso, massimoirrelevante. A evolugéo historicafoi tal quejaéo caso, hoje, delevar
asério atiradaque, tempos atras, Thom enunciou em tom provocador: “tudo o que é
rigoroso é insignificante” (THOM, 1985, p. 77). As coisas se sucedem como se 0s
lingUiistas tivessem aproximado cada vez mais o olhar dos seus objetos, cada um
fitando apenas sua especialidade, e estas se estreitando sempre com o passar do
tempo, como € mesmo normdl. Vigora, no momento, o reino dosespeciaistas. Ninguém
hé&de censurar a paciente elaboracdo de subdivisdes cadavez mais especificasdentro
deum campo de conhecimento, direito alis conquistado aduras penaspelalinglistica;
nem por isso deve-se perder de vista a necessidade de atentar para o sentido do que
se estuda, bem como para o didlogo com as disciplinas afins, sobre 0 solo comum das
humanidades. Ai se situa, a nosso ver, uma das tarefas da semiética, no panorama
das ciéncias humanas de agora.

O aumento dointeresse datribo semi6tica, desde esse marco quefoi apublicagdo
dolivro Del’imperfection (A. J. GREIMAS, 1987), pel o trabalho com textos-objeto
de cunho estético, pds naordem do diauma série de questdes incontornaveis paraa
investigacdo sobre tais objetos. Ao lidar com o estético em qualquer de suas
manifestantes, somos forcados a desacelerar nossa atencéo para com o plano da
expressdo, contrariamente ao que costumamos fazer na comunicagdo corriqueira e
utilitéria do dia-a-dia. Foi pensando nisso que quisemos contribuir agui com uma
breve reflexdo sobre certos procedimentos ligados a“ el asticidade do discurso”.

No primeiro tomo de seu Dictionnaire (1979, p.116-7), Greimas & Courtés
escrevem que o discurso édotado de“ elasticidade”, traco que se deixaobservar pelos
dois movimentos inversos de expansdo e condensagdo: determinado segmento
discursivo pode, em principio, distender-se (com digressdes, exemplificagdes, etc.)
ou contrair-se. A linguistica tem dedicado mais atencdo a expansdo do que a sua
complementar; sempre sefalou, por exemplo, nas expansdes frasai s proporcionadas
pelacoordenacdo e pelasubordinacdo, ou, em termos maisrecentes, pelarecursividade.
Greimas e Courtés referem-se a el asticidade como uma propriedade especifica das
linguas naturais— ponto problemético que envolve néo apenas o nivel discursivo do
percurso greimasi ano, mas também a passagem atextualizacdo, isto €, ajuncdo com
um plano da expressdo. Mais que uma propriedade da lingua, a elasticidade é
caracteristicado discurso, podendo manifestar-se por meio de qualquer substanciade
expressdo. Paul Valéry, apropésito: “Nao seresumeumamelodia’ (VALERY, 1973b,
p. 1093). Com €feito, intui-se facilmente o que aconteceria com uma sequiéncia de
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alturas tonais, a subtrair-se ou acrescentar-se algo entre as notas, desfazendo a
relacéo entre elas, que é justamente o que lhes informa o valor? “(...) Nao ha
mel odia apenas de notas soltas ou isoladas. Uma nota espera uma outra ou ndo a
esperd’ (VALERY, 19733, p.1283). A melodia ndo admite operacdes sobre seu
curso sintagmatico. Quer dizer que ha razdes de ordem ritmica aimpedir que se
deduza ou se entremeie o que quer que seja numa dada melodia— e vemos laivos
dessa idéia na tese sustentada por José Miguel Wisnik (1989, cap.l), segundo a
gual asduas grandes dimensdes tradicional mente vistas como constitutivas damusica
(o pulso e o tom, ou, noutras palavras, o dominio ritmico e 0 mel 6di co-harmdnico),
e gque se estudam em geral separadamente, sdo, no fundo, umacoisaso. Paradizé&-
|o de maneiracavalar, conceber amusicacomo sendo composta, todaela, dealtura
epulso—ou sgja, detom e pé—equivale aafirmar, em Ultimaanalise, queamusica
éformada de tempo. Se alguma coisainteressa, aqui, ndo seratanto o truismo, mas
0 percurso parareencontra-|o.

Até prova em contrario, permanece valida a afirmacdo de Valéry sobre a
inalterabilidade da melodia. Uma possivel objecéo, proveniente da andlise musical
inspiradaem Heinrich Schenker, ndo nos pareceinvalidar essacaracteristicaressaltada
pelo poeta. Nas primeiras décadas do século XX, o musicélogo desenvolveu toda
uma engenhosa metodologia de andlise, baseada numa concepgdo propriamente
estrutural damusica, aque viacomo um « todo organico » ; seu método permitianéo
apenasdistinguir afungéo de cadasom dentro do movimento temporal, masigualmente
fazer adeparticéo entre o que devia ser considerado essencial e aquilo que se podia
ter naconta de acessorio naobramusical. Vale dizer, umadistingéo entre elementos
desuperficie e elementos daestrutura profundadesta.ou daquel apeca, desembocando
numa representacdo organizada em niveis hierérquicos, através de sucessivas
depuracBes cujo termo seria 0 arcabougo fundamental da musica em quest&o. Para
Nossos propdsitos, assina aremos apenas que o arcabouco basico da composicao, a
gue chega a andlise schenkeriana, embora interessante em si mesmo para se
compreender a geracdo da peca musical, ndo pode ser considerado propriamente
COMO UM « resumo » damesma. Toque-se um movimento mel odico qual quer, seguido
de sua « estrutura fundamental » schenkeriana: muito embora contenham pontos
comuns (0s elementos considerados irredutiveis por esse método analitico), trata-se
deduas melodiasdiferentes®.

2 E preciso ter em consideragdo a dupla face de nossa percepcéo musical: de uma parte, um nivel
“estésico” de percepcao, em cujo interior umanotalade 440 Herz sera sempre amesma, independen-
temente do que a precede ou segue; de outra, um nivel “estrutural”, parausar ostermosdo prof. Serge
Martin (anotaggo pessoal de curso, Collége I nternational de Philosophie, Paris, 1996), que nosfaz sentir
diferentemente um |4, conforme esteja precedido de um sol ou deum si, por exemplo. E aeste Ultimo
valor que nosreferimos ao falar naimpossibilidade de se aterar, ainda que localmente, umamelodia,
sem desagregé-lapor inteiro.

3 Sobre asidéias de Schenker, consulte-se 0 esclarecedor artigo de CristinaGerling (1990, p. 1-8).
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Umaobservacéo feitade passagem por Greimas, em Del’ imperfection, fornece-
nosmaterial paraesse debate, ajudando-nos aestabel ecer pontes entre objetos dotados
de diferentes substancias de expressdo. Diz o semiaticista, acerca do visivel, que
« uma hierarquia das sensagdes se admite, o patamar el dético sendo considerado o
mais superficial, seguido pelo cromético, e situando-se aluz no nivel mais profundo
desse género de percepcao estética» (p. 29). Se pudermosassumir tal hierarquizacdo
do campo visual, torna-se entéo legitimo tragcar um paralelo com a tese central de
Wisnik em seulivro. Assim :

VISUAL MUSICAL
Nivel superficial forma tom
(eidético) (mel odia/harmonia)
Nivel intermediario cor pulso
(cromatico) (ritmo)
Nivel profundo luz frequéncia

O cotejo pode ser feito nos seguintestermos : tom e pulso sdo feitos, ambos, de
frequéncias, por isso podendo afirmar-se, num patamar profundo, sua unidade, ndo
téo evidente em manifestacdo. Analogamente, formas e cores, na ordem visual,
dependem ambas da presencade luz, sem aqual nem uma, nem outrateriam qual quer
efeito sobre o espectador. Adotando-se por hip6tese essaintuicdo, resta porém sondar
suas conseqiiéncias paraas andlises préticas em semidticavisual emusical, tarefaque
excede, em muito, oslimites de um artigo como o presente.

Supondo aceitavel apostulacdo acimacitadade Val éry sobre aintocabilidade da
melodia, 0 que se passa, entdo, quando se trata de umaimagem fixa, tal como uma
pintura ou uma gravura ? Na famosa série Le Taureau, de Picasso (ver figuras)?, &
justo considerar o Ultimo touro, aquel e touro-linha geometrizado, como um resumo
do primeiro ? Nosso sentimento é que o resumo pode se fazer e reconhecer apenas
guando a expressdo se encontre a servigo do plano do conteido, e ndo no caso
contrario. Paraja, nas linguas naturais, resumem-se correntemente textos em prosa,
mas nN&o constaque se possaresumir ou sintetizar um poema, Sem queisso represente
uma re-criagdo complete®. Antes de discutir a série de litogravuras de Picasso,
observemos entretanto dois casos de condensagdes no dominio do verbal.

4 Essa pistaparaasérie de gravuras de Picasso — como tantas outras pistas— vem de Ignacio Assis Silva,
que areproduz parcialmente em seu livro Figurativizacdo e metamorfose, cf. Silva, I. A., 1995, p. 97.

5 E também a opini&o de Michel Ballabriga, que escreve: “Procurar-se-iaem vao apropriapossibilidade
de seresumir um poema’, acrescentando imediatamente que arigor isso pode, contudo, conceber-se
paraum poemadidatico ou épico, por exemplo. Com efeito, nada obsta a que se faga uma sintese em
poucas palavras dos Lusiadas de Cam0es, mas ndo sfo tai stextos marcados, justamente, pel o predomi-
nioda*“histériaqueseconta’ ?Ver Ballabriga, M., 1995, p. 93.
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Exemplos de condensagdes

A exemplo dos model os descritivos ou explicativos naciénciae nafilosofia, um
resumo tem sempre menores dimensdes do que aquilo que estaaresumir. José Paulo
Paes (1973) escreveu uma “ Cancdo de exilio simplificada’, parodiando a cléssica
“Cancao do exilio” de Gongalves Dias (1997):

CANCAO DO EXILIO CANCAO DE EXiLIO FACILITADA

Minhaterratem pameiras,
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por um lado, eadistribui¢do dos vocdbul os monossil abicos (nas estrofes emol durantes)
e dissilabicos (na estrofe emoldurada), por outro, concorre para um certo comico
ligado asfigurasdo maguinal, do mecanico. A comicidade provém também, ao menos
em parte, daparonomasia : aquase identidade, no plano da expressdo, entre ospares
de monossilabos que abrem e fecham o poema, atua na direcéo inversa a do seu
antagonismo no plano do conteido. De um narrador original, senhor deumasintaxee
de uma prosodia elaboradas, passa-se a uma imagem tosca de sujeito a balbuciar
palavrinhas justapostas, que faz pensar nafalainfantil. Nem por isso deixam de ser
reconhecidas algumas das princi pai s caracteristi cas seméanti cas do poemade Goncgalves
Dias, e em especia o contraste levantado, justamente, entre a plenitude de um “1&”
recordado e 0 estado de carénciavivido pelo protagonistano “ca’ presente.

Depoisdegpresentar, sobotitulo“ Asfloresdoma”, umacriativatraducdo deum dos
maisconhecidos sonetosde Bauddaire, “Oinimigo”, Philadel pho Menezesreproduz essa
transcriagdo metamorfoseada na paginaoposta, jaagorasob o titulo “ Osfrutosdo ma”, a
indicar apassagem do tempo, assunto do texto, mediante atransi ¢éo entre estagbes do ano.

oinimigo grafasias
ASFLORESDO MAL OSFRUTOSDO MAL (15.03.1866/ 31.08.1867)

Onde canta 0 Sahi g 1a?
As aves, que aqui gorjeiam, ah!
N&o gorjeiam como 14

sabia..
Nosso céu tem mais estrelas, papa...
Nossas varzeas tém mais flores, mana...
Nossos bosgues tém mais vida, sofé...
Nossa vida mais amores. sinh&..
Em cismar, sozinho, anoite, ca?
Mais prazer encontro eu 1§; bah!

Minhaterratem pameiras,
Onde canta o Sahia

Minhaterratem primores,
Quetais ndo encontro eu cg;
Em cismar — sozinho, anoite —
Mais prazer encontro eu 1§;
Minhaterratem pameiras,
Onde canta o Sahia

N&o permita Deus que eu morra,

Sem que volte paralg;
Sem que desfrute os primores

Meus jovens anos ndo passaram de intempérie
As vezes clareada por raios solares;

Chuva e trovéo causaram danos em tal série,
Que poucas sdo as frutas frescas nos pomares.

Agora que ja chego asidéias de outono,

E necessério recriar com pa e enxada,

Onde a &gua escavou grandes covas de sono,
O solo infértil destaterra desoladal

Quem sabera se as flores novas do agreste
N3&o terdo neste campo limpo pela peste

Meus jovens anos ndo passaram de intempérie

As vezes clareada por raios solares;

Chuva trovéo causaram danos em tal rie,
poucassdo  frutasfrescas  pomares.

Agora  chego idéias outono,
reciar  pa enxada
4gua escavou covas  sono
solo infértil terradesolada

floresnovas agreste
campolimpo  peste

Que n&o encontro por ca;
Sem qu'inda aviste as palmeiras,
Onde canta o Sabid

Trata-se obviamente de uma condensagéo, mas é de um tipo bem especifico :
descartadas as principais marcasestilisticasdo original, eliminadaasintaxe em prol de
umaparataxe minimalista, abandonadaasutil pontuagéo de Gongalves Diasem proveito
de umarudimentar oposi¢éo entre as reticéncias emolduradas e o par interrogagéo-
exclamag&o emoldurante, passam aressaltar-se ostracos do plano daexpresso eem
primeiro lugar asrimasem /-&/, como se 0 parodiante tivesse optado por conservar do
parodiado apenas uma coluna, a da Ultima palavra de cada verso. Em José Paulo
Paes, o paral elismo entre as marcas de estrofes (brancos ti pogréficos) e de pontuacéo,
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O mistico alimento que lhes da vigor? alimento vigor?

O dor! 6 dor! enquanto o Tempo come avida, dor!  dor! vida
O obscuro inimigo réi a cor da cor cor  cor

No coragao, feito em pd ja tudo e bebida! cor !
Baudelaire Philadelpho Menezes

Ao contrario do que sucederanaparddiada*“ Cancdo do exilio”, o procedimento
parafrastico neste caso mantém o tom dramaético do original, embora a supressao
progressiva de porc¢des cada vez mais importantes dos versos induza um efeito de
distanciamento daquilo que esta dito (enunciado) e de focalizago da atencéo no
modo de dizer (enunciacdo); ndo se pode afirmar, todavia, que esse efeito de
distanciamento noslevearir do texto parafraseado, COmo erao caso entre 0s poemas
de Goncalves Dias e de José Paulo Paes. Ocorre que ja se trata, aqui, de mimetizar
aquilo de que se estafalando — a passagem inexoravel dotempo e, comela, aruinado
vivente —, realizando, nas operagdes da enunciagdo, “ supressdes’, “eliminagdes’
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progressivas de “pegas’ como as audidas no enunciado. Ta reescrita diminuidora se
permite um certo refinamento nas supressdes, havendo subtragBes que nos fazem ver
palavras ocultas no texto integral do soneto. E o caso, no Gltimo verso, daguele coragéo
que serd convertido, pela subtragéo das duas silabas finais, em cor, 0 que de resto o
restitui a origem latina. Uma surpreendente configuragdo cromatica se evidencia,
smultaneamente, em umjogo deexpresso-conteido : no origind, douleur (termo presente)
/ couleur (termo ausente, catalisado natraducdo, mas ja presente sob forma condensada
no lexemacaaur) e, naversdo de Menezes, dor / cor, ambos presentes na Ultima estrofe
do soneto. A sintese operadaassume aférmula: douleur + coaur = couleur, valendo esta,
apartir deent&o, como um auténtico mot-valise?. E estacouleur queiraganhar, naversio
brasileirade Menezes, um realce que ndo tinhano origina de Baudelaire. Além disso, o
Ultimo terceto, ja bastante livre na versdo completa, por relacdo ao origina do poeta
francés, perfaz, nos “Frutos do mal”, a ruina progressivamente exposta nas estrofes
anteriores—note-seque o antepentiltimo verso comportagpenastréspaavras, o pendltimo,
duas, e o Ultimo, uma Unica, a qual, de resto, ndo passa de uma silaba que sobrou da
palavra carcomida. Mais do que as outras, essa estrofe nos convida a leitura tabular,
ded ocando aatengéo da consecutividade das pal avras encadeadas nalinha do verso para
adisposicao topol bgica dasraras palavras restantes sobre o plano branco dapagina. Do
unidimensiond parao bidimens ona, dasucessio paraasmultanei dade. Tanto adepuragéo
empreendida por José Paulo Pages, quanto a de Philadelpho Menezes, de toda maneira,
conduzem asinteses* substantivantes’ ; asversdesresultantesmostram nitido predominio
dos substantivos, num caso e no outro. Eis mais um meio de condensacdo de que se
vaem osparodistas, namedidaem que o substantivo €, do ponto de vistamorfossintético,
umaclassegramatical envolvidaemrelagBesdetipo“intenso” (HIELMSLEV), istoé em
relagBesde &mbitolocal, contrastando com o verbo e suasrelagies* extensas’, suasredes
devinculosadistancia

Picasso, do touro atauridade

Voltando aostouros de Picasso: acreditamos que se possafalar, talvez, em resumo,
mas somente na medida em que se vise o plano do contelido, deixando na penumbra o
sgnificante. Ressalve-se, todavia, que, em contraposi co aopaci dade ou asemi-opacidade
damaioriadostourosai desenhados, atransparéncia do Ultimo touro pode ser encarada
como a manifestante pléstica de uma rapidez figural, na medida em que o olhar do
espectador, retido (= retardado) pel ostouros opacos, atravessaemtotd liberdade o touro-
esguema transparente, ou sgja, “passa direto” rumo ao fundo, sem obstéaculos
desacel eradores. Acontece que, neste Ultimo touro, asupressao, pelo artista, de qual quer
traco deilusdo perspectiva, instd adefinitivamente afigura-touro nabidimens onalidade,

5 O recurso ao mot-valise ja estava anunciado no sobretitulo, ao alto da pagina: “grafasias’, fundindo
“graf[-ismo]” e“afasias’.
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embora permaneca um vestigio da profundidade na mancha-ch&o ; comparar com o
rupestre touro inicial da série, 0 qua funde caracteristicas a0 mesmo tempo bi- e
tridimensionais. A rapidez inerente aos Ultimos estagios da série procede, também, da
supressdo dos pormenores, com um claro percurso de triagens encadeadas. Se é bem
verdade, como assinalalgnacio Assis Silva, queasériedelitogravuras de Picasso mostra
“uma verdadeira caminhada do ‘touro’ a‘tauridade’” (1995, p.42), num procedimento
andl ogo adepreensao dos minimostragos distintivos subjacentesaum lexemaem lingua
natural, jaserdnecessario matizar essaand ogiagquando nos detivermos um pouco sobre
0s estados sucessivos daguela série, percebendo entéo variagBes paralelas entre uma
imagem e outra, durante atrgjetéria; o quarto touro, por exemplo, exibe nos olhos uma
ferocidadedificilmentereconhecivel nosestadosinicial efina quedestacamosaqui. Nos
estagios oito adez, véem-se tracos el déticos evocadores do mundo vegetal, “folhas’ de
diferentesdimensdes compondo o corpo do animal. Umaleituraminimamente aprofundada,
isto é com algumaduracdo amais, deveriaapontar, por outro lado, paraametamorfose
sugeridano tourofinal, derepresentacdo pictéricaem representacao alfabética : acabeca
estaconvertidaem umadasvariantesdo Aleph (= cabecadetouro”) proto-sinaitico, eos
doisparesde pernasjasio Alfas mailiscul os gregos estilizados.

E em razAo dessa exigéncia de atencio especia ao plano da expressio — e ndo
obstante nossa consciénciadafragilidade dadisting@o entre 0 “ abstrato” eo “figurativo”
em arte’ —que umapinturaabstrataéimpossivel, tanto de sedil atar, quanto de seresumir :
' o ) O mesmo s passacom a
i prevalece, suadisposicao
or completo suaidentidade.

Fig. 1: Pablo Picasso - Le Taureau. Litografia, 1945-46.

7 Distingdo denunciada por muitos, dentre os quais o semioticista Jean-Marie Floch, que sugere alegre-
mente que se lhe torga o pescoco...; cf. Floch (1993, p. 9).
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Essaintangibilidade da melodia ou da pintura abstrata poderia provavel mente
ser formulada com gjuda das categorias do omnis V S totus, tais como as apresenta
Brandal. O “intocavel” deveriaser comparado, entdo, aumatotalidade do tipo totus ;
admite sb o singular ou apluralidade externa. Aquilo que se possaresumir ou expandir
seria, por esse mesmo raciocinio, do &mbito do omnis : cabe, neste caso, também a
pluraidade interna. Poderiamos pensar, portanto, numa variagdo em razado inversa
entre (i) deum lado, textos (acepcao |l ata) cujarecepcao reclamaénfase no contedo,
tanto maistransparentes quanto se mostrem maistraduzivei s com auxilio de expansdes
e contragdes, e (ii) na outra méo, textos exigindo maior atencéo ao seu plano da
expressdo, e de significagdo mais opaca, tanto mais quanto menos se prestem a
dilatagdes ou subtracdes. Teremos, assim, um quadro de modulagdes continuas a
ligar tipos de textos distinguiveis por critérios especificamente semidticos ; é com a
construcao de um metadi scurso sobre a semiose que estanossa breve sugestdo desgjaria
contribuir. Dos dois movimentos opostos em que serealizaa€l asticidade do discurso,
a condensacdo e a expansdo, mantivemos aqui hossa atencéo focalizada sobre o
primeiro. Numa préoxima oportunidade, gostariamos de nos dedicar a expanséo e as
interrogacoes especificas que elatraz paraaanalise semictica.

Fig. 3: Pablo Picasso - Le Taureau (Ultimo da série).
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LOPES, I. C. Between expression and content: expansion and condensation
movements. Itiner &rios, Araraguara, n. especial, p. 65-75, 2003.

m ABSTRACT: In this paper, it is discussed the possibility of comparing textsin different
kinds of expression (music, painting) based on the concept of A. J. Greimas “ discourse
elasticity”. This analysis should present some of the problems implied in an integrated
semiotics, the one supposed to analyze the expression and content plans togheter/at the
same time.

n KEYWORDS Discourse elasticity; expression — content relations; semiosis.
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